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NORMAN MANEA. THE ETHICS OF MEMORY AND
THE DILEMMAS OF IDENTITY

Iulian Boldea
Prof., PhD, UMFST ,,G. E. Palade” of Targu Mures

Abstract: In Norman Manea's books, exile is experienced as a geographical and inner duality, but
also as a questioning of the condition of the self from the perspective of marginality and a fractured
identity. The existential legitimacy of the exiled being is represented, in Norman Manea's books,
through the exercise of memory, which compensates for the erosions of forgetting. In this way, the
revelations of memory take on ethical overtones, writing being a form of survival, of alleviating
suffering or refusing compromise. In Norman Manea's case, depositional writing renders the aspect
of a fractured existence, placed in the horizon of an alienated history, represented by a few privileged
keywords: memory, exile, marginality, words in which the past of being seems to be a reply to the
negativity of ideologies.

Keywords: Exile, ethics, memory, identity, history

Norman Manea's books, which are difficult to place in a precise typology, have imposed
the tonality of a singular voice, a pin whose boundary between fiction and autofiction, between
psychological document and unstructured evocation is fragile, uncertain. Three major toposes
shape the epic universe: the experience of the Holocaust, the sufferings of communism and the
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avatars of exile. The Return of the Hooligan is a book representative of Norman Manea's themes
and writing, sensitive to the traumas of history, to the aggressions of an ethically disfigured
world. By setting down in writing the meanderings, betrayals and dramas of the two dictatorships
(the Antonescian dictatorship and then the Communist dictatorship), the writer reconstructs the
architecture of a turbulent destiny, in which the various levels of the narrative structure intertwine
and complement each other, in a space of rupture, of unacknowledged guilt, rendered with the
fervour of an uncompromising witness, harsh with others and with himself. The traumatic history
of the self is part of the all-encompassing sphere of a demonized and absurd history, as Norman
Manea himself confesses in an interview: 'What | tried, with a personal literary formula, in this
"return” not only to my own biography, but also to that of the time and place and environment in
which I lived, was to recover an individual destiny from the massified collective symbol. Tragedy
only becomes part of the collective memory when it has become cliché and acts as cliché. The
individual is annulled not only by the totalitarian slab, but also by the later slab of collective
memory. There are critical references in the book to the contemporary trivialization of tragedy, to
the commercialized rhetoric of victimization, and to the routine melodrama in literature devoted
to the abyss into which suffering has, in the 20th century, expanded. Aware and burdened by the
enormous amount of volumes and films that have dealt with the 'borderline experience’, | have
avoided rehashing the images already established. | have called, generically, INITIATION, a
cryptic-ironic term, the protagonist's immersion in horror, and | have scrutinized, rather, the
contradictions between the "entity" of private life and the "identity" that the surrounding
environment proposes to us. In the tension between the inner life, le moi profond, as Proust used
to say, and the social scene to which the individual sends one of his multiple selves, | hoped that
the reader would discover not only the darkness of unhealed suffering, but also an exciting
literary structure, humour, lyricism, play, irony, even, at times, a still pulsating and childlike
candour. A foray, after all, as you have understood, into that uncertainty we are accustomed to
calling "I", myself. A self condemned to exile, but also saved by exile. Exile before and after
exile: the intensity of our lucid, passionate, enriching wandering. A beneficial trauma, punctuated
by a series of traumas and regenerative awakenings".

The theme of identity gives Norman Manea's work its individuality, along with the theme
of subversion, modulated by several representative characters (the clown, the "fool", the outcast,
etc.). At the same time, the perception of illness, of bodily degradation, the confessional cutouts,
the symbolic scope of the ethical dialogue between victims and executioners, are all rendered in a
fragment that evokes the image of the Father, a Jew suffering from Alzheimer's, cared for by a
German nurse, a fragment eloquent in its gestures, in the metaphors of suffering, in the meanings
of injury, of empathy with pain: "I looked at him: he was naked, standing by the window, his
back to the door. The tall, blond young man was wiping him with two towels at the same time
and had another pile of towels and rags handy on the floor. The orderly had seen me, smiled at
me, we knew each other, we had spoken a few times. A young German volunteer, who had come
to work at the old people's home in Jerusalem. (...) He bent down, carefully, over every part of the
body that needed to be cleaned of faeces: the bony arms, the bony, yellowish thighs, the back, the
flabby back, the glassy knees. The young German was cautiously cleansing the old Jew of the dirt
with which the Nazi posters had identified him! | stood frozen in the image and cautiously closed
the door. I returned to the dining room. My father appeared, half an hour later, smiling. "You're
late today," | told him. "I slept in," he replied, with the same absent smile. He didn't remember
that he had just parted from the young man who had washed his body of shit and stink, picked out
his clean clothes, dressed him, and led him to the table where we were waiting for him. Arrived,
after nine years, at the funeral of my mother and of the Fatherland, I had to leave the cemetery of
the past, before leaving it, to leave to the devoted wife of the patient in Jerusalem the precious
information: freed, at last, from loneliness, my father was, serene, without thought or sadness, in
the delicate care of a young German who cares for the honour of his country”.
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Referring to the relationship between fact and fiction, Norman Manea notes in an
interview that "the relationship between fiction and reality is an ambiguous one, typical of
literature and art. There are biographical elements, but it is never biography. The hero in question
is both me and not me, that is to say, | borrow from him situations that he has never experienced
and that are required of me by the flow of writing. It asks me for certain situations that are not
part of my biography, which I simply invent. All in all, there is probably a certain consistency of
sensibility and perception in the character structure, although factually it is not a painting after the
model. That is to say, it is not a perfect mimesis, it is with deviations, with artifices, with tricks of
writing, of expression. Reality is transformed by the very process of writing”. Fiction and
autobiographical discourse embody an ethical scenario of exile that begins "at the age of 5"
"because of a dictator and his ideology, and is completed at the age of 50, because of another
dictator and an apparently opposite ideology". The initiatory relationship between death, suffering
and salvation is constructed from the meanders of remembrance, suffering and nostalgia ("The
infant Noah was initiated not only into life, but also into the Afterlife. Death had first taken on the
sucked and adored face of Grandfather Abram! The sudden magic of inhumanity: the Afterlife, in
the nameless, lifeless pit. [...] Still alive, alive, thinking of his own death, but understanding, then,
that weeping and hunger and cold and fear are of life, not of death. Nothing was more important
than survival, said the mother, trying to encourage her husband and son. Death was to be refused
at all costs. Only in this way do we deserve to survive," the person responsible for survival
repeated.) Existence in the country called "Jormania”, also evoked in previous books (On
Clowns, Compulsory Happiness) is transposed through tragic and comic episodes, such as the
conduct of the friend forced to become a Securitate informer, who confesses to the pursued: "The
double-triple-multiple life of the socialist citizen had been supplemented by a precise, secret and
unpaid mission: to report the double-triple existence of his best friend. [...] He had informed me,
until the last moment, of the services he was providing to the Supreme Institution. In the end, the
false informer had left socialist Jormania™. At the same time, the writer reacts, in a transparent
style, to the allusions to the dogmatised, clichéd language of communist ideology, which has
contaminated people's consciences, their language and their daily lives ("Slogans, clichés, threats,
duplicity, convention, lies large and small, round and angular, coloured and colourless, stinking
and odourless, like insipid lies of all kinds").

Space and time are confiscated, they become collective goods, they lose their individual
value ("After the etatisation of 'space’, the most extraordinary socialist innovation: the etatisation
of time, a decisive step towards the etatisation of the being itself, to which time remained the last
possession. A new term in the new reality and in the vocabulary of the new times: sitting. "I sit
and still sit at meetings”, a satirical line sounds, a banal record of banal reality. The individual's
time transferred to the collective: sitting, a linguistic derivative of 'to sit - stay’, called the major
operation of time robbery"). Characterising the "Power Syndrome”, the writer stresses the
rigidity, the refusal to accept the diversity of opinions (“The Power Syndrome authenticates a
dialogue of the deaf, the inability to really listen to the opinion of the speaker in all its nuances,
the rush of brutal simplification. Correct information and respect for the truth are instantly
replaced by innuendo and invective, if not outright slander. Nothing seems excessive in the
reassertion of "authority"; the rhetoric of good intentions, Tartuffian candour, crass manipulation.
(...) Hostility towards the interlocutor sometimes prevails, even after the controversy is over,
through a persistent discrediting operation (in the case of a writer, the campaign naturally quickly
extends to his work and biography)".

Communism proclaimed a kind of "obligatory happiness” for individuals, a form of
mystification, of imposture that camouflaged the oppression to which the writer was subjected,
forced to submit to the constraints of censorship. In the essay The Censor's Report, the writer
evokes aspects of the publication of the novel The Black Envelope (confrontation with
censorship, mutilation of the text, constraints and oppression of all kinds). In the end, the
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restrictions imposed by communist ideology led Norman Manea to leave Romania: "The volume
appeared in the summer of 1986. The publishing house, increasingly strangled by the pressure of
the censorship, tried to profit commercially from every book published. As a result, twenty-six
thousand copies were printed, a privileged print run that 1 had never dared to aspire to in the
twenty years | had been publishing in Romania. The noise around a volume that was stopped
during printing and insistently massacred by the Censorship probably stimulated public interest.
The book was sold out in Bucharest bookshops in a few days. Friends assured me that the
published "replacement™ version still retained its critical sharpness and literary originality. In the
autumn of 1986, some first favourable reviews of the novel appeared in the main literary
magazines of the country. In December 1986 | left Romania".

Exile implies a linguistic, ethnic and identity rupture of the person who abandons the
space of his origins, integrating into another environment, another context, another cultural
environment. For Norman Manea, the Romanian experience represented a continuous aspiration
"towards the home that only the Book promised me", exile being felt as suffering, illness, absence
of reference points: "Exile, a saving illness? A coming and going to and from myself [...] | had
finally found my true home. Language promises not only rebirth, but also legitimacy, real
citizenship and real belonging”. On the other hand, leaving one's native space has as its pendant
the reconstruction of the exiled being's home through language (“all that remained for me was to
take my language, my home, with me. The house of the snail”). In this novel, the chapter on the
House of Being is very relevant, through the symbolism of the "vagabond language", embodied
in an imaginative exercise illustrating the linguistic constraints and privileges of the exiled: "I
wish that one morning we all wake up speaking, reading and writing Romanian. And that
Romanian be declared the American national language (with a world committing the strange
things of today, there is no reason why this should NOT happen)."

A recurring topos in Norman Manea's work is the hooligan, an outcast, a peripheral being,
an individual situated in a marginal position, as the writer observes in an interview: 'Attacked
from all sides for the novel Two Thousand Years Ago, Sebastian finds himself assailed as a
hooligan, but also defined as one; a definition he turns on its head [...] The questions that
obsessed Sebastian the hooligan have a particular resonance, | think, for those who have lived
under dictatorships of the right or the left. [...] My hooligan sees himself as an eternal outsider, an
intruder, a suspect and an outcast, a clownish and pitiful August Fool, forced to go through the
traumas of a dementialised century, a History of bloody convulsions. Exiled forever, exiled again
and again, wherever he may be". Mircea lorgulescu finds The Return of the Hooligan "a
shattering book. Through the terrible experiences lived and evoked by the author - the deportation
and the camp, then the slow but inexorable terror of the steamroller of "real socialism”, first of
Soviet inspiration, then regenerated by the connection to fascistic nationalism, finally the exile as
suffering and liberation - but also, perhaps above all, through the literary expression, through the
artistic uniqueness of the confession and reflection. Witness or writer? Kingdom of the Document
or Kingdom of the Self? The confessor of suffering (the administrator, the archivist, the historian)
or the artist? Deposition or Composition? The formula of this literature is by definition
ambiguous, the boundaries between domains are sometimes, often fluid, there are then moments
that privilege one type of reading over the other, and the trenchant choices are fraught with
pitfalls and risks. Untouched by an "accent of relativity” to nuance them, certainties become
"absolute beasts", someone wrote long ago, in an ironic and desperate book, probably the most
dramatic manifesto for free thinking in Romanian culture. A manifesto for the man without
uniform”. Norman Manea's narrative ends in a key of uncertainty, of indecision, with an
obsessive return to the starting point: "Leaving had not freed me, returning had not turned me
around. | live my biography in a state of embarrassment”. Loneliness is an essential theme that
recurs again and again in Norman Manea's books through the emphasis on the feeling of the
excluded, the damned, the outcast ("Four years had passed since we had been driven into the
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wilderness, not a month was to pass before the war was officially over. The nightmare was
drawing the curtain. On that spring afternoon, the future reappeared like a thin, coloured
doughnut, to which I was called upon to breathe hard, to fill the emptiness with tears and saliva
and groans, to save myself from the past™). There is in this book a suggestion of dignity and
recourse to memory, a memory of exemplary ethical and aesthetic expressiveness.

The novel The Exiled Shadow (2021) has a multi-layered structure, consisting of a
chain of collages, of reading notes on love, writing, identity and memory, a narrative
reconfiguration of 20th century traumas (ideological intolerances, fascism, communism,
nationalism). With a "clear and deep voice, which seems to come from centuries of
experience™ (Alberto Manguel), Norman Manea renders in his novel the theme of exile,
through the figure of the protagonist, who is a schlemiel (a dumb, clumsy, in Hebrew), a
character of Dostoyevskian essence lost in the labyrinth of history, confident, however, in the
possibility "of having been able to add an interpretation to the world" (Bogdan-Alexandru
Stanescu). The symbolism of the shadow is a hallmark of the central character's obsessive
anxieties, of the hardships of his alienated destiny, but also of the metamorphoses of history.
Tense fragments re-enact the dialogue between the Nomad Mizantrop and his friend Giinther
on the subject of communist ideology and post-war political geography. On the other hand,
the unity of the book also comes from the revelation of the feeling of affection between the
main character and his half-sister, as the heroes are marked by the traumas of the Holocaust
and the desire to find a point of balance in a universe marked by confusion, chaos and
contradictions. The book also has a totalizing dimension, extending the destiny of the narrator
character in The Return of the Hooligan and On Clowns, through favourite themes,
obsessions and dilemmas. Considered a "collage novel” right from the subtitle, The Exiled
Shadow is peppered with quotations from works of fiction or non-fiction (essays, memoirs,
philosophy, poetry), which are naturally introduced into the text. The book's protagonist, a
Romanian writer in exile and professor at an American university, recalls his research, his
readings and his days, interspersing his own texts with quotations and student reports in a
mixture of original texts and quotations that form a tense intellectual dialogue. The biography
of the character called Nomad Mizantrop has similar aspects to those of the writer, even if the
reading of Norman Manea's book in a biographical key is limiting, insufficient, there are
distances and differentiations between fiction and the writer's life, personal details are often
outweighed by reflective, meditative or symbolic accents.

The first chapter is an introduction to the space of exile, in a Kafkaesque atmosphere,
beginning with the hero being summoned to a meeting at "headquarters”, Colonel Tudor
announcing to the protagonist that he can go abroad, into exile. It is an experience that
provokes contradictory feelings (hope, anguish, uncertainty): "Exile, then! A different kind of
exile from that of his barbed-wire childhood. Exile! Freedom from misery and tyranny,
separation from the scouts that have mushroomed after the storm of false promises. Here, in
the land of his birth, he was initiated into the complicities of obedience. Here he had fallen in
love with words and deluded himself that he lived not in a country but in a language. No, he
did not feel ready to become a sodomite in the Paradise of Prosperity.” The trajectory of the
exile, the places he travels, the events he takes part in (West Berlin, the discussions with
Giinther, his arrival in the United States, meeting his half-sister, his employment as a
professor at a prestigious university), all express the character's insecurity of identity, which
does not find its place in a state of permanent exile. The narrator also calls him the Traveller,
the Stranger, the Nomad, the Professor and the "lonely old man". An important moment of
identification with American space occurs on the occasion of the terrorist attacks of
September 11, 2001: "The screens of the planet had suddenly been overrun by birds of prey
and havoc: great metallic fliers swooped down to smash buildings and people... The Nomad
felt, here he was, in solidarity with those who inhabited the piece of land on which he had
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been shipwrecked over a decade ago. Now, yes, he was one of them! He had the right to say,
as their president had once said, "Ich bin ein Berliner”. Simply: "I am yours", "I am here",
"Among you", "With you", "That's it", "I am here", "Like you", "Like you". He justifies, only
now, his new identity, the refuge that has become home...".

The topos of the shadow returns again and again in the text, recalling the figure of the
romantic character Peter Schlemihl who, through a sort of Faustian pact, becomes a damned
individual, an exponent of the condition of the exile, marginalized, lacking secure reference
points ("Is Schlemihl's adventure also valid for the expatriate in a dictatorship or in a
tyrannical family or in an enclave retarded by poverty, savagery, fanaticism? Does Peter's
drama, as far as it goes, cover that of all the alienated, dispossessed, expelled, nomads driven
by the storms of history from one refuge to another?". The meanings of the shadow are
multiple, from "the shadow we frequently lose when consciousness retreats into the
shadows", to the shadow with a sense of identity that seems to be "a metaphor for homeland,
language, roots or any other relationship to belonging”. The trauma of the Holocaust,
discussed with Gilinther, is significant from the angle of the relationship between victim and
accomplice, as Eva points out ("Nor does opposition in relation to the Holocaust separate you
entirely, | think. One, the victim, the Jew, that is, he, never speaks about the subject; the
other, the German, considers himself an accomplice by ethnicity with the murderers™). The
reflection on identity dilemmas is also recurrent, with the writer lucidly defining the
"millennial wound" of the perpetual exile: "You put your finger on the millennial wound.
You are conceited in your exaggerated modesty, you don't want to reveal yourself, you don't
want to give yourself away. It's as if you were harbouring some treasure. Exiled not because
you're far from your birthplace, but because you've assimilated into this category of bizarre
angels, that's what! Exiled by structure, not by situation”. The Exiled Shadow is a book about
the search for identity, in which the dilemmas of the Nomad Mizantrop are also explained by
the statement at the end, which contains the Hebrew word "hineni" (here 1 am), through
which the biblical heroes make their presence known in the space inhabited by the deity. The
tension of ideas, the dynamism of epic discourse and the fervour of questioning are
representative qualities of an exceptional novel on the theme of identity and exile.

In Norman Manea's books, exile is experienced as a geographical and inner duality,
but also as a questioning of the condition of the self from the perspective of marginality and a
fractured identity. The existential legitimacy of the exiled being is represented, in Norman
Manea's books, through the exercise of memory, which compensates for the erosions of
forgetting. In this way, the revelations of memory take on ethical overtones, writing being a
form of survival, of alleviating suffering or refusing compromise. In Norman Manea's case,
depositional writing renders the aspect of a fractured existence, placed in the horizon of an
alienated history, represented by a few privileged keywords: memory, exile, marginality,
words in which the past of being seems to be a reply to the negativity of ideologies. The
writer's ethic is translated into the fervour of questioning, into the reveries of solitude, but
also into the dialogue with the Other, insofar as the re-discovery of identity and the spectacle
of trauma thematically vascularise Norman Manea's work incessantly, with multiple affinities
with Kafka and Joyce. The experience of exile also implies a nostalgic return to the original
matrix, to the "house of the snail", through documentary fiction, confessional deposition.
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THE DIARY - THE ROAD OF HISTORY TO
LITERATURE

Maria-Mina Rusu
Prof., PhD, ,,Apollonia” University of Iasi

Abstract: The recent book by a career ambassador, Viorel Isticioaia-Budura, entitled Seasons in Asia
(Cartea Romdneasca Educational, 2023) in which the information about recent history, lived for 40
years in China, Korea, Japan is hidden in a diary, the metaphor becoming not only a form through
which fine observations wear the cloak of diplomatic discretion, but also a means to capture the
existence of man in the Asian cultural universe, so different from the European and Romanian one. In
the flow of memoirs, the alternation of events clearly fixed in historical time, with deep reflections on
the couple's life, discreetly revealing a personal time, ripened under the tutelage of the diplomatic
mission, turns the book into a pleasant read, which could also be included in the category of works
political as well as fiction. Taking as a benchmark this talented writing exercise, which the author
does, we believe that such a work can trigger the call to reading of a wide audience, living in the
period of postmodernity.

Keywords: border literature, memoirs, history, political, experiences, diplomacy, love, family

Biograficul este o sursad vie de inspiratie pentru literaturd, fie si numai pentru motivul
ca experienta personald devanseazd rolul fictiunii in artd, aducadnd in atentie veridicul,
autenticitatea, viata in sine, ca spatiu in care omul se desavarseste. Cititorul de astazi asteaptd
ca literatura sd-i satisfacd nevoia de cunoastere, iar actul lecturii sa-l implice cu un rol
edificator, in spiritul exercitdrii unui coautorat in construirea mesajului. Fenomenul certifica
o schimbare in profilul cititorului contemporan, acesta fiind, asa cum observa Umberto Eco’,
un lector in fabula, antrenat intr-un proces de cooperare interpretativa.

In fata acestui tip de cititor, ne punem o intrebare despre cum sunt receptate scrierile
memorialistice, In general si, evident, cele de tipul jurnalului intim. Aprofundand relatia
dintre text si cititorul acestuia, se simte nevoia unui apel la perspectiva sociologica lansata de

! Eco, Umberto, Lector in fabula. Cooperarea interpretativd in textele narative, tr. Marina Spalas, Univers,
Bucuresti, 1991, p. 87
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Pierre Bourdieu®. Sociologul constata ca existd o realitate dincolo de discurs, iar contributia
cititorului se reflecta Intr-un proces de reconstructie a acesteia, prin care se ajunge la o "iluzie
biografica”, un produs al lecturii. Acest tip de scriere, sub forme de tipul jurnal intim,
memorii, confesiuni, a fost incadrat initial la granita dintre literar si nonliterar. Coplesit de
vigoarea romanului epistolar, care valorifica jurnalele de calatorie, cronicile, incepand cu
secolul al XX-lea, sub influenta noii viziuni sociologice asupra fiintei umane, a devenit un
gen literar de sine statator integrat in sfera beletristicii, In care se remarca stilul specific,
produs rezultat din amestecul faptelor si evenimentelor narate cu personalitatea celui care
povesteste, sub semnul autenticitatii.

In privinta edificarii firului narativ, se observd o impletire a obiectivului cu
subiectivul, fenomenul fiind un rezultat al implicarii autorului ca personaj al evenimentelor
relatate si ilcuzand scrierile memorialistice in sfera literaturii. In evaluarea unei astfel de
opere intervin cativa parametri la care critica literara se raporteaza. Mai intdi se evalueaza
sursele rememorarii si veridicitatea acestora. Lor li se adauga detaliile autobiografice,
elementele ideologice si imagologice, tehnicile de scriere, precum si mastile autorului devenit
person%i . Analizand scrierile de acest tip si opiniile criticilor despre memorialistica, Eugen
Simion® conchide ca diarismul face parte din literatura autentica si ca trebuie privit ca atare.
Argumentele aduse in sprijinul acestei afirmatii sunt clar prezentate de criticul roméan, care
considerd cd jurnalul este “un barometru moral si o forma de salvare, o cronica a unor
evenimente si idei” in care autorul devine personaj care contribuie la crearea imaginii lumii,
,,0 forma posibild de creatie, operd a ticerii, a singuratatii si a izolarii, fiicd a melancoliei””.
Relatia dintre autor, narator si personaj se deruleaza intr-un spatiu creat intre personalitatea
care scrie i imaginea acesteia in oglinda, de fapt intre adevar si prezentarea subiectiva a
acestuia.

Cand normele unui tip de scriere anume sunt lasate de autor deoparte, prioritatea
acestuia devine aducerea in fata cititorului a informatiei imbracate intr-o forma adecvata, care
sd provoace curiozitatea lecturii si, deopotriva, sa ofere informatii, de cele mai multe ori din
sfera de adancime a existentei sale profesionale. Cu atat mai mult, exercitiul scrisului i pune
in valoare talentul literar, dar cantireste atent procentul de fictiune, astfel incat opera
rezultata sa fie si un document de referinta pentru o lume, ale cérei mentalitati sunt diametral
opuse celor nationale si europene.

O astfel de situatie am intalnit-o recent, parcurgand cartea cu un titlu incitant -
Anotimpuri in Asia - al cdrei autor este un ambasador de carierd, cu o experienta diplomatica
vasta in Asia centrala si in extremul Orient, la care se adauga si misiunile din Europa, chiar
din cadrul Uniunii Europene, timp de patru decenii. Dincolo de dificultatea gasirii unui mod
de a trai normalitatea intr-o civilizatie extrem de diferita fata de cea in care s-a format, pe
parcursul carierei sale diplomatice, autorul a fost nevoit sa inteleagd lumea si sa 1 se
integreze, valorificand toate resursele diplomatiei. Pe de altd parte, sunt cunoscute rigorile
vietii de diplomat, doza de discretie pe care trebuie sd o manifeste si care se slefuieste, in
timp, sub eticheta “secret” sau chiar “strict secret”.

In acest context, nasterea unei scrieri cu reale valente beletristice vine si camufleze cu
elegantd realitatea trditd, astfel incat impresiile sd poarte pecetea autenticitatii in ciuda
respectarii rigorilor impuse de cariera de diplomat.

2 Cf. Pierre Bourdieu, Limbaj si putere simbolicd; trad. din Ib. franc. de Bogdan Ghiu; studiu introd. de John B.
Thompson; trad. studiu introd. din Ib. eng. de Laura Albulescu. — Bucuresti: Art, 2012
® Eugen Simion, Genurile biograficului, vol. II, Bucuresti, Ed. Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, 2008,
p. 382.
* Eugen Simion, Ficfiunea jurnalului intim, vol. | - Existd o poeticd a jurnalului?, editia a II-a, Bucuresti, Ed.
Univers Enciclopedic, 2005, p.7
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O astfel de carte prezintd interes pentru cititor, deoarece poate fi privita poliedric, din
mai multe perspective. Mai intai, interesul starnit de informatii din tari care apartin culturii
din extremul Orient poate motiva lectura de placere, pentru oricare cititor intrd in contact cu
aceasta carte. Se construieste astfel o zond de interes din sfera “culturii generale”, care
vizeaza obtinerea de informatii de la o sursa a carei credibilitate nu poate fi pusa la indoiala.
Veridicitatea scrierii este o virtute si trebuie privita ca o calitate ce inscrie cartea in literatura
de calatorie.

Pentru cititorul profund, cu deschidere spre politicd si istorie, o astfel de lucrarea
aduce in atentie mentalitati, cutume, informatii subtil camuflate printre randuri, tesute pe
canavaua istoriei, valorificand veridicitatea relatarilor, documente ale unui timp prezentat din
interiorul sdu, cu detasarea de subiectivism, dar cu atasament fata de o realitate traitd. Acest
sentiment Tnsoteste scriitura cu fidelitatea unui reporter versat si deopotriva a unui istoric care
filtreaza obiectiv realitatea traita. Un cronicar al prezentului - am spune fara sa gresim - care
gireaza aceste pagini cu obiectivitatea cunoscatorului autentic al timpuluii evenimential! Dar
ceea ce mi-a atras atentia este dimensiunea estetica a cartii — jurnal, memorii, roman,
insemnari de cadldatorie — construita intr-o manierd captivanta, pe fondul unei trainice povesti
de dragoste a unei tinere familii de diplomati. Secventele de literaturd autentica se remarca,
indiferent in ce cheie am citi cartea. Anotimpuri in Asia este un titlu generos, cu o inspirata
deschidere spre perspectivele de lectura prezentate mai sus.

Mai intai, anotimpurile sunt un simbol al trecerii, prin succesiunea lor ciclica, un
fragment din existenta umana trecatoare. O tanara familie de diplomati de cariera incepe viata
in comun in indepartata Asie, intr-o culturd evident diferita de aceea in care fiecare s-a format
pana la momentul alegerii drumului comun. Din cel putin doua perspective, ideea de viata a
fiintei umane este proiectata intr-un viitor din care se va realiza, dupa patru decenii, o
reintoarcere la matcd si vor incepe rememorarile, ca forma de retrdire a trecutului.

Mai intai perspectiva radacinilor in cultura nationala este una cu rol referential pentru
evolutiile ulterioare. Aici, tanara familie isi insuseste mentalitatile autohtone, dandu-le
configuratia unui blazon fatd de care vor simti, pe tot parcursul peregrindrilor, o dependenta
matriciald, menitd a le consolida statutul apartenentei la spiritul national, in alte culturi pe
care le vor frecventa. Formati in tara de origine, Romania, cei doi tineri vor pleca spre Asia,
in formula unui cuplu tnar, cu misiunea de a pastra romanitatea si de a o exprima cu eleganta
si har in Orient. Evident ca regulile dupd care familia trebuia sd-si construiascd destinul
personal si institutional erau extrem de stricte, chiar rigide, insd de o rigiditate necesard si
asumata pentru obiectivarea comportamentului, a vietii publice, respectand cu sfintenie
mandatul de reprezentare nationald in Asia. Tarile din Rasarit in care si-au construit cariera
diplomaticd, impletind-o cu viata personald au fost China, Coreea, Mongolia, Myanmar,
Cambodgea si indepdrtata Japonie, fiecare cu partea comuna a obiceiurilor din extremul
Orient si cu partea substantiala de diferentd specifica datd nu doar de cultura traditionala si de
mentalitati, ci si de regimul politic. In final, experienta intoarcerii la civilizatia batranului
nostru continent, prin exercitarea unui mandat de ambasador al tdrii noastre la Uniunea
Europeana, incheie o existenta profesionald si continua destinul comun in viata de familie. De
la grila de comportare in tarile comuniste si din rafinamentul monarhiei nipone, familia
diplomatilor a cules partea de experientd existentiald, raportandu-se fara sincope la matricea
autohtona romaneasca, astfel incat revenirea la matca, dupa 40 de ani de diplomatie, a exersat
un mod de viatd supranational, situat in zona de echilibru, convietuire, multiculturalitate,
respect pentru valorile celuilalt si transfer de experienta, cu scopul unei primeniri a
civilizatiei si de adecvare la mileniul III, In care trdim. Interesant este cd experinta culturala si
politica a diplomatului a construit un profil deschis, maleabil, dar temeinic ancorat in
principiile diplomatiei. Am avut senzatia ca aceastd carte despre experienta de viata a unui
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diplomat de cariera este, pentru cititor, o discretd lectie de adecvare la istorie, cu echilibru si
respect fatd de valorile ntionale, proiectate in universalitate.

Merita a starui asupra dimensiunii estetice a cartii, care, desi se inscrie 1n literatura de
frontiera, tinde spre artisticul postmodern, luand realitatea nu doar ca referential pentru
fictiune, ci si ca valoare de la care se pleaca si la care se ajunge, prin scriiturd. Marele merit al
cartii este ca, desi poartd cititorul prin avatarurile vietii trdite de o familie de diplomati,
ramane atat o lucrare de memorialistica, de politica subtil simbolizatd prin naratiune, cat i un
bildungsroman al cuplului contemporan, integrat in comunitate, fara pretentii de a fi purtator
de cuvant al acesteia, ci asumandu-si firescul unei existente cotidiene echilibrate.

Dimensiunea artisticd a scrierii deschide perspectiva unui roman al globalizarii,
punand cuplul intr-un exercitiu continuu al acumularilor si decantarilor, spre gasirea esentelor
proiectate in valorile universale, perene. Subtil, in Argumentul cartii, autorul defineste aceasta
scriere ca pe un produs al filtrarii prin sita sensibilitatii a unui timp dens, cu influente decisive
asupra istoriei recente - ”Cata traire, atata povestire” - oferind o cheie de lectura care conduce
clar catre stilul beletristic. Important este cd, in cazul autorului Viorel Isticioaia-Budura,
artificiile stilistice sunt folosite constient si cu masura, fara a hoinari abuziv prin fictiune, Ci
conservand o realitate asa cum a fost traitd sub semnul diplomatiei.

Marea virtute a stilului cartii este ca fascineaza cititorul prin modul in care prezinta o
realitate, In miezul cdareia existda un sambure de mister Invelit In contextul unei lumi
complexe, marcate de diversitate, o zond de intimitate a cuplului in care se construieste
discret si echilibrat sentimentul iubirii. Pe baza rememorarii evenimentelor de odinioara,
textul cartii se dezvdluie treptat, fara discontinuitati temporale, cdci in subsidiar existd o
permanentd legaturd logica intre evenimente si oamenii care le populeazd, nu ca simpli
figuranti, ci ca actori activi ai culturilor prin care ne poartd autorul. Interesanta este tehnica
evocarii oamenilor 1n raport cu evenimentele si cu spatiile in care acestea s-au petrecut!
Personalitétile care populeaza cartea au rezonante istorice recunoscute, iar prezenta acestora
in timpul lecturii are rolul de a vitaliza firul narativ, contribuind astfel la simbolizarea omului
contemporan in contextul globalizarii, printr-o "istorisire cu Inceput si sfarsit” prin care “un
veteran retras cu calm si luciditate” oferd cititorului sansa “unui binevenit castig de
intelepciune”.

”Povestea” incepe cu experienta Invatarii limbii chineze, ca studenti straini care aveau
perspectiva unei cariere diplomatice in China. Atmosfera de grup studentesc multinational, cu
experiente culturale diverse, micile evenimente cotidiene specifice, contactul cu profesorii,
dar si rigoarea unui comportament diplomatic vin sa ornamenteze perioada petrecutd in
China. De remarcat faptul cd@ nicio prezentd feminind nu-l impresioneazd pe tanarul
ambasador, in afard de Tania, sotia sa, detaliu care marcheaza subtil si consecvent latura
cartii de roman de dragoste. Semnalul este clar de la inceput ca viata unui diplomat trebuie sa
fie una exemplard, echilibrata, cu respectarea principiilor moralei si ale eticii, iar familia 1i
intareste statutul oficial prin statutul social.

Specificul acestei carti se contureaza mai clar daca se citesc notele de subsol, care fac
trimiteri obiective la personalitdti si la evenimente, la institutii care au marcat istoria Chinei.
Consider ca notele de subsol pot fi citite ca o carte de sine statdtoare care prezinta, cu
rigoarea cronicarului, istoria celor 40 de ani de diplomatie pentru tarile in care Viorel
Isticioaia-Budura si-a exercitat misiunea diplomatica. Coborand privirea din textul propriu-
zis in aceste note de subsol, constiinta cititorului pastreaza metafora ca expresie a unei
realitati obiective, istorice, care sprijind decodarea secventelor cu aer beletristic, astfel incat
mesajul receptat sa fie unul pe masura complexitatii adevarului despre care scrie autorul.

Pe de alta parte, textul cartii il ia partas pe cititor in descoperirea sensurilor deschise
prin nota de subiectivitate sustinutd de simbolizarea prin metaford, punidnd in actiune o
tehnica narativa originald, care situeazd lucrarea si in zona beletristicii. Acest aspect mi-a
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atras atentia si am decis sa scriu despre proaspdta lucrare, recent lansatd la Targul de carte
Gaudeamus, 2023, cautandu-i un loc in literatura-document a momentului, in preajma cartii
lui Dan Lungu, Sint o baba comunistd, impreuna desavarsind imaginea unei oranduiri asa
cum s-a derulat In Romania si In China comunista. Evident cd evenimentele sunt prezentate
diferit. La Dan Lungu, fictiunea reconstruieste realitatea istorica, tipologia umana populeaza
universul social al unui timp trecut fiind in consens cu acesta, in vreme ce cartea diplomatului
de carierd mixeaza informatia veridica si o plaseaza in context extranational, in perioada
comunismului la el acasa, dainuind in istorie si astazi.

Sintagme si chiar fragmente scurte care descriu lumea comunista a Chinei se strecoara
subtil in textul cu aer beletristic. Spre exemplu: ” China abia se deschidea primilor studenti
strdini acceptati in faza finald, mai degrabé letargicd, a convulsiei ce fusese botezata
magnanim Marea Revolutie Culturald.” Acesta este cadrul general 1n care studentul,
diplomatul si sotia sa au construit viata personali in contextul misiunii primite. In acest spatiu
al Revolutiei Culturale, tandra familie descopera un adevar universal privind natura noastra
umand, farad frontiere, Implinitd prin dragoste: ”Prin ce se infioreaza o imbratisare adevarata?
(...) Un sculptor grabit, prada unei inspiratii galopante se precipitase si se jucase Intr-0
marmora ce palpita si nu dovedise rabdare, ci dorise numai sa taie dintr-o datd o fantastica
intrupare a pasiunii.(...) Chinezii erau, tofusi, ca noi!(...) Doi studenti chinezi, un baiat si o
fata, se regaseau discret in culisele primaverii, scena pasiunii lor nu era vizibila pentru niciun
muritor.” In acest context, autorul introduce in text comentarii despre atmosfera din China
comunista, condamnand subtil sablonizarea vietii personale, autocenzura exercitata pana si in
manifestarea sentimentului de iubire in cuplu; efectele clare ale Revolutiei culturale apar in
carte ca expresii ale lumii mutilate de comunism, 1n care iubirea era privitd ca un complot:
”Apropierea, iubirea, pasiunea existau Tn mod cert. Dar aceastd zond, a ceea ce era omenesc
si natural, fusese supusd si ea normelor si rigorilor noii culturi, imbibatd de principiile
degajate de morala unui tip septic de coabitare intre sexe.”® Bucuria multimii de tineri, dintr-
un restaurant chinezesc, in fata mancarii cu specific este perceputa de Tania ca fiind “ora lor
de incantare. Un fel de libertate...”, reducand astfel conditia umana la primul prag de
supravietuire. Diferentele dintre cultura nationald si cea din China anilor studentiei se
accentueazd cu fiecare experientd a tinerilor, astfel incat cosmarul provocat de traducerile
primite ca temd aduce modificarea dispozitiei persoanelor si mutileaza ostentativ latura
sensibila a fiintei. Rezultatul experientei traducerilor este o stare vecina cu dorinta asidud de a
dezerta dintr-o inchisoare a spiritului, nu doar pentru cuplul de romani, ci si pentru ceilalti
studenti, iar concluzia este o expresie sincerd a convingerii tdndrului student: ”Adevdarata
naturd a societdtii chineze e prezentata ca o enigmé.”7

O minunatd descriere memorabila a reintalnirii cuplului tandr, care traisera opt luni de
separere, cat Tania “fusese la Bucuresti pentru a o naste pe fiica Anamaria”, sub semnul
iubirii ascunse in discretia unor gesturi tandre stimulate de parfumul sapunurilor chinezesti
din dotare, addugand inca un argument de necontestat ca Anotimpuri in Asia poartd aerul
literaturii autentice: ”As fi vrut sa-i spun cd e duce ca o petald de magnolie. Cateva valuri de
apa rece ne-au facut sa ne simfim dintr-o data curati, purificati. Cazuse de pe trupurile si
sufletele noastre o crusta de absente, de singuratate, de asteptdri. Tania s-a apropiat de mine si
am vazut cd tremura usor./ -Mi-e frig! A soptit. [a-ma in brate.”

Amintirile din vremea studentiei la Universitatea Nankai din Tianjin, Republica
Popularda Chineza coincide cu perioada din viata de cuplu in care Viorel si Tania trdiesc
bucuriile tineretii configurandu-le intre doud culturi, cea romaneasca si cea chinezd, ca pe un
timp masurat in experiente si trairi unice. Este perioada lor de formare, in care aspirantul la o

® Viorel Isticioaia-Budura, Anotimpuri in Asia, Editura Cartea Romaneasca Educational, Tasi, 2023, p. 34
6 -
Ibidem, p. 35
" Ibidem, p. 42
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carierd diplomaticd ia contactul cu lumea orientalda din indepartata Chind comunistd,
constientizand matricea nationald si patrunzand in profunzimea unei profesii dificile, al carei
exercitiu cotidian risca sd diminueze doza de libertate permisa in viata de familie. Se pare ca
aceasta perioada a fost una a formarii, secventa din cartea lui Viorel Isticioaia-Budura
dedicata fiind prima si reunind amintiri sub genericul Anotimpuri la granita dintre lumi. In
acest context, cuvantele-cheie sunt alese pe criteriul pluralului - “anotimpuri” si ”lumi”,
deschizand perspectiva artistica a textului si permitand un acces imediat In zona literaturii.
Sugestia este limpede. Lumile cu iz european si chinezesc definesc in realitate cele doua
culturi care, desi unite prin aceeasi oranduire sociala — comunismul, un gen proxim al unei
perioade istorice a mapamondului — se reflectd subiectiv in maturizarea celor doi romani,
Viorel si Tania, de la calitatea de studenti la aceea de aspiranti la o carierd diplomatica.
Astfel, perioada petrecutd in China reprezintd un melanj de anotimpuri experientiale, cu efect
solid asupra vietii lor viitoare.

Celelalte trei capitole dezvoltd experienta autorului ca diplomat de cariera, iar
anotimpurile se pliazd exclusiv pe experiente profesionale si memorii datate, ca in secventa
Jurnalul operatiunii "Recuperarea” din capitolul al ll-lea. Fireste ca in toate capitolele,
prezenta Taniei este semnalatd in diferite contexte diplomatice, confirmand ca dragostea in
cuplu rdmane elementul de stabilitate care a consolidat o viatd Tn doi supusa rigorilor
protocolului diplomatic, dar pastrandu-si rezerva de libertate pentru conservarea identitatii
comune. In senul acestei concluzii, ultima parte a cirtii Anotimpuri in Asia se intituleaza
Instantanee asiatice si apeleaza la o mixare a codului lingvistic cu imaginea fotografica, fiind
un gen de concluzie a vietii exemplare a familiei unui ambasador de cursa lunga. Majoritatea
fotografiilor pastreaza chipul Taniei, sustindind neconditionat statutul sotului ei si
desavarsindu-l.

Am privit cartea lui Viorel Isticioaia-Budura ca pe o scriere la persoana intai, in
spiritul celor sustinute de Philipe Lejeun68: ”Povestire retrospectiva in proza, pe care o
persoana reald o face despre propria existentd, atunci cand pune accent pe viata sa individual,
indeosebi pe istoria personalitatii sale”. in cazul de fata, confesiunile vietii personale sunt
impletite cu evenimentele traite, jurnalul intim combinandu-se cu memoriile, producand ceea
ce Jean Starobinski® considera a fi libertatea autorului de a stabili acele limite dintre
confesiunea discretd, personald si implicarea evenimentialului in autobiografie.

In cartea Anotimpuri in Asia, documentul istoric si pactul autobiografic construiesc
autenticul, rezultdnd o identitate asumatd de autor, ca participant activ la istoria
contemporanad, din perspectiva unei notabile cariere diplomatice.
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PICTO-LITERATURE-AN INNOVATIVE FORM IN
ROMANIAN TEXTS FROM THE 17TH-18TH
CENTURIES
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Abstract: The 17th and 18th centuries will bring to Romanian culture the modernization of literary
genres (in some cases this period of time means the birth of species that presuppose a craft of writing,
a chiseling of the word and, first of all, a sharpness of spirit). Baroque lives from syntheses, from
comparisons and analogies that result in correspondences between ideas-images and sensations; the
great vocation of this literary trend is the establishment of the most novel and contradictory simile-
type relationships. In the West, the ancient ideograms that sparked the great vogue for emblems had
been discovered a long time ago. Romanian scholars will be delighted by the new jeu d'esprit that
requires quick thinking, surprising associations, spontaneity and subtlety, in other words, they will
prove the possession of that acuteness del ingegno, characteristic of the baroque spirit. The
panegyrics, the rhythmic chronicles, the repeated attempts to versify some texts in prose (under
Dosoftei's pen will appear the metrified sequences from the Precist's Chapel, the Chronological
Poem, but also the remarkable Psalter in verse), heraldic verses and epigrams reveal games of pens
that touch, sometimes , the level of unexpected artistic virtuosity. And if the 17th century seems to be
favorable to verses, the burlesque epic and the allegorical novel are, categorically, the most
spectacular "territories" discovered and conquered by the literati of the 18th century. Slowly but
surely, a system of literary genres is born and consolidated, which makes its debut with species under
the sign of metaphor, i.e. under the sign of the Baroque.

Keywords: picto-poetry, picto-literature, similia, heraldic verses, emblems

vireanal, Tnvatatun pentru Asezamantul
i Mandstiri @ Tuturor Sfinfilor, 1713, Ms. rom. 3342 gag

Picto-literatura

Antim Ivireanul inoveaza, pe taram literar, o specie care apartine spatiului, prin
excelentd baroc, al Intrepatrunderilor spectaculoase dintre arte, aducand in prim plan ipostaza
autorului de picto-literatura. In 1709, Antim ii dedicd lui Constantin Brancoveanu o0 carte
insolitd, intitulatd, pe scurt, Chipurile Vechiului si Noului Testament...D.H.Mazilu
marturiseste cd este unica reprezentantd a unei specii pe care Barocul o descoperise in
medievalitate, cunoscuta sub numele de ikon sau imago.
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Textul este menit sa explice mai mult de 500 de imagini, In mare parte portrete si are
drept axa genealogia lui Isus Hristos. In fapt, acest “cronograf ilustrat” incearca o “privire in
chipuri” asupra lumii vechi, un fel de enciclopedie a figurilor importante din trecut:
o ambitiosul complex de chipuri (fara egal in vechea miniaturistica romaneasca), desenat
de o mana sigurd, ce nu respinge reprezentarile senzuale si nici inrauririle apusene, mai ales
pe cele furnizate de barocul german si Italian (aliniindu-le frecvent cu interpretari
particulare), depaseste considerabil cadrul fixat....”*

In predoslovia catre Constantin Brincoveanu, Antim versifici un elogiu (deja o
practica familiara):

“ Prealuminatul Constandin din vita Basaraba

Stapdnul Tarii Rumdnesti, cu mulfi ani sa aibe,

Care la sine aduna florile bunatatii

Si cu credinta defaima caile strambatatii.’

Astfel, partea introductiva a cartii se transforma intr-un encomion. Biblia nu a fost
singurul izvor folosit de Antim, ci s-a slujit si de carti de istorie, cronografe si povestiri
apocrife. Scrierea cuprinde secvente de o subtila hermeneutica; scriitorul se opreste adesea
din naratiune pentru a dezvalui semnificatiile unor nume, alcatuind (voit!) un inventar
onomastic inedit si cu rezonanfe exotice pentru lectorul romén la acea vreme.

‘ 5

’

Picto-poezia

Cultivate cu asiduitate in decursul veacurilor al XVII-lea si al XVIII-lea, versurile
heraldice (cunoscute si ca versuri la stema) capatd o functie extrem de importanta in cadrul
protocolului editorialistic. Legitimarea baroca a acestor versuri este, in amanunt, evidentiata
de Dan Horia Mazilu in cartea Barocul in literatura romana din secolul al XVII-lea,
argumentatie reluatd si in volumul al II-lea din Recitind literatura roméani veche. Rolul
versurilor la stema era de a glorifica personalitatea patronului spiritual al cartii (care, la acea
vreme, se identifica, de obicei, cu domnitorul insusi), de a descifra simbolurile heraldice
cuprinse in blazon. In scurt timp, aceste mici imnuri au fost asimilate cu usurinta si practicate
alaturi de ,insemne” (insignia) apartinind celor doud Principate, voievozilor, sau
aristocratilor.

Cantacuzinii alatura insemnele familiei stemei {arii, gest care instaureaza un plus de
autoritate; apar (in secolul al XVIII-lea) blazoanele unite ale Moldovei si Tarii Romanesti,
imagine sugestiva pentru trecerea unui domnitor (de regula fanariot) prin scaunul domnesc al
ambelor tari (din nou o tentativa de a ,,impamanteni” nedorita domnie fanariotd); carturarii isi
compun si ei sigilii si herburi imprimate in cartile pe care le tiparesc.

La sfarsitul traducerii slavonesti a Urmarii lui Hristos se gaseste stema lui Udriste
Nasturel, iar Antim Ivireanul isi glorifici blazonul in Invitituri pentru asezimantul
cinstitei manastiri a Tuturor Sfintilor...: ,, ...un melc de argint, cu capul in sus, avand intre

19D .H.Mazilu, Introducere in opera lui Antim Ivireanul, Bucuresti, Ed. Minerva, 1999, p. 129
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coarne o stea cu sase raze; deasupra lor se afld o palarie de cardinal si un snur ce orienteaza
initialele A[ntim] I[vireanul] M[itropolitul] U[ngrovlahilor]:
., Toata suflarea, zice prorocul,
Canta pre Domnul peste tot locul.
Si melciul inca coarne inala,
Ca sa-1 laudam, pre toti ne-nvafa.

o 7

211

Udriste Nasturel este cel care alcatuieste primele versuri la stema si le tipareste in
Molitvenic (1635) si Antologhion (1643), ambele scrieri fiind redactate in limba slavona.
Stihurile au drept tema slavirea herbului Basarabilor (La prealuminata stema a milostivilor
domni Basarabi) de a caror protectie domneasca se bucura cartile in cauza. Dintre mobilele
stemei, Nasturel se opreste asupra tronului, sceptrului si a corbului (D.H.Mazilu subliniaza
faptul ca incepand cu secolul al XVII-lea pasarea heraldica neagra cruciata din stema Tarii
Romanesti va fi numita constant corb):

,,» Nu lasa sa se risipeasca, Doamne, in pieire

A lor coroana si jos sa cada,

lar al corbului piept fa sa fie pururea ferit.

Spirit atent la practicile editorialistice, Nasturel a alaturat versurilor la stema si scurte
epigrame la nume (panegiricele au fost indelung cultivate de carturarii romani). in stihurile
slavonesti din deschiderea Cartii despre urmarea lui Hristos (1647)Nasturel sugereaza o
paraleld intre un moment din viata Tmparatesei Elena si Doamna Elina, sotia lui Matei
Basarab, cea care, in mod simbolic, a gasit crucea:

., Aceleia ce aceasta cruce a aflat, acea ravna pune

Prin purtarea de cruce lumii propovaduind...”

In Triodul Penticostar (1649), tot Doamnei Elina Nasturel ii dedici un grupaj de
versuri intitulat Epigramma, in care se remarca jocul etimologic mestesugit (poetii Barocului
au uzat cu insistentd de acasta maniera artistica de decriptare).Pornind de la cunoscuta idee
antica asupra naturii cuvintelor (discutata de Platon in Kratylos), Nasturel afirma ca numele
denota firea persoanei si deriva din grecescul eleos (mild) numele Doamnei Elina:

,,Bine a zis odata a lui Platon intelepciune

Ca a numelui punere nu se face dupa voie,

Ci dupa firea lucrului care poarta denumirea.

Vezi cat de potrivit se unegte

Elena cu Eleos...”

In aceeasi carte mai apare o noutate si anume apelul la simbolismul pitagoreic al
numerelor, autorul incercand sa dovedeasca perfectiunea numarului 50. Gnoma numerica este
un alt joc favorit al scriitorilor baroci, iar cultivarea (totusi modestd) de catre carturarii
romani dovedeste interesul starnit de noua maniera. Descifrarea numericd apare $i in versurile
din indreptarea legii (1652) atribuite de George Calinescu lui Daniil Panonianul:

,,fnvd[dtur[ile] Athinei asa nu stralucescu,

Cum ceste sase Numarare aicea izbandescu.

))12

1 Reprodus din D.H.Mazilu, Recitind literatura roméni veche, vol.II, Bucuresti, Ed. Universitatii, 1998, p.
62
2D H.Mazilu, op.cit., p. 64
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Cruc/[cea] si Carja in duhovnicescul razboiu tare

Arhierilor Hs. datu-le-au puter[e] mar[e].

Cu dansele Crestinii la cer sa-i duca s-au dat,

Sarpele sa sfarame puter|[e] mar[e] au luat.

Copasul, Pletistura, Gherdanul podobast[€] capul

Cu umbrirea Duhului nevoias de ia vacul,

Mitra, semnul Tiarei vechilor Arhierei,

Curat purtand-o mulfi de munca izbavive-i.

,»Ceste sase Numadrare” reprezintd cele sase simboluri ce alcatuiesc stema
mitropolitilor Ungrovlahiei. Din pacate, Daniil Panonianul se opreste aici si nu continud sa
dezvolte noi paralele.

O gnoma numericd consideratd de D.H.Mazilu ,,cea mai reusitd” se intalneste in
grupajul de versuri din Noul Testament (1703) de care s-a ocupat Antim Ivireanul (asadar
stihurile Tn cauza 1i pot apartine lui)si uzeaza de numarul patru:

,, Patru sant rduri den Raiu ce curad,

Precum graiaste sfiita scriptura.

Patru egglii den ceriu ne tuna,

Si la credinta pre tofi aduna.

Patru sant semne tot indoite,

Si ale tarai, foarte slavite.

Cu care semne sa-ncoroneazd,

Domnul Constandin, tot omul sa creaza.

Ca se numeste si Basaraba,

Dea-i Domnul viata multa sa aiba.

Un alt ,,ingrijitor” de carte, Varlaam va desprinde din ansamblul heraldic al Moldovei
capul de bour si-1 va impune ca simbol central (acesta pare a fi meritul prelatului, Intrucat
versurilor in sine le-a fost contestatd valoarea artisticd de G. Calinescu). Statornicia
simbolului este reliefatd si de Dimitrie Cantemir in Stihurilor pre herbul tirdi din
deschiderea Divanului........:

“ Herbul tarai, vechii s-au fost ales buar,

Numele vestindu-si ca tunul prin nuar.

Noii mai pre urma, avandu-I mogsie,

Tot acel vechiu nume mai vestindu-/ sie. "*°

»13

»14

Compunerea cat mai artistica a versurilor la stema in Moldova poartd amprenta lui
Dosoftei. In 1673 publici pe spatele foii de titlu a Psaltirii in versuri trei distihuri numite
Stihuri la luminatul gherb al Tarai Moldovei, pe care le va mai republica de cinci ori.
Dosoftei alcatuieste aici imaginea bourului care-si pleacd coarnele,, imagine intalnitd cam
pana la jumatatea veacului al XVIII-lea:

3 reprodus din Literatura romani medievali, Bucuresti, Ed. Academiei Roméne, 2003, p. 676
! Reprodus din D.H.Mazilu, op.cit., p. 88

15 Dimitrie Cantemir, Divanul sau Galceava inteleptului cu Lumea, Bucuresti, Ed. Minerva, 1996, p. 8
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“ Capul cel de buar a hiari vestiti
Samneadza putere tarai nesmintitu.
Pre catu-i de mare hiara si buiaci,

Coarnele-i pasune la pamant iy pleaci. ~16

Mentionam mai sus cd, in secolul al XVIII-lea, apar foarte des asa numitele versuri la
stema unita, ansambluri heraldice care reunesc simbolurile Tarilor Romane. Fara a cunoaste
variatii insemnate sau a demonstra un efort imaginativ, stihurile care insotesc aceste steme nu
fac altceva decat sa consemneze prezenta unui voievod (de reguld, spuneam, fanariot, iar
primul domnitor Mavrocordat va insista asupra acestei consemnari) pe cele doua tronuri:

“ Bourul, corbul si crucea, trei semne minunate,

Darurile tale vestesc, Doamne preainaltate.

Bourul, Domn al Moldovei ca ai fost insemneaza,

Corbul al Tarai Rumdnesti stapan te adevereaza.

Combinarea emblemei nationale cu insemnele familiei domnitoare incepe sa fie o
practicd tot mai des intalnitd. Matei Basarab este primul care utilizeazd un asemenea
ansamblu heraldic menit a sublinia vechimea si importanta familiei. Cantacuzinii isi vor
compune un blazon pe care-1 vor introduce in stema Tarii Romanesti (acvila bicefala cu
coroand, ce tine in gheare armele dinastiei) , iar Alexandru Mavrocordat a agezat 1anga stema
unita a celor doua tari pasarea phoenix, emblema Mavrocordatilor. Singurele versuri care pot
retine atentia sunt cele ale lui Radu Greceanu, Stihuri 8 asupra stemei prealuminatului si
inaltatului Domn Ioan Sidrban Cantacuzino Voievod, tiparite in Biblia de la 1688:

“Soarele, luna, gripsorulu §i corbulu inpreuna,

inca gi spata cu buzduganulu spre lauda sa aduna

Si acestea Doamne-ti inpletescu stema infrumusetatad,

217

lara corbulu, care au hranitu pre celu flamandu llie,

Aduceti Doamne cu crucea putere §i tarie. ~18

Miron Costin insereaza in fruntea Letopisetului Tarai Moldovei de la Aron Voda
incoace un grupaj de versuri inaugurale intitulate Stihuri de descalecatul tarai:

“Neamul Tardi Moldovei de unde sa traganeaza

Din Tarile Ramului, tot omul sa creadza.

Traian indiu, imparatul, supuindu pre dahii,

Dragos apoi in moldoveni premenindu pre viahi

Martor este Troianul, santul in tara noastra

. . . . A ~ 19
Si Turnul Severinului, munteni, in fara voastra.”

' reprodus din Literatura romani medievali, p. 677
" Reprodus din D.H.Mazilu, op.cit., p. 71
'8 reprodus din Literatura romani medievali, p. 679
9 Miron Costin, Letopisetului Tirai Moldovei, Bucuresti, EP.L., 1961, p. 6
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Noutatea o reprezinta scoaterea in evidenta a istoriei antice a romanilor si reafirmarea
romanitafii acestora (sa reamintim aplecarea carturarilor baroci catre examinarea lumii ca
istorie, conferind istoriei nationale locul cuvenit). Bineinteles ca nici problema includerii
intre speciile baroce a stihurilor la stema nu a fost ocolita de opinii divergente. lon Istrate le
neagd apartenenta, din punct de vedere estetic, la fenomenul cultural baroc european (vezi,
|.Istrate, Barocul literar romanesc, Ed. Minerva, 1982, p. 22-29).

Asadar, impletire de literaturd, istorie, stiintd i picturd — iatd o productie care, fara
nici o indoiala, s-a ,,hranit” din fenomenele proteice specifice spiritului baroc.
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THE ALGORITHMIZATION BY WORD: EUGEN LOVINESCU (1881-1943) - MONICA
LOVINESCU (1923-2008)

Luiza Catrinel Marinescu
Assoc. Prof., PhD, Romanian Language Institute, University ,,St. Kliment Ohridsky”,
Sofia

Abstract: People of their time, Eugen Lovinescu and his daughter, Monica Lovinescu, imprinted
culture Romanian with what we could call algorithmization through word and they created light, the
luminous halo of a fecund posterity in Romanian culture. Modernization and modernism in Romanian
literature is linked to the name and personal mission of the critic Eugen Lovinescu, to the literary
circle and magazine "Shuratorul” in Bucharest and to encouraging the matrix of originality in
Romanian interwar literary creation. Eastern ethics or east-aethics in postwar Romanian literature is
linked to Monica Lovinescu's name and her journalistic activity at Radio Free Europe.

This study offers an essayistic picture of how through their formation, through their readings, through
their word, through their love for Romanian culture Eugen Lovinescu and Monica Lovinescu
managed to leave radiographs of their eras, written with frankness and fair play in two of their books:
Eugen Lovinescu, Pages of War — 1916 and Monica Lovinescu Short Waves. |, -1978.

The truth of their word are documents of human experience, words written with honesty, courage and
clarity, opinions that are valid both in the pre-war and interwar period and beyond the period of the
Iron Curtain. The wisdom of their word signaled dissonances, discordances, disagreements,
managing to attract attention and set the tone for the upper octave of major transformations
regarding mentalities in Romanian literature.

Keywords: modernism, modernization, syncronicity, character, Europenism.

Oameni ai timpurilor lor, Eugen Lovinescu si fiica sa, Monica Lovinescu au
amprentat cultura romana prin ceea ce am putea numi algoritmarea prin cuvant si au creat
lumina, aureola luminoasda a unei posteritati fecunde in cultura romana. Modernismul in
literatura roméana este legat de numele si de misiunea personala a criticului Eugen Lovinescu,
de cenaclul si de revista ,,Sburdtorul” din Bucuresti si de incurajarea matricei originalitatii
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estetice in creatia literara interbelica romaneasca in concordanta cu integritatea caracterului.
Est-etica in literatura romana postbelica este legata de numele Monicédi Lovinescu si de
activitatea sa jurnalistica la Radio Europa Libera.

Studiul acesta ofera o imagine eseisticd a felului in care prin formatia lor, prin
lecturile lor, prin cuvantul lor, prin iubirea lor pentru cultura romana Eugen Lovinescu si
Monica Lovinescu au reusit sa lase radiografii ale epocilor lor, scrise cu franchete si fair-play
in doua dintre carti: Eugen Lovinescu, Pagini de rdzboi — 1916 si Monica Lovinescu Unde
scurte. I, -1978. Studiul infatiseaza receptatea si posteritatea lui Eugen Lovinescu in cultura
romand prin intermediul radioului si a vocii Monicadi Lovinescu, constientd de faptul ca ,,la
noi talentul prisoseste”, scriitoare ce isi asuma rolul de a promova caracterele si de a pune in
lumina adevarul. (v. O istorie a literaturii romdne pe unde scurte 1960-2000, Humanitas,
2014, Unde scurte, Humanitas, 1990-1994)

Adevarul cuvantului lor reprezintd documente de trdire umand, cuvinte scrise cu
luciditate si integritate, cu claritate morald, onestitate, curaj si claritate, opinii care sunt
valabile atat in perioada antebelica, cat si in cea interbelica, in perioada cortinei de fier si
dincolo de ea, fiind un model de diplomatie culturald. Dovada acestei afirmatii este faptul ca
numele lui Eugen Lovinescu este fara intrerupere prezent in lumea culturald romaneasca (v.
Perioada interbelica: F. Aderca Marturia unei generatii, 1929; D. Caracostea Un mare critic
roman modernist, Eugeniu Lovinescu, 1927, O. Goga Eminescu in Banat, 1928, V.
Dumitrescu Ce n-a inteles d-nul E.Lovinescu din personalitatea lui Vasile Pdrvan, 1931,
Camil Petrescu E. Lovinescu sub zodia seninatatii imperturbabile, Caietele cetatii literare,
1933; T. Vianu Trei critici literari: Titu Maiorescu, Mihail Dragomirescu, Eugen Lovinescu,
1944; V. Hanes Cartea amintirilor, 1944; Perioada postbelica: Nicolas Tertulian E.
Lovinescu sau contradictiile estetismului, 1959; 1. Vrancea E Lovinescu, critic literar, 1965; I.
Vrancea E Lovinescu: artistul, 1969; E. Simion E. Lovinescu, scepticul mantuit, 1971;
Mihailescu, Florin E. Lovinescu si antinomiile criticii, 1972; 1. Holban Proza criticilor:
Lovinescu, Ibraileanu, 1983; Perioada contemporana: Gheorghe Grigurcu E. Lovinescu intre
continuatori si uzurpatori, 1997; D. Jela, Aceasta dragoste care ne leaga, 1998; V. Marin
Curticeanu E. Lovinescu, 1998; 1. Negoitescu Despre E. Lovinescu, 1999; Eugen Dimitriu
Lovinestii, 2001; Daniel Corbu E. Lovinescu 1n amintirile contemporanilor, 2007; A. Grigor
Eugen Lovinescu, 2002; D. Jela O suta de zile cu Monica Lovinescu, 2008; V. Gogea Voci in
vacarm, 2010; L. Tudurachi Cuvintele care ucid memorie literara in romanele lui E.
Lovinescu, 2010; A. Furtuna Monica Lovinescu Est-etica, 2012; 1. Vladimirov Monica
Lovinescu in documentele securitatii 1949-1989, 2012; D. Dobra Redescoperindu-l pe
Lovinescu, 2012; A. Patras E. Lovinescu si modelele romdnesti si europene ale Criticii
literare interbelice, 2013; D.A. Terian Teorii, metode si strategii de lecturd in critica §i
istoriografia literara romaneasca de la T.Maiorescu la E. Lovinescu, 2013, E. Hendre
Radiografia exilului romdnesc in Jurnalul Monicdi Lovinescu, 2013; N.M. Burlacu Monica
Lovinescu o voce a exilului romdnesc, 2014; R. Alexandru Civilizatia romdnda modernad
neimplinita, 2015; T. Dumitru Modernitatea politica si literara in gdndirea lui E. Lovinescu,
2016; E. Simion Posteritatea critica a lui E. Lovinescu, 2017, Lucian Chisu Dinastia
Lovinestilor, 2018; L. Tudurachi Grup Shurator: trditul si scrisul impreund in cenaclul lui E.
Lovinescu, 2019; D. Dobra 100 de ani cu Lovinescu, 2019; A. Sabo Eugen Lovinescu, 2020
s.a.)

Selectiile valorice ale lui Eugen Lovinescu vor constitui esenta culturald a perioadei
cortinei de fier si in domeniul dramaturgiei radiofonice. (dupa sintagma ,,perdea neagra”
folosita prima data in legaturd cu Basarabia in 1904 de Nicolae lorga in revista Samdandtorul,
cu referire la faptul ca cenzura oprise comunicarea Basarabiei cu Vechiul Regat si sintagma
,cortina de fier” folositd de V. Rosanov in Apocalipsa vremii noastre, 1919 referitoare la
granita de netrecut intre comunism si restul lumii, expresie preluatd de J. Goebbels si W.
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Churchill) Ca urmare, mare parte din traditia literara romaneascd inaugurata de modernismul
lovinescian a continuat pe calea undelor venite din Franta prin vocea Monicai Lovinescu, dar
si din Romania si o istorie a literaturii romane conjuncta cu cea a istoriei radioului romanesc
este nu numai necesara, ci si o sursd documentara de valorificat mai mult, eventual sub forma
unui dictionar literar-radiofonic accesibil on-line.

In perioada interbelica s-au afirmat ca dramaturgi Camil Petrescu, Gh. Ciprian, G. M.
Zamfirescu, Victor lon Popa, Tudor Musatescu, Mihail Sebastian, Mircea Stefanescu,
Alexandru Kiritescu, Ion Luca, Lucian Blaga, lon Minulescu, Vasile Voiculescu, Octavian
Goga, Liviu Rebreanu, Gib Mihdescu, Hortensia Papadat Bengescu, lon Marin Sadoveanu,
Nicolae Iorga, George Calinescu si Eugen Lovinescu. Foarte multe dintre aceste piese intrd in
repertoriul teatral radiofonic in perioada de dupa cortina de fier si fac parte din repertoriul
accesibil pe you tube (la data de 28 11 2023), demonstrand ca selectia lovinesciana functiona
perfect in perioada cortinei de fier.

Camil Petrescu

Jocul ielelor (1918)

https://youtu.be/dxY82XIdY5q Jocul ielelor (1984) - Camil Petrescu

Act venetian (1918-1946)

https://youtu.be/tn6 XREtVQQE Camil Petrescu - Act venetian (1965)

Suflete tari (1921)

https://youtu.be/FtInOgsviNI Suflete tari - Camil Petrescu

Danton (1924-1925)

https://youtu.be/Ok74gK8IflU Danton (1972) - Camil Petrescu

Mioara (1926)

https://youtu.be/vyTuWeXGJto Camil Petrescu - Mioara | Teatru radiofonic

Turnul de fildes

https://youtu.be/tRbBdOWc9v4 Turnul de fildes (1983)

Mitica Popescu (1925-1926)

https://youtu.be/FvbzjBHH509Q Mitica Popescu (1956) - Camil Petrescu

Dona Diana, comedie in gustul Renasterii in zece tablouri dupa Moreto (1938)

https://youtu.be/fpd-Estlu-c Camil Petrescu - Dona Diana -1970

lata femeia pe care o iubesc (1943)

https://youtu.be/h08916s4nxl Camil Petrescu - lata femeia pe care o iubesc (1975)

George Ciprian (1883-1968)

Omul cu martoaga (1927)

https://youtube.com/watch?v=JSIGXfN6zZWA&si=0_EEJTkIZbFwvmGh Omul cu
martoaga (1964) - George Ciprian

Capul de ratoi (1938)

https://youtube.com/watch?v=pdEgAZPwwS0&si=1gQpVdlyVTuoQuY6 Capul de
ratoi - Gheorghe Ciprian

George Mihail Zamfirescu (1898-1939)

Domnisoara Nastasia (1927)

https://youtube.com/watch?v=2-ZShhLiHfk&si=5XVy-OzKXGRGmHgN

Primavara ce s-a dus

https://youtube.com/watch?v=Qen3hwNNhe8&si=-2521itsSGOwbdUP

Idolul si Ion Anapoda (1935)

https://youtube.com/watch?v=XMHATKK6FuQ&si=ZeX5wyVEWUBZ2kgfn

Idolul si lon Anapoda (1958) - George Mihail Zamfirescu

Sam, poveste cu mine, cu tine, cu el (1939)

https://youtube.com/watch?v=YPTum8pV7Ss&si=9DIliGrd9 _MCaHgC7 Cantecul
vietii -1966 - George Mihail Zamfirescu
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https://youtu.be/dxY82XldY5g
https://youtu.be/tn6XREtVQgE
https://youtu.be/Ftln0gsviNI
https://youtu.be/Ok74gK8If1U
https://youtu.be/vyTuWeXGJto
https://youtu.be/tRbBd0Wc9v4
https://youtu.be/FvbzjBHH5qQ
https://youtu.be/fpd-Est1u-c
https://youtu.be/h08916s4nxI
https://youtube.com/watch?v=JSlGxfN6zWA&si=O_EEJTklZbFwvmGh
https://youtube.com/watch?v=pdEgAZPwwS0&si=lgQpVdIyVTuoQuY6
https://youtube.com/watch?v=2-ZShhLiHfk&si=5XVy-OzKxGRGmHqN
https://youtube.com/watch?v=Qen3hwNNhe8&si=-2521itsSGOwbdUP
https://youtube.com/watch?v=XMHATkK6FuQ&si=ZeX5wyVEWUB2kgfn
https://youtube.com/watch?v=YPTum8pV7Ss&si=9DliGrd9_MCaHgC7

Bogdan Amaru (1907-1936), pseudonimul lui Alexandru Pariaianu

Goana dupa fluturi (1933) -farsa tragica

https://youtube.com/watch?v=NJEVKiH5QO08&si=ZsYE3Ctgn94qtzDQ Goana dupa
fluturi (1968) - Bogdan Amaru

Victor lon Popa (1895-1946)

https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkl19VIP7I1HQ3NNHmMzFd3f9Won9-
1&si=hwgwmE-LxBBtzncL

Ciuta, 1922;

https://www.youtube.com/watch?v=BJdJex6EFAg&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3NN
HmzFd3f9Won9-1&index=6&pp=iAQB Ciuta Victor lon Popa (1966)

Muscata din fereastra,1930;

https://www.youtube.com/watch?v=kNYeyNoC3D0&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3N
NHmMzFd3f9Won9-1&pp=iAQB Muscata din fereastra Victor lon Popa (1974)

Cuiul lui Pepelea, 1935;

https://www.youtube.com/watch?v=9DxrORVkKmI&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3N
NHmzFd3f9Won9-1&index=5&pp=iAQB Sfarleaza cu fofeaza Victor lon Popa (1963)

https://www.youtube.com/watch?v=TTjPNrnvriQ&list=PL APctbkI9VIP71HQ3NNH
mzFd3fOWon9-1&index=2&pp=iAQB Velerim si Veler Doamne de Victor lon Popa

Desteapta pamdantului.

https://www.youtube.com/watch?v=yvVFWX_ HAZ9w&Iist=PL APctbkI9VIP71HQ3N
NHmzFd3f9Won9-1&index=8&pp=iAQB Desteapta Pamantului (1973) - Victor lon Popa

Eu tac, tu taci, el tace...ea vorbeste, 1934-1937;

https://www.youtube.com/watch?v=GyBouc_8GRs&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3NN
HmzFd3f9Won9-1&index=4&pp=iAQB Victor lon Popa Eu tac, tu taci, el tace... ea vorbeste
(1968)

Take, lanke si Cadar, 1938,

https://www.youtube.com/watch?v=8BTYgmCo6AE&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3N
NHmzFd3f9Won9-1&index=3&pp=iAQB Tache, Ianke si Kadir (1960) Victor Ion Popa

Cantonament buclucas, 1942;

https://www.youtube.com/watch?v=999nhw6rqY g&list=PLAPctbkI9VIP71HQ3NN
HmzFd3f9Won9-1&index=9&pp=iAQB Modelul Victor lon Popa (1981)

Tudor Musatescu (1903-1970)
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkl9VIP0 0lQGaXL4YopX72DUMmIK&si=XrBxI
xXVMwEAIi8aN

Sosesc deseara (1931). Adaptata ca Sosesc de la Paris, un musical-comedie realizat
de regizorul Cornel Popa.

https://www.youtube.com/watch?v=RgpdFK3myAo&list=PL APctbkI9VIP0 0lQGa
XL4YopX72DUmI9K &index=4&t=10s&pp=iAQB Sosesc deseara de Tudor Musatescu
(1986)

Titanic-Vals (1932)

https://www.youtube.com/watch?v=SrdXundcgqRI&list=PLAPctbkl9VIP0 olQGaXL
4YopX72DUmI9K &index=3&pp=iAQB Titanic-Vals de Tudor Muslatescu (1953)

...escu (1933)

https://www.youtube.com/watch?v=PsTdK1rksm8&list=PLAPctbkI9VIP0 olQGaX
L4YopX72DUmIK &index=9&pp=iAQB ...escu de Tudor Musatescu (1953)

Visul unei nopti de iarna (1937)

https://www.youtube.com/watch?v=dPx0H9ZtD0o&list=PLAPctbkI9VIP0 0lQGaX
L4YopX72DUmI9K &index=1&pp=iAQB Visul unei nopti de iarna Tudor Musatescu (1974)
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https://youtube.com/watch?v=NJEvkiH5QO8&si=ZsYE3Ctgn94qtzDQ
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&si=hwqwmE-LxBBtzncL
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&si=hwqwmE-LxBBtzncL
https://www.youtube.com/watch?v=BJdJex6EFAg&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=6&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=BJdJex6EFAg&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=6&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=kNYeyNoC3D0&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=kNYeyNoC3D0&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=9DxrORVkKmI&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=5&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=9DxrORVkKmI&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=5&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=TTjPNrnvriQ&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=2&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=TTjPNrnvriQ&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=2&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=yvFWX_HAZ9w&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=8&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=yvFWX_HAZ9w&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=8&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=GyBouc_8GRs&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=4&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=GyBouc_8GRs&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=4&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=8BTYgmCo6AE&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=3&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=8BTYgmCo6AE&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=3&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=999nhw6rqYg&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=9&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=999nhw6rqYg&list=PLAPctbkI9V9P71HQ3NNHmzFd3f9Won9-1&index=9&pp=iAQB
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&si=XrBxIxxvMwEAi8aN
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&si=XrBxIxxvMwEAi8aN
https://www.youtube.com/watch?v=RgpdFK3myAo&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=4&t=10s&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=RgpdFK3myAo&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=4&t=10s&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=SrdXundcqRI&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=3&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=SrdXundcqRI&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=3&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=PsTdK1rksm8&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=9&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=PsTdK1rksm8&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=9&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=dPx0H9ZtD0o&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=1&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=dPx0H9ZtD0o&list=PLAPctbkI9V9P0_olQGaXL4YopX72DUm9K&index=1&pp=iAQB

Mihail Sebastian (1907-1945)
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9IPOugtM48c8KmIA7INKuAQ&si=nzIPfNV
YohJSNpul

Jocul de-a vacanta (1939)

https://www.youtube.com/watch?v=DuxcZAVKfvw&list=PLAPctbkI9VIPOuqtM48-
c8KMIA7INKUAQ&index=5&t=442s&pp=iAQB Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian
(1957)

Steaua fara nume (1942)

https://www.youtube.com/watch?v=K3tVu8DaWzs&list=PLAPctbklI9VIPOuqtM48-
c8KMIA7INKUAQ&index=4&pp=iAQB Steaua fara nume de Mihail Sebastian (1965)

Ultima ora

https://www.youtube.com/watch?v=1BeD4kD9e28&list=PLAPctbkI9VIPOuqtM48-
c8KmMIA7INKUAQ&index=1&pp=iAQB Ultima ora de Mihail Sebastian (1953)

Insula - text neterminat, a scris doar primele douda acte, cel de-al treilea fiind
completat de prietenul sdu Mircea Stefanescu.

https://www.youtube.com/watch?v=aJapOeoplKc&list=PLAPctbkI9VIPOuqtM48-
C8KMIA7INKUAQ&index=2&pp=iAQB Insulade Mihail Sebastian (1987)Mircea
Stefinescu (1898-1982)
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9VINpDISEuN709FIRIrkHICg5&si=6FDujPmr
XrkynEtnComedia zorilor, patru tablouri din ,,Comedia adolescentei", 1930;
https://www.youtube.com/watch?v=N6Y SyUP3QnM&list=PLAPctbkI9VINpDISEuN709FI
RIrkHICq5&index=10&pp=iAQB Comedia zorilor de Mircea Stefanescu (1974)

Alexandru Kiritescu (1888-1961)

Gaitele (1932)
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo? &g=alexandru+kiritescu&&mid=F21A
045A741AA48F570AF21A045A741AA48F570A&&FORM=VRDGAR Gaitele (1966) de
Alexandru Kiritescu

Borgia (1936), prima parte a "trilogiei Renagterii"
https://youtube.com/watch?v=Q0xjhgA2y0U&si=qnxIx2G0O9veNY hes

Dictatorul (1945)
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo? &g=alexandru+kiritescu+dictatorul &&
mid=CAA40C87015097BE9192CAA40C87015097BE9192&&FORM=VRDGAR
Dictatorul de Alexandru Kiritescu (1999)

Lucian Blaga (1895-1961)

Zamolxe, mister pagan, 1921

https://youtube.com/watch?v=do1G-uGV{BY &si=RwbVjdmQiOHUb47N  Zamolxe
de Lucian Blaga (1976)

Tulburarea apelor, drama, 1923

https://youtube.com/watch?v=83xF_VnKbgw&si=GS MicqSr7BjBEw7 Tulburarea
apelor de Lucian Blaga (1991)

Daria, drama in patru acte, 1925

https://youtube.com/watch?v=bgk-p2ejGX4&si=a5c2bbDQcsm3oev- Daria de Lucian
Blaga (1992)

Mesterul Manole, drama in cinci acte, 1927
https://youtube.com/watch?v=9xx_daTqxTk&si=ip3SCIb4ANMGAIpdA

https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&g=Lucian+Blaga+Teatru&&m
id=3A851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7BIF8CC32D79B&&FORM=VRDGAR

Cruciada copiilor, 1930
https://youtube.com/watch?v=CvMHOI6FF50&si=TnHJeJgsQVEQIOGy Cruciada copiilor de
Lucian Blaga (1990)
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https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9POuqtM48c8KmIA7lnKuAQ&si=nzlPfNVYohJSNpu1
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9POuqtM48c8KmIA7lnKuAQ&si=nzlPfNVYohJSNpu1
https://www.youtube.com/watch?v=DuxcZAVKfvw&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=5&t=442s&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=DuxcZAVKfvw&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=5&t=442s&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=K3tVu8DaWzs&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=4&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=K3tVu8DaWzs&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=4&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=1BeD4kD9e28&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=1&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=1BeD4kD9e28&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=1&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=aJap0eoplKc&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=2&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=aJap0eoplKc&list=PLAPctbkI9V9POuqtM48-c8KmIA7lnKuAQ&index=2&pp=iAQB
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9NpDI5EuN709FIRlrkHICq5&si=6FDujPmrXrkynEtn
https://youtube.com/playlist?list=PLAPctbkI9V9NpDI5EuN709FIRlrkHICq5&si=6FDujPmrXrkynEtn
https://www.youtube.com/watch?v=N6YSyUP3QnM&list=PLAPctbkI9V9NpDI5EuN709FIRlrkHICq5&index=10&pp=iAQB
https://www.youtube.com/watch?v=N6YSyUP3QnM&list=PLAPctbkI9V9NpDI5EuN709FIRlrkHICq5&index=10&pp=iAQB
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=alexandru+kiritescu&&mid=F21A045A741AA48F570AF21A045A741AA48F570A&&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=alexandru+kiritescu&&mid=F21A045A741AA48F570AF21A045A741AA48F570A&&FORM=VRDGAR
https://youtube.com/watch?v=QOxjhqA2y0U&si=qnxIx2GO9veNYhes
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=alexandru+kiritescu+dictatorul&&mid=CAA40C87015097BE9192CAA40C87015097BE9192&&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=alexandru+kiritescu+dictatorul&&mid=CAA40C87015097BE9192CAA40C87015097BE9192&&FORM=VRDGAR
https://youtube.com/watch?v=do1G-uGVfBY&si=RwbVjdmQi0HUb47N
https://youtube.com/watch?v=83xF_VnKbgw&si=GS_MicgSr7BjBEw7
https://youtube.com/watch?v=bgk-p2ejGX4&si=a5c2bbDQcsm3oev-
https://youtube.com/watch?v=9xx_daTqxTk&si=ip3SCJb4NMGAIpdA
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=Lucian+Blaga+Teatru&&mid=3A851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7B9F8CC32D79B&&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=Lucian+Blaga+Teatru&&mid=3A851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7B9F8CC32D79B&&FORM=VRDGAR
https://youtube.com/watch?v=CvMH0l6FF5g&si=TnHJeJgsQVEqlOGy

Avram lancu, dramad intr-un prolog si trei faze , 1934

https://youtube.com/watch?v=pVxw7IBHicw&si=fvwM8010VHGKPOclI Avram
lancu de Lucian Blaga (1982)

Arca lui Noe, 1944

https://youtube.com/watch?v=1QCtfoCzeAo&si=TAL-aNEB5t3getLE Arca lui Noe
de Lucian Blaga (1990)

Anton Pann, dramad Iintr-un prolog si patru faze (postumd) , 1964
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&g=Lucian+Blaga+Teatru&&mid=3A
851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7BIF8CC32D79B&&FORM=VRDGAR lon Minulescu
(1881-1944)Pleaca berzele 1921

https://youtube.com/watch?v=NdMgIx-l1hLY &si=QWgaJpSALcPpjYOd Pleaca
berzele de lon Minulescu (1967)

Porumbita fara aripi

https://youtube.com/watch?v=UwW4V3Amp9c&si=PyGXTb2KIIlqwpr-Y

Manechinul sentimental

https://youtube.com/watch?v=COFeDBkOsgM&si=NFPaCrAx54u4cvrK Manechinul
sentimental de lon Minulescu (1982)Vasile Voiculescu (1884-1963)

Duhul pamantului (contine piesele Umbra si Fata ursului)

Demiurgul, 1943
https://youtube.com/watch?v=fshBh4nsbVg&si=UnyEH rZGEveVwSS

Gimnastica sentimentald, 1972
https://youtube.com/watch?v=tnZNeUHeR0A&si=P9AarwIN6WAmM oLy

Capul de zimbru

https://youtube.com/watch?v=EFTL2TuFnco&si=Ilj_Fkxu9ch8ZedztOctavian Goga (1881-
1938)

Mesterul Manole (1928)

https://youtube.com/watch?v=kNG17pEbVkc&si=YJAOHEDMmMQFWabYD
Octavian Goga - Mesterul Manole (1981)

Liviu Rebreanu

Plicul (1923)

https://www.youtube.com/watch?v=Z5tRQgNnGHg&t=13s&pp=ygUObGI2aXUgcm
VicmVhbnU%3D Plicul (1955) de Liviu Rebreanu

Apostolii (1926)

https://www.youtube.com/watch?v=dGgT5j0PVT0&pp=ygUObGI2aXUgcmVicmVh
bnU%3D Apostolii (1986) de Liviu Rebreanu

Viltoarea 1980 https://youtube.com/watch?v=YxJYejc27vw&si=m6KzgKHzEmU-

SZyd
Gib Mihaescu

Pavilionul cu umbre (1928)

https://www.youtube.com/watch?v=hHXf2zDaf11&pp=ygUNR2IliI[E1paMSDZXNjd
Q%3D%3D Pavilionul cu umbre (1972) Gib Mihaescu Hortensiei Papadat Bengescu

Batrdnul (1920)
https://www.youtube.com/watch?v=YnwKQyQPKN4&pp=ygUaaG9ydGVuc2lhIHBhcGFk
YXOtYmVuZz2VzY3U%3D Batranul (1971) H. P. Bengescu

Batrdnul, A cazut o stea, Medievala, Sora mea, Ana in volumul Teatru , (1965)

https://www.youtube.com/watch?v=mhz61Lv5eeA&pp=yqUaaG9ydGVuc2lhIHBhc
GFKYXQtYmVuZ2VzY3U%3D Sora mea, Ana 1982 H. P. Bengescu
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https://youtube.com/watch?v=pVxw7IBHicw&si=fvwM8o10VHGKP0cI
https://youtube.com/watch?v=1QCtfoCzeAo&si=TAL-aNEB5t3qetLE
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=Lucian+Blaga+Teatru&&mid=3A851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7B9F8CC32D79B&&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?&q=Lucian+Blaga+Teatru&&mid=3A851AC7B9F8CC32D79B3A851AC7B9F8CC32D79B&&FORM=VRDGAR
https://youtube.com/watch?v=NdMgIx-lhLY&si=QWgaJpSALcPpjYOd
https://youtube.com/watch?v=UwW4V3Amp9c&si=PyGXTb2KIIqwpr-Y
https://youtube.com/watch?v=COFeDBkOsqM&si=NFPaCrAx54u4cvrK
https://youtube.com/watch?v=fshBh4nsbVg&si=UnyEH_rZGEveVwSS
https://youtube.com/watch?v=tnZNeUHeRoA&si=P9AarwIN6WAm_oLy
https://youtube.com/watch?v=EFTL2TuFnco&si=lj_Fkxu9ch8Zedzt
https://youtube.com/watch?v=kNG17pEbVkc&si=YjAOHEDMmQFWabYD
https://www.youtube.com/watch?v=Z5tRQgNnGHg&t=13s&pp=ygUObGl2aXUgcmVicmVhbnU%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Z5tRQgNnGHg&t=13s&pp=ygUObGl2aXUgcmVicmVhbnU%3D
https://www.youtube.com/watch?v=dGqT5j0PVT0&pp=ygUObGl2aXUgcmVicmVhbnU%3D
https://www.youtube.com/watch?v=dGqT5j0PVT0&pp=ygUObGl2aXUgcmVicmVhbnU%3D
https://youtube.com/watch?v=YxJYejc27vw&si=m6KzqKHzEmU-SZyd
https://youtube.com/watch?v=YxJYejc27vw&si=m6KzqKHzEmU-SZyd
https://www.youtube.com/watch?v=hHXf2zDaf1I&pp=ygUNR2liIE1paMSDZXNjdQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=hHXf2zDaf1I&pp=ygUNR2liIE1paMSDZXNjdQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=YnwKQyQPKN4&pp=ygUaaG9ydGVuc2lhIHBhcGFkYXQtYmVuZ2VzY3U%3D
https://www.youtube.com/watch?v=YnwKQyQPKN4&pp=ygUaaG9ydGVuc2lhIHBhcGFkYXQtYmVuZ2VzY3U%3D
https://www.youtube.com/watch?v=mhz61Lv5eeA&pp=ygUaaG9ydGVuc2lhIHBhcGFkYXQtYmVuZ2VzY3U%3D
https://www.youtube.com/watch?v=mhz61Lv5eeA&pp=ygUaaG9ydGVuc2lhIHBhcGFkYXQtYmVuZ2VzY3U%3D

Intelepciunea cuvantului lui Eugen Lovinescu si al Monicai Lovinescu a semnalat
disonantele, discordantele, dezacordurile reusind sa atragd atentia si sa dea tonul octavei
superioare a unor transformari majore In privinta

mentalitdtilor din literatura roméana. Eugen Lovinescu Au apirut de E. Lovinescu
si Monica Lovinescu sunt oameni obisnuiti, din —
specia rard a celor care se sacrificd pentru dragostea ' g’.;“‘é:,:‘fz;:;.i;d‘:‘.‘?\:‘.di‘,’.f:‘;‘r':.’,;.?::‘ Fore o,
lor pentru cultura romana, fara sa astepte vreo  ° Lg"‘c”;ifmp}d{:m.u";t L
rasplata si care, prin efortul si talentul lor, reusesc sa =~ § o vol [jed SeceekCon . e
tind lumina aprinsa si in cele mai derutante perioade & ;'f,,l;‘??a‘"ﬁg s e £ s+ :-
de intuneric. Sunt oameni prin care Romania are si o E T
cultura binecuvantata. 1 i o o o ke o
Fin observator al lumii in care traia Eugen L G oo IR
Lovinescu scria sub puterea impresiilor si a gustului I S5 Vet o s e 2
estetic sigur. Mai tarziu, fiica sa Monica Lovinescua % fgf",f, :‘I;’ o ".’5’&,’ et Sl L1 s
22 Pagini de rdsbos, vol I, od. Alcalay . . . . . - 5 2—

numit acest lucru est-eticul, modalitate de a surprinde
fetele si fatetele personalitatii sub presiunea istoriei.
Lucrarea Pagini de razboiu 1.Impresii din timpul
mobilizarii la Paris 2. Din tarile eroice 3.Dintr-o tara neutrala dezvaluie un scriitor cu
preocupari pentru cultura clasica, latind si greaca, cea franceza si cea romana, fapt ilustrat de
lista de opere a autorului inclusa in acest volum, lista din care faceau parte titlurile urmatoare
carora in paranteza le-am adaugat anii de aparitie, spre lamurirea datei de aparitie a
volumului despre care s-a tot scris ¢ ar fi fost publicat in 1919:

»l. JJ. Weiss et son oeuvre littérarire, avec une préface par Emile Faguet, de
["Académie frangaise, Paris, Champion-édit. (1909 teza de doctorat retiparita in 1983, editura
Minerva)

2. Les voyageurs francais en Grece avec une preface par M. Gustave Fougeres,
professeur a l'Université de Paris, Champion-édit.(1909)

3. Critice, vol 1, ed Socec & C-ie (1909, 1920)

Critice vol 1, ed Socec & C-ie (1910, 1920)

Critice, vol (ITI), ed. Flacara (1920)

Critice vol 1V, ed Steinberg (1920)

Gr. Alexandrescu, Viata si opera lui, editura Minerva (1910, 1925, 1940)

Costache Negruzzi, Viata si opera lui (1913, 1924, 1929, 1940)

Gheorghe Asachi, Viata si opera lui, Convorbiri literare (1921, 1927)

Pasi pe nisip, Studii critice, vol 1 (1906)

Pasi pe nisip, Studii critice vol 11 (1906)

Aripa mortii, roman, ed. Flacara (1913)

Scene si Fantezii, ed Flacara (1911)

Crinul, nuvele, ed Lumina (1907)

Nuvele, ed. Socec & C-ie (1907)

De peste prag, drama in trei acte (1906)

Romdnii, dupa James Caterly, ed. Socec & C-ie

Pronuntarea latind in epoca clasica (1904-1905)

O chestie de sintaxa latina (1904)

Annalele lui Tacit, vol I, ed Casei Scoalelor, (1922)

Annalele lui Tacit, vol I, ed Casei Scoalelor, (1922)

Pagini de razboi, vol 1 ed Alcalay” (?)

Chiar dacd in prefata volumului semnata cu initialele (E. L.) autorul dateaza lucrarea
»mai 1916” motivand: ,,Aduc in acest volum cateva pagini mici dintr-un razboiu mare.
Cititorul va gasi in ele o unda din vibratiile ce 1-au zguduit in fata tragediei prin care trece
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omenirea civilizata. Lasand la o parte lucruri mai senine, am scris cu bucurie aceste pagini
din adancul unei constiinti de Roméan si de iubitor al civilizatiei rasei noastre. Am totusi o
singurd parere de rau: spre sfarsitul cartei pana mea a trebuit sa se murdareasca pomenind
numele cdtorva vanduti, carora li s-ar fi cuvenit mai de graba o tacere dispretuitoare. E. L.”
(Lovinescu, 1916: 5), totusi data aparitiei volumului la editura Alcalay lipseste, iar data
prefetei autorului nu e concordanta cu aparitia, fapt ilustrat de continutul cartii. De exemplu,
Gheorghe Asachi . Viata si opera lui apare in 1921, Cornelii Taciti Annalium Libri XI - XVI.
Text latin publicat cu adnotatii romanesti de Eugen Lovinescu. Casa Scoalelor, Seria
Biblioteca Textelor Clasice Grecesti si Latinesti, Bucuresti, Tipografia ,,Romania Noua”,
apare in 1922. Judecand si dupa polemica lui Nicolae lorga, profesorul sau cu toti
germanofilii, pe care autorul o mentioneaza in cuprinsul cartii, cu alte cuvinte Pagini de
razboi apare in 1922 sau dupa 1922, deci nu in 1919.

Acest volum apare dupa sfarsitul Primului Razboi Mondial, in perioada in care cultura
romand se autopurifica, prin indepartarea colaborationistilor si prin condamnarea la uitare a
operei acestora, dupa model francez. In perioada neutralititii, Eugen Lovinescu dusese in
,Nationalul”si ,,Flacira” o0 campanie pro-antantista si impotriva germanofililor. In iulie 1915
deschisese 1n revista ,,Flacara”, cu un serial sub genericele Revizuiri literare si, din decembrie
pana in ianuarie 1916, Revizuiri morale, pe subiecte precum: ,, Filosofia” lui Eminescu, Lipsa
de originalitate a teatrului luiCaragiale, Un fetis modern: poezia populara, paginile
consacrate cartii O lupta literara de N. lorga in care autorul combate samanatorismul; cele
despre T. Maiorescu si C. Dobrogeanu-Gherea care reclama necesitatea unei critici literare
»esitd din scutecele criticii culturale”. N. lorga, Tudor Arghezi, Al. Busuioceanu,
D.Caracostea ii dau replici dure la tezele provocatoare ale ,,revizuirilor”. Cuvintele lui Eugen
Lovinescu starnisera, asa cum si vocea Monicdi Lovinescu va starni pasiuni de respingere,
dar si de adeziune. Cuvintele lor le-au stat multora in gat, pentru ca simbolizau rezistenta si
pledau pentru ceea ce mai tarziu s-a numit o carte a onoarei oamenilor de cultura romani.

Inceputul Rizboiului il giseste pe Eugen Lovinescu la Paris, iar dupa intrarea
Romaniei in rizboi, e mobilizat, ca voluntar, la Cenzura Militard a Postei. In 1917 se
refugiaza la Odesa, odata cu Parlamentul roman, tatal sau fiind in acea vreme senator. Despre
refugiul la Odesa, Eugen Lovinescu nu scrie nici un rand in Pagini de razboi, desi
intamplarea face sa fie martor al revolutiei bosevice. Vagi insemnari sunt despre vasul-spital
rusesc Portugal, vas care a fost scufundat de nemti dupa doar cinci calatorii pe Marea Neagra.

Cand Paginile de razboi apareau, idealul national fusese infaptuit si algoritmarea prin
cuvant era modalitatea de a selecta. Scopul acestei selectii era modernizarea literaturii
romane si inscrierea sa in orbita literaturii universale pe de o parte, iar pe de altd parte,
formarea unui public capabil sa prizeze ideile modernismului, intr-o epocd a modernizarii
instantanee a societdtii romanesti reunificate (vezi noutdtile vietii citadine in secolul vitezei:
cinematograf, presa, radio, telefon, automobil, avion). Algoritmarea prin cuvant a insemnat la
momentul respectiv formularea unui set de instructiuni tipice pentru rezolvarea unui set de
probleme compuse, specifice ale culturii roméane din perioada de dupa Primul Razboi
Mondial.

Intelectualitatea romaneasca privea spre viitor ca spre o lume care avea sa se zguduie
din temelii si care era Tmpartitd in falii. Falii culturale peste care se suprapuneau falii
economico-politico-militare. Influenta modelatoare a culturii franceze si influenta catalitica a
culturii germane contribuise la slefuirea multor intelectuali romani. Dar, niciunul dintre acesti
intelectuali nu avea cum sa vada dincolo de explozia de moarte si foc a Primului Razboi
Mondial, care a deschis cutia Pandorei secolului XX: aveau sa moara milioane de oameni
tineri, aveau sa fie distruse milioane de familii, avea sa scada natalitatea, aveau sa se
prabuseasca monarhiile tarului Nicolae al II-lea in Rusia, dupa ce a inceput razboiul
bolsevismului, domnia Kaiserului Wilhelm din Germania, monarhia impéaratului Carl
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al Austriei si domnia sultanului mehmed al VI-lea al Imperiului Otoman, aveau sa fie
antrenate n conflict puterile emergente ale unor state de dincolo de ocean, precum SUA sau
Japonia, aveau sa se schimbe hotare, aveau sa migreze populatii dintr-o regiune in cealalta.
Razboiul, care a costat enorm si a generat marea criza economica din anii 1929-1933, a facut
posibila schimbarea raportului de forte in Europa si Asia, prin afirmarea unei natiuni
comuniste in Rusia, a simpatizantilor sai in Franta, Germania, Ungaria si prin supravietuirea
formei medievale de guvernare a monarhiei in doar céateva tari (Marea Britanie, Romania,
Grecia, Sebia, Spania, Portugalia). Razboiul a facut posibila aparitia unor tari noi, in care
rolul femeilor s-a schimbat pentru ca acestea au obtinut dreptul de a munci si de a vota.
Clasele nobiliare si-au vazut limitate puterile (in conditiile revendicarilor celorlalte clase).
Trauma sociala si psihologica a acestui razboi a generat costuri indirecte imense necalculate
niciodata, sub forma unor tipare generationale repetitive, bazate pe trauma, a neincrederii in
autoritati, a acordarii de credit unor falsi idoli apocaliptici.

Cultura romana din perioada postbelica se confrunta cu probleme complicate inca din
epoca anterioard. Rizboiul nu rezolvase niciuna dintre acestea. In La Belle Epoque existasera
mai multe opinii si optiuni culturale semnalate de Eugen Lovinescu: influenta
conservatorismului  junimist, influenta epigonismului eminescian, raportul dintre
,samanatorism si ideologia eminesciand”, ideile criticii samanatoriste ale profesorului
Nicoale lorga, care punea pe acelasi plan eticul, esteticul si etnicul manifestand o lipsa de
sensibilitate fatd de ideile moderniste, (dar caruia Lovinescu 1i recunostea ,,caldura pasionala:
lava incadescenta a prozei sale apostolice” ce ,,nu s-a stins nici pana azi si probabil nu se va
stinge, atata timp cat vor exista ochi care sa se plece peste paginile trecutului”), influenta lui
A. C. Cuza si a ideilor volumului sau ,,Nationalitatea in arta ’(1905), a lui Aurel C. Popovici,
cel care facuse in 1906 planul de transformare a Imperiului Austro-Ungar in Statele Unite ale
Austriei Mari si a ideilor lucrarii sale ,,Nationalism sau democratie- o critica a civilizatiei
moderne” (1906), ideile poporaniste ale lui Constantin Stere si G. Ibraileanu si, pe de alta
parte, estetismul si critica rationalistd a lui M. Dragomirescu, intemeietorul Convorbirilor
critice (1907-1910) si al Falangei (1910) si simbolismul de la Forta morala, Linia dreapta,
Miscarea ideologicd, Revista celorlalfi. In plus, in epoca anterioara femeile din Imperiul
Austro-ungar si cele din clasele autohtone nobiliare educate scriau si se afirmaserd pe plan
european cu operele lor in limba franceza sau germana (vezi Hermiona Asachi, Dora d'Istria,
Bucura Dumbrava, Elena Vacarescu, Carmen Sylva, Iulia Hasdeu, Marta Bibescu) si se
punea problema ca literatura romand sa fie consideratd doar cea scrisd in limba romana, ba
mai mult, numai de roméani. Lovinescu e foarte clar cand scrie cad mentalitatea cosmopolitd a
unei parti a clasei dominante, care nu vorbea romaneste ostentativ (ceea ce a dus la
evenimentele din 1906 legate de numele lui Nicolae lorga) nu are importantd pentru
literatura, pentru ca acea clasa nu foloseste limba tarii. Cea mai mare primejdie o constituie
scriitorii care nu cunosc limba roméana si o ranesc pur si simplu in scrierile lor, caci cea mai
mare lipsa de respect este aceea de a ignora ,,creatia cea mai originald si mai nobila a unui
popor in limba.” (Lovinescu, Critice, vol. IV, 1916: 103, 104) Eugen Lovinescu comenteaza
cu luciditate:

»Nationalitatea, sustinea anume d-sa (se referd la A. C. Cuza, nepot de var al lui
Alexandru loan Cuza, autorul volumului ,,Nationalitatea in arta”-1905) e puterea creatoare
a culturii umane; arta nu poate sa existe decat ca artd nationald - cultura umana, decat prin
cultura natiilor - natiunile decat prin cultura lor originala; dupa cum in ordinea sociala trebuie
sa Intdrim clasa rurald si sa Infiintdm aproape inexistenta clasd de mijloc, in ordinea culturala
trebuie sd intemeiem o cultura «curat roméaneasca» prin colaboratia numai a «romanilor de
sange». In realitate, nu se poate vorbi de o culturi nationala in sensul limitativ al unei creatii
exclusive si nici discuta afirmatia culturii originale ca singura posibilitate de existentd a
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natiunii, inainte de a se fi precizat valoarea notiunii de originalitate in materie de cultura.”
(Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane: 1900-1937)

Toate aceste consideratii asupra literaturii romane au la bazad preocuparile de suflet si
mai ales salvarea culturii romine in Romania intregitd si recunoasterea ei pe plan
international printr-un demers sprijinit nu numai de harnicia efortului critic, ci si de
propagarea acesteia prin mijloacele moderne (radioul) si recunoasterea demnitatii valorii
acestei culturi. E. Lovinescu a avut sansa promovarii ideilor sale indirect, de catre cei care I-
au cunoscut, nu numai din familie (din care faceau parte Monica Lovinescu, Horia
Lovinescu, Vasile Lovinescu, Anton Holban), ci si dintre oamenii de culturd din lumea
teatrului, si familiile lor care |-au apreciat.

Experienta inceputului de rdzboi petrecut in Franta si refugiul de la Odesa, despre care
nu scrie nimic, au fost formatoare si premonitorii pentru tendintele intregului veac si a celui
ce va urma. Eugen Lovinescu traieste inceputul razboiului in Franta si isi noteaza impresiile
din timpul mobilizarei la Paris: ,,Evenimentele m-au prins la Paris. Pana ce voi putea pleca,
stau si observ. Fireste, nu am vreun punct de observatic mai deosebit. Sunt un trecator
amestecat in multime. Nu cunosc nimic din planurile de razboi; dorintele mele nu le pot
socoti ca infaptuiri viitoare, iar daca mi-as lua bataile inimei drept tel al acestor notite, as
luneca repede la literatura, ceea ce nu voiesc 1n niciun chip. Nu e vremea literaturii, cand
armele se ciocnesc.” (Lovinescu, f.a.: 7)

Cu trei sau patru zile Tnaintea mobilizarii, pe marile bulevarde din Paris se revarsau
puhoaie de oameni, care asteptau vestile ziarelor, huiduiau Berlinul, cantau Marseilleza care
,»is1 desfasoara aripele ca o pasare uriasd” si ,razvratitele note ale Internationalei”
(Lovinescu, f.a.: 8) Lovinescu noteaza faptul ca la inceputul razboiului, oamenii reactionau
buimadciti, caci ,,nu s-au trezit din amorteala formulelor ideologice” si ,,se mai gasesc
nenorocitii sa strige jos armata! si sa intretie razboiul civil”. (Lovinescu, f.a.: 9)

Memoria e interactiunea cu trecutul si, spre deosebire de jurnal, are ocazia detasarii de
momentele evocate. Memoria e un proces dinamic si o modalitate de a explica trecutul spre a-
1 da un sens pentru momentul prezent. Dezamagirea, trauma, deziluzia, esecul se decanteaza
in timp si transpar sau dispar in notatiile finale ale jurnalului asupra evenimentelor. Pentru
ultima oara la teatrul La Renaisance cand se joaca un vodeville, le Zébre probabil pe 14 iulie
1914, autorul aude dupa actul al doilea vestea ca liderul partidului Socialist Francez Auguste
Marie Joseph Jean Léon Jaures a fost ucis. ,,Jaurés! Nu l-am iubit niciodata. I-am admirat
talentul, i-am recunoscut o convingere hotarata, nobild poate, dar primejdioasa patriei. L-am
auzit de mai multe ori in chestiunea Marocului: ce isvor nesecat de perioade armonioase, de
vehementa, ce cdldura, ce idealism si ce poezie In zugravirea societatii viitoare! Dar totodata
ce sac de vanturi si de nori; ce semandtor de ideologie vatamatoare!

Acum Jaures e mort, tocmai in clipa cand incepuse sa-si dea seama de zddarnicia
actiunei lui, tocmai cand incepuse sd vada ca numai popoarele tari au dreptul la viata, tocmai
cand bagase de seama ca razboiul intra in categoria necesitatilor omenesti.

Jaures e mort. A murit la timp.(...) Dar daca ar fi trdit, si Franta ar fi fost zdrobita, oare
viata nu 1 s-ar fi parut o povard prea grea pentru constiinta unui om cinstit?” (Lovinescu, f.a.:
12, 13)

Sambata, la 1 august 1914 la ora 12 apar afisele care anuntd mobilizarea. Autorul
noteazd calmul mobilizdrii franceze si entuziasmul voluntarilor strdini, italieni si greci.
Rézboiul incepe, iar francezii devasteaza sucursalele societatii alimentare germane Maggi,
berdriile si restaurantele Zimmer, Dreher, Pschor. Nici nu a Inceput razboiul, dar jafurile si
dezordinea domnesc in Paris. Autorul noteaza dezlantuirea fanatismelor:

,»Spiritul public e intr-atdt de potrivnic militarismului, incat ofiterii au poruncd sa
meargad imbracati civil. Ma intreb insa: care e starea sufleteasca a ofiterilor siliti sa-si ascunda
haina pentru a se putea ardta in lume?... Li se cere un suflet de erou, dupa ce ani de zile au
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fost chinuiti de atatea anchete parlamentare si prigoniti de atati imbuibati deveniti deputati
socialisti unificati.” (Lovinescu, f.a.: 17)

La comisariatul pentru cetatenii strdini sunt cozi imense pentru permisele de sedere,
iar la carciuma, Maria sa poporul se otraveste cu absint. Cand unul dintre cei de acolo 1i cere
o tigarda pe un ton de dictator al proletariatului, pundndu-i mainile in piept, autorul
comenteaza:

,Fireste cd i-am dat fard sa zic un cuvant... lacd stapanul nostru de maine. La cea
dintai infrangere, cetateanul acesta va deveni tiranul unei straizi sau al unui cartier. Daca stie
citi si scrie - adica daca citeste La guerre sociale si / "Humanité incingand un brau rosu, va
deveni capitan de garda nationald, comunist galagios si orator popular.” (Lovinescu, f.a.: 20)
Oare unde vazuse toate acestea Eugen Lovinescu? Era o premonitie? Lovinescu 1i spusese
clar lui Felix Aderca: ,,Noi triim in orbita ideologiei si economiei apusene. In ziua in care
Apusul s-ar bolseviza- in 24 de ore, mai inainte deci ca economia noastra sa fi ajuns la gradul
de dezvoltare al celei apusene, am urma aceiasi curba istorica....”(Felix Aderca Marturia unei
generatii, 1929: 170) Si a avut dreptate.

Bombardarea minunatei catedrale din Reims este descrisa intr-un ziar francez de catre
un copil de 10 ani, care gaseste niste cuvinte ,,nimerite pentru a zugarvi privelistea neuitata a
incediului stravechii catedrale!...” Descrierea il tulburd pe Lovinescu care mediteaza: ,,Nu
mai sunt copii. Floarea naivitatii lor s-a scuturat timpuriu. Pe neasteptate au fost aruncati in
valtoarea vietii, In mijlocul unor tragedii neasemuite in istoria omenirii. (...) Miile de copii
Sarbi au trebuit sa rataceasca peste mari si tari departate, orfani sau parasiti, ducand in micul
lor suflet icoana patriei sfasiate si groaza cruzimei unguretti si bulgaresti... Tragedia tarii lor
I-a semanat prin orasele Frantei si ale Italiei; in sufletele lor se prepara insa o Serbie noua,
mare si razbunatoare, dupa cum in sufletele milioanelor de copii imbatraniti intr-un an se
prepara o omenire mai buna si mai dreaptd.” (Lovinescu, f.a.: 44, 46) Mai tarziu s-a scris ca
Razboiul nu s-a terminat niciodata si ca doar a incetat focul.

Scufundarea vasului-spital Portugal pe 30 martie 1916, vas construit de francezi
pentru brazilieni in 1866, dar rechizitionat de rusi in timpul Primului Razboi Mondial,
scufundare care s-a facut cu ajutorul unei torpile in Marea Neagra 1ii prilejuieste o
rememorare lui Eugen Lovinescu: ,,Pe bordul vasului Portugal am facut calatoria dela Pireu
la Constantinopole in toiul razboiului; ” (Lovinescu, f.a.: 52) Din 27 februarie 1916 si pana
pe 30 martie 1916 cand fusese scufundat, acest vas facuse 5 calatorii pe Marea Neagra, avand
echipaj francez si personal medical rusesc, transportand soldati raniti din Turcia. Autorul e
congtient si informat in legdturd cu ironia ,,diabolicei imaginatii a razboiului” si de uriasele
interese economice, care stau 1n spatele acestui masacru, precum si de alianta Angliei, Frantei
cu popoarele mici, pentru ,,respectul tratatelor internationale si mai ales pentru respectul
principiului nationalitdtilor, ce pare atdt de potrivit cu conceptele noastre moderne.”
(Lovinescu, f.a.: 56) In mod clar observatia aceasta era punctul 10 din declaratia presedintelui
Woodrow Wilson de la 8 ianuarie 1918, care a permis schimbarea frontierelor in baza
principiului autodetermindrii nationalitatilor, fapt ce a dus la crearea noilor state:
Cehoslovacia, Austria, Ungaria, Romania, Ucraina, Regatul Sarbilor, Croatilor si Slovenilor.

Intors in tara neutrald, Eugen Lovinescu constatd blazarea si dorinta de imbogitire a
parvenitilor de razboi, si schimbarea patriotismului pentru timp de pace al lui Virgil Arion,
care in ziarul Moldova 1i numea tradatori pe romanii din Transilvania, care se refugiasera in
Vechiul Regat. Tipologia cameleonica e studiatd si in cazul lui Constantin Stere, martir
basarabean al tarismului n gheturile Siberiei. El este infatisat in ipostaza de Rector al
Universitatii din Bucuresti, deranjat de protestele studentilor. Ca urmare, el ia masuri prin
care desfiinteaza societdtile studentesti, anuleaza bursele si ajutoarele acordate studentilor si
ii pune sd semneze declaratii in care incurajeaza ,,injosirea personalitdtii omenesti,
incurajarea delatiunei si a spionajului.” (Lovinescu, f.a.: 128) ,,In pustia inghetati a Siberiei,
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d. Stere a rostogolit planuri sinistre impotriva Rusiei visand in liniste la o mare si utopica
Ucraina, ce ar rupe in doua puterea colosului de la Nord. (...) Chiar si fantasmagoria Ucrainei
ni se parea visul frumos si consolator al unei nobile si indelungate suferinti... Iata ce ne-a
adus martirul basarabean din Siberia. De unde ne sunt insd cunoscute aceste procedee de
samavolnicie si de degradare a demnitatii? Din Sfanta Rusie! Mai lipseste un cnut. Mai
lipseste Siberia; mai lipseste cetdtuia Sfantului Petru si Pavel. Daca le-am fi avut, d. Stere ar
fi aplicat studentilor cate cincizeci de bice, si la nevoie i-ar fi trimis si in Siberia, pentru a
putea visa 1n liniste la Ucraina.” (Lovinescu, f.a.: 125, 126)

Cazul lui Gala Galaction infierat de N. Iorga, Barbu Delavrancea, Al, Florescu, C.
Radulescu-Motru, dr. I Cantacuzino, C. Banu, Ovid Densusianu e pus in discutie de
,,Cronicarul Dambovitei”, P. Locusteanu, care se intreaba de ce poti fi filo-francez fara sa fi
vandut, iar daca iti vinzi scrierile unui ziar filo-german esti vandut. Lovinescu argumenteaza
clar aratand ca ziarul Libertatea e finantat de gemani in interesul lor. Ziarul Facla al lui N. D.
Cocea era de asemenea ziar finantat de germani. Bogdan Pitesti, Tudor Arghezi sunt si ei
infierati pentru colaborationism.Tradare inseamnd pentru Eugen Lovinescu ca toti acesti
oameni ili vand cuvantul pentru bani in interes propriu, cedand teroarei razboiului.

Octavian Goga, candidat in Parlamentul Romanie la Caracal la 23 decembrie/ 1915/3
ianuarie 1916 e descris de Eugen Lovinescu cu ironia cunoscatorului moravurilor politice
muntenesti. Octavian Goga ¢ insotit de Intreaga conducere a Federatiei Unioniste, de Mihail
Demetrian, de Nicolae Titulescu, de Misu Chintescu, de Principele Basarab Brancoveanu, de
Nicolae Filipescu. Goga tine o cuvantare, e promovat de fruntasii miscarii unioniste, dar nu a
reusit sa castige alegerile, din cauza interventiei lui Bratianu care nu dorea tulburarea
relatiilor diplomatice cu una dintre Puterile centrale (Goga fusese condamnat la moarte in
Imperiul Austro Ungar, fortd beligeranta cu care Regatul Romaniei avea un tratat secret.) S-a
provocat balotajul, la care, desi Goga a avut cele mai multe voturi, castigatorul a fost Vasile
Oroveanu: ,,31 1n astfel de clipe tragice si epice, domnul de la Caracal, crede cd Parlamentul
Tarii Romanesti are nevoie de prezenta lui pentru a reprezenta mai bine interesele
Caracalului. O, Caragiale!” (Lovinescu, f.a.: 145) Monica Lovinescu atat de pasionata de
teatru incat a fost si regizoare, promovandu-l pe Eugen Ionesco la Paris avea sa traduca
piesele lui Caragiale Une nuit orageuse ; M'sieu Léonida face a la réaction ; Une lettre
perdue / 1. L. Caragiale ; [adapt. d'Eugéene lonesco et Monica Lovinesco] | Paris, L Arche,
1994 BnF Catalogue général - Bibliothéque nationale de France

E. Lovinescu comemoreaza personalitatea lui Nicu Gane si a lui D. Anghel si
mediteazad pe tema tradarii intelectualilor Alexandru Macedonski, Tanarul Oreste, Galaction
si Tudor Arghezi, care au cedat demnitatea scrisului lor presiunii si teroarei. Fie ca e vorba
despre razboi, fie ca e vorba despre dictaturd, tradarile se repetd, semn ca lectia nu a fost
invatata:. ,,Traim in mijlocul tradatorilor adevarati si al tradatorilor inchipuiti....Nu stim in
cine sd ne mai incredem. Cautdm adevarul in adancul ochilor tulburi ce se feresc sa ne
priveasca barbateste... Scriitori, carora le respectam poate talentul, se prefac in apostoli ai
pacifismului sau, ceea ce e si mai miselesc in apostoli ai «nationalismului integral»... Acum
un an traiau intr-o totald nepasare fata de aspiratiile seculare ale neamului, nu stiau nici de
Transilvania nici de Basarabia. ... Astizi deodata au devenit nationalistii unui ideal
intrasigent. Nu se multumesc cu Transilvania, vor si Basarabia: vor un nationalism integral.
Tot ori nimic.” (Lovinescu, f.a.: 156)

Cand se va intoarce la literatura, toate acestea il vor face pe Eugen Lovinescu sa
selecteze cu atentie talentele din multimea reunitd de autori romani din toate provinciile tarii,
care 11 cdlcau pragul cenaclului Shuratorul, avand un ideal si depline calitati estetice si mai
ales etice. Monica Lovinescu a luptat cu inteligenta, cu fervoare pe calea undelor de la Radio
Europa Libera cu minciuna institutionalizata, sufletul etern al comunismului totalitarist, trait
de romani sub forma unei adevarate schizoidii sociale, a supravietuit unui atentat menit sa ii
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stavileasca polemica si a identificat si aparat in continuare scriitorii talentati, care nu si-au
tradat crezul lor artistic. Algoritmul cuvantului lor i-a transformat in eroi ai culturii roméane si
pentru acest motiv, in fata lor orice cititor ar trebui sa se incline.
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CHILDREN'S LITERATURE - BETWEEN THE
LITERARY AND THE DIDACTIC
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Abstract: The children’s literature status is still an object of debate, for it contains texts that help the
young reader to develop the reading skills, but they also have to function as literary texts, in order to
produce aesthetic pleasure. In this regard, a multilevel text should meet both requirements. Horia
Corches’s text, “Istoria lui Razvan’ tells the story of a young boy that discovers the history through
his grandfather’s notebook. At the same time he writes letters to his friend and is attracted to one of
his schoolmates. The stories overlap, the discourse strategies combine in a book where a touch of
fantasy turns the whole story into an initiatory journey.

Keywords: children, literature, strategies, discourse.

Dezvoltatd in contextul constrangerilor culturale, ideologice si educationale ale
societatii (Shavit: 2009)? literatura pentru copii implica o abordare multidisciplinara asociata
viziunii societale asupra copilului. De aceea, cercetarea textelor pentru copii i-a precupat pe
psihologi, din perspectiva starii de bine a copilului, pedagogi, pentru dezvoltarea
competentelor de lecturd si comprehensiune, sociologi, in studiul mentalului colectiv in
contextul valorilor dominante in societate, antropologi, istorici si critici literari. In plus,
literatura pentru copii este obiect de studiu pentru practicienii din educatie, dar si pentru
reprezentatii editurilor. Intrebdrile care directioneaza cercetarea teoreticienilor si a
practicienilor se inscriu 1n linia semnificatiei sociale si educationale pe care o are aceasta: ce
este o carte buna pentru copii, care este influenta cartilor asupra copiilor si cum pot cartile sa
contribuie la dezvoltarea copiilor, care sunt conotatiile didactice si etice ale literaturii pentru
copii, Insd deseori exegeza eterogend si difuza a acestora legitimeaza textele din perspectiva
psihologica, filosofica si, cel mai putin, literard. Interesul pe care il au deopotriva pedagogia,
psihologia, antropologia, critica si istoria literara asupra literaturii pentru copii a generat si
controverse: potrivit lui Iuliu Ra‘,ciu21 care inventariazd prejudecdtile legate de literatura
pentru copii, aceasta nu ar fi literatura, fiindca nici copilul nu este inca om, emanciparea ei

20 Shavit, Zohar, Poetics of Children’s Literature, 2009, University of Georgia Press, Athens, Georgia
2! Ratiu, Tuliu, O istorie a literaturii pentru copii, 2003, editura Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti.
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fiind legata de tendintele moraliste, baza hedonistica si absenta ,,mesajului prestabilit”, cu atat
mai mult cu cat, subliniazd Eugen Campus, citat de Mihaela Cojocaru2 , literatura pentru
copii este ,,punctul de intersectie al literaturii cu psihologia si pedagogia”.

Peter Hunt®® crede ca textele citite in copilarie influenteazd viata adultilor, dar
deplange faptul ca, desi este atat de importantd in viata noastra, literatura pentru copii nu a
atras atentia criticii. Cu toate acestea, de ea se intereseaza pedagogii, istoricii, psihologii,
artistii, specialistii media etc. De aceea, una dintre cele mai recente directii in cercetarea
literaturii pentru copii este cea antropologicd, urmarind efectele cartilor pentru copii asupra
mentalului colectiv, vizibil in ritualurile si cutumele societale, in modul in care gandesc si
actioneaza comunitatile. Literatura pentru copii poate fi privitd din punctul de vedere al
fiecarei discipline/domeniu.

Contextul didactic In care s-a nascut, evolutia fenomenului literar in general au
descurajat perspectiva esteticd in studiul literaturii pentru copii, criticii si istoricii literari
consemnand doar existenta cartilor pentru copii, observand cateva particularitati, fara a-si
pune problema existentei unui gen de sine statator, cu publicul sau, cu tematica sa sau cu
strategiile sale discursive. Cei mai multi dintre cercetatorii roméni ai fenomenului literar
contesta existenta literaturii pentru copii, invalidand criteriul varstei sau al apartenentei la un
grup ca definitoriu pentru taxonomia literard. Nicolac Manolescu, spre exemplu, crede ca
doar valoarea artisticd si universald are semnificatie in literatura®®, George Calinescu®
subliniaza cd adevarata literatura trebuie cititd cu aceeasi placere atat de copii, cat si de adulti.
Altii, precum Hristu Candroveanu, circumscriu literatura pentru copii universului infantil,
configurand taxonomii mai degraba tematice. In schimb, Florica Bodigteam26 observa ca
literatura pentru copii este un gen ,bazat pe un mod aparte de producere si receptare a
textului”, in care ,,publicul alege scriitorul”, recunoscand totusi ca ea se subordoneaza ,,unor
intentii de alt tip decat cele estetice”, dar subliniind cad ar trebui investigatd ca ,,mod de
lecturd”. Autoarea vorbeste despre ,,copildria lectorald”, care ordoneaza literatura pentru
copii, considerand cd lectura de identificare, cu efectele sale asupra cititorului, opusa
modelului mimetic, cu sinceritatea drept criteriu asociat contractului de lectura, in cadrul
caruia scriitorul scrie ca pentru adulti, fara ton didactic si fara condescendenta, configureaza,
alaturi de inventia, nu copierea lumii, fenomenul literar infantil.

in consecinta, principala trisatura care descrie un text pentru copii este, ca si in cazul
literaturii pentru adulti, literaritatea, investigatd in cheie reflexivd (dupd formula lui Tudor
Vianu) sau in cheie poetica (dupd Roman Jakobson), concept variabil si dependent, de altfel,
de codul cultural al epocii. De la gratuitatea actului creator (G. Calinescu), la catharsisul
purificator, sinceritatea raimane nealteratd, indiferenta la metamorfozele codului cultural care
configureaza orizontul de asteptare al cititorului. Or, in relatia, mediata de text, dintre autor si
cititor, sinceritatea genereaza contextul necesar.

La toate acestea, se adaugd, asa cum observa Florica Bodistean, si alte trasaturi:
caracterul evenimential, cu conflicte puternice, suspansul, intriga misterioasd, eroi
memorabili, mult dialog si descrieri putine, excluderea banalitatii, a mediocritatii, a
individului comun, totul stind sub semnul gustului pentru contraste antitetice, al gandirii prin
perechi de opozitii, dupa cum subliniazd Mariana Andrei?’: citandu-I pe H. Wallon?® si cartea
sa din 1945.

2 Cojocaru, Mihaela, Literatura pentru copii, 2004, Ploiesti, Editura Universitatii Ploiesti, p. 8.
% Hunt, Peter, Introduction: the expanding the world of Chidren’s Literature studies, in Undestanding
Children’s Literature, Routlege, Taylor and Francis Group, London/NY, 2005.
2 Manolescu, Nicolae, Literatura pentru copii, 1997, Romania literara, nr. 25.
% (ilinescu, George, Cronicile optimistului, Bucuresti, EPL, 1964.
% Bodistean, Florica, Literatura pentru copii dincolo de story, p. 9.
27 Andrei, Mariana, Introducere in literatura pentru copii, 2006, Eminescu, Bucuresti, p. 8.
37
Arhipelag XXI Press, 2023



Ceea ce diferentiaza literatura pentru copii in cadrul fenomenului literar este relatia
dintre autor si publicul sau. Autorul literaturii pentru adulti poate scrie avea in vedere un
anumit cititor implicit, nsd, In cazul textelor pentru copii, publicul/cititorul empiric alege
autorul/textul. Pentru aceasta, insistd Florica Bodistean, ,literatura pentru copii si tineret
existd intdi ca literaturi si abia apoi ca literaturd a unui anumit public.”®® Cu alte cuvinte, desi
este un spatiu de initiere si dezvoltare a competentei de lectura, al culturii, cu puternice
accente axiologice, literatura pentru copii este si fundamentul pentru formarea gustului
estetic, care se dezvolta gradual, prin lectura.

Hunt observa complexitatea cartilor pentru copii, studiul lor variind infinit, aflindu-se
la Intretdierea intereselor scriitorilor adulti, cititorilor, criticilor, practicienilor si a cititorilor —
copii. In explorarea acestui gen, afirma Hunt, putem utiliza aparatul investigativ al fiecarei
discipline, de la filosofie, la psihoterapie. Hunt detaliaza si diferentele, observate de Florica
Bodistean, dintre cartile pentru copii si cele pentru adulti, respective, dintre cititorii empirici
— copii st adulti: este vorba despre ,,abilitdti diferite, nevoi diferite si moduri diferite de a
citi”, daca comparam cartile pentru copii cu cele pentru adulti, s-ar putea ca primele sa para
inferioare, insa, dincolo de literaritate, ele prezinta si alte caracteristici, printre care absorbtia
elementelor de folclor, basm, mitologie, traditie orala, istorie colectiva etc. in plus, subliniaza
Hunt, dincolo de tensiunile asociate puterii educationale, religioase sau politice sub auspiciile
carora s-a dezvoltat literatura pentru copii, ea reprezintd totusi un spatiu al libertatii, al
imaginatiei si al fanteziei.

Din perspectiva scriiturii, literatura pentru copiii presupune un dialog intre eul trecut
(copilaresc) si eul prezent al autorilor, context in care comunicarea literara implicd o
complexitate sporitd, avand in vedere atat dialogul adultului — scriitor cu copilul, cat si al
adultului — scriitor cu trecutul si copilaria proprie. Nu in ultimul rand autorul implicit (in
termenii lui Umberto Eco), eul trecut al autorului i se adreseaza eului prezent al copilului —
cititor implicit. Tensiunile pot apdrea in aceastd ultima relatie, fiindca, asa cum subliniaza
David Rudd™®, citand-o pe Jaqueline Rose adultii isi portretizeaza propriile asteptari, aspiratii,
dorinte, Tn legatura cu ei Insisi (la varsta copildriei), dar si cu copilul. Or, intre cele doua
dimensiuni aspirationale, ale copilului din trecut si cele ale copilului actual, diferentele sunt
semnificative.

in studiul literaturii pentru copii, teoreticienii au mai invocat alte criterii, asociate
efectelor asupra publicului cititor: carti pentru petrecerea timpului liber, dezvoltarea
competentelor de comprehensiune a textului, dezvoltarea imaginatiei, inducerea unor modele
sociale, rezolvarea unor probleme, pentru formarea gustului estetic (lectura similara cu cea
adultd). Indiferent de natura lor, observa David Rudd, in centrul literaturii pentru copii se afla
ideea Bildungsromanului, cici, observa si Cynthia Lewis®, literatura pentru copii este
capabila sa produca semnificatii, dar, in acelasi timp, isi construieste cititorii, construieste
mentalul colectiv, prin valorile pe care le propune acestora.

Tot sub semnul Bildungsromanului std si cartea lui Horia Corche§32, ,Istoria lui
Réazvan”, roman epistolar, care se alcatuieste din scrisorile pe care le trimite Rézvan
prietenului sdu Sergiu, plecat la o alta scoald. Romanul este un SF ponderat, pentru ca Razvan
traieste dupa 2050, la scoala sunt androizi, alaturi de profesori, disciplinele de studiu sunt fix-

2 Wallon, H., Les origins de la pensee chez I’enfant, Paris, PUF, 1945.

29 Bodistean, Florica, Literatura pentru copii dincolo de story, p. 22

% David Rudd, Theorising and Theories: how does children’s literature exist, in Undestanding Children’s
Literature, Routlege, Taylor and Francis Group, London/NY, 2005

%1 Cynthia Lewis, Critical Issues:Limits of Identification: The Personal, Pleasurable, and Critical in Reader
Response, in June 2000, Journal of Literacy Research 32(2):253-266, DOI: 10.1080/10862960009548076).

3 Corches, Horia, ,,Istoria lui Razvan”, 2023, editura Arthur, Bucuresti.
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ecometrie, virtualografie, widgetologie, pe langa dezvoltare personald sau orientare urbana.
Faptul ca cineva (Bunucul) studiase Istorie 1 se pare de neinteles, dar il fascineaza, céci urca
in podul casei cand parintii nu sunt acasa si cerceteaza caietele vechi ale bunicului, este un
spirit iscoditor, curios. Ocupatiile au disparut si ele, bibliotecile nu mai existd, poti
desena/picta holograme.

Textul spune povestea unui baiat care studiaza in aceasta scoala super-tehnologizata,
in care caietele si cartile sunt o amintire si scrisorile pe care le trimite lui Sergiu sunt
electronice. Ramas singur acasd, din cauza unei raceli, Razvan scotoceste prin podul casei,
unde descoperd caietul de istorie al ,,bunucului” care murise. Descoperd pasiunea pentru
istorie a acestuia, este suprins ca bunicul scria de mana, admira scrisul Ingrijit al acestuia, dar
se raneste la mana, iar singele sdu curge pe caiet. In acest moment, experimenteaza fara sa
vrea calatoria in timp, ajungand in epoca lui Mihai Viteazul, descoperind astfel ca poate
explora istoria pe viu, lasand sa picure putin sange pe caietul bunicului si revenind 1n timpul
sau indata ce spala rana. El va calatori astfel in diferite epoci istorice, cautandu-1 pe batranul
intelept si devenind, cu fiecare célatorie, mai intelept el insusi, pand cand, in secventa finala a
cartii, un Razvan adult descopera secretul calatoriei in timp, pe care o studiase incd din
copildrie.

Textul se structureaza pe mai multe planuri: planul istoriei personale a lui Razvan,
batélia pe care o duce pentru a se impune in clasa si in fata fetei care ii place, Cleo; planul
istoriei colective, obiect al calatoriilor temporale ale lui Razvan, care, in cautarea batranului
intelept, a intelepciunii, viziteaza epoca lui Mihai Viteazul, a lui Burebista, Decebal, Mircea
cel Batran, Basarab I, Neagoe Basarab, Stefan cel Mare, Vlad Tepes, prilej pentru a demonta
legende si mituri, dar si de a Invdta din experienta istorica. Astfel, baiatul descoperd ca
Mircea cel Batran nu e tocmai batran, Stefan cel Mare este mic de staturda, Negru voda este
doar o legenda. Din calatoriile sale istorice, Rdzvan se Intoarce si cu informatii pe care le
aplica la clasa: alcatuieste o macheta a bataliei de la Calugareni, aplica, la sport, la competitia
de laser-tag, strategia lui Mircea cel Batran la Nicopole, explica relieful de pe Venus, pornind
de la batdlia de la Posada etc. Un alt plan este cel al caietului bunicului, motivul central al
textului, obiectul magic care prilejuieste calatoria in timp, unde sunt scrise frumos, cu litere
de mana, date istorice pe care Bunucul le studiase in scoald; in fine, planul lui Razvan adult,
care povesteste istoria colectivd conjugata cu istoria personald, dezvaluind faptul cd inca se
afla in cautare, in calitate, de data aceasta, de chimist, care lucreaza intr-un laborator: cauta
formula calatoriei in timp. Comentariile profesorului Istorescu si ale celorlalti, care, in
maniera lui loan Budai Deleanu din ,,Tiganiada”, submineazd autoritatea naratoriala a
copilului, comentand detalii sau confirmand adevaruri istorice, venind cu explicatii pentru
ceea ce cititorul implicit (copilul) ar putea sa nu inteleaga ar putea constitui un al plan al
textului, cel care submineaza istoria, sugerand, in acelasi timp, diversitatea publicului cititor.

Miza cartii este didactica, polemicd si chiar politica: istoria alungata din scoald se
intoarce sa produca experiente de invatare elevilor, caci experientele trecutului pot conduce la
succes neasteptat, chiar si in relatiile interpersonale, cum este competitia de laser-tag, in care,
aplicand strategia lui Mircea cel Batran la Nicopole, Razvan castiga, impresionand-o pe Cleo.
In oglinda, necunoscitorii istoriei nu au decat de pierdut, de unde si semnificatia politica si
polemica a textului. In plus, lumea textului este o lume distopicd, in care versurile se mai
folosesc doar pentru reclame, poetii au disparut, basmele sunt doar audio sau videobasme, a
disparut hartia si scrisul de ména. Disparitia caietelor si a bibliotecilor echivaleaza cu
disparitia memoriei, in lipsa careia confortul tehnologic, sugereaza textul, duce la anularea
spiritualitatii. Razvan este un Jonas din ,,Darul lui Jonas”, fard sa fi fost investit pastrator al
amintirilor comunitatii. Totusi, el este cel care redescopera biblioteca, aduce istoria in scoala,
ramanand pastratorul valorilor ei, cdci preferd sd scrie pe caiet, cu stiloul, chiar si la
maturitate, intr-o forma de revolta anacronica, salvand astfel, in maniera lui Jonas,
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comunitatea de uitare. Cartea este, de asemenea, o meditatie asupra valorilor scolii, in
contextul in care disciplinele spiritului au fost alungate de cele tehnologice, prezenta umana
este din ce in ce mai redusa, artefactele culturale sunt uitate. Lumea s-a adaptat la confortul
tehnologic si pare sa fie fericitd asa. Numai cd, descoperind cunoasterea istoricd, Razvan se
revoltd, in felul sau, rdspunzand la indiferenta spirituald a prezentului cu explorarea trecutului
si pastrarea unor artefacte istorice precum strachina din timpul lui Burebista, bratara si inelul
pe care le daruieste lui Cleo. Obiectele, amintind de talismanele din basme, au darul de a
pastra trecutul in prezent, de a readuce atmosfera istoricd si de a mentine legatura cu
strdmosii, motivul sangelui care permite célatoria In timp fiind, in acest sens, edificator.

Din perspectiva literaturii pentru copii, traseul initiatic al lui Razvan certificd valoarea
de Bildungsroman a cartii. Eroul exploreaza podul casei, lucrurile bunicului, ca intr-0
calatorie pe taramul celalalt. Toposul este stratificat chiar si In interiorul casei: tdramul
celdlalt, podul, este locul amintirilor, al trecutului si al descoperirii unor valori disparute din
societate, dar mai ales, descoperirea ,,Bunucului”, figura tutelara a devenirii protagonistului, a
caietului magic care ii permite, ca si lui Dionis, sd evadeze din realitatea cotidiand, 1n
cautarea intelepciunii. Complexitatea spatiilor pe care le traverseaza cu ajutorul caietului
rezida nu doar in intdlnirea cu Istoria, ci si cu oamenii care spun povestile, cu obiectele si
vietii lor, configurdind un model al lumii care, in absenta calatoriei, rdmane obscur.
Recuperarea povestilor istorice echivaleazd cu recuperarea unei memorii pierdute prin
alungarea disciplinelor spiritului din mediul scolastic. Scoala este si ea un topos al alteritatii,
caci acolo se dau batéliile de validare, acolo se afla Cleo, acolo trdieste o lume in miniatura,
oglinda a lumii mari, istorice. Complexitatea spatiilor vizitate si asumate de catre Razvan se
conjugd cu complexitatea fiintei umane in devenire, baiatul care nu vrea sa traiasca doar sub
semnul tehnologicului.

Prin cei pe care i intalneste si care 1i oferd experiente de invatare, caldtoria lui Razvan
aminteste si de ,,Micul print”: un mercenar (Mihai Viteazul), un tarabostes (nobil dac al lui
Burebista), un colonist roman (cioban in timpul lui Decebal), un doctor (Stefan cel Mare), o
femeie (Vrancioaia lui Stefan cel Mare), doi fii de domnitori (Mircea cel Batran si Teodosie,
fiul lui Neagoe Basarab), un grajdar (Vlad Tepes), o domnita (lancu de Hunedoara). Traseul
pe care il configureaza intalnirile se converteste intr-o explorare temporald a intelepciunii. De
aceea, Razvan invata de la domnitori si fii de domnitori, de la nobili sau oameni simpli, de la
barbati si de la femei, Intr-o incercare de cuprindere exhaustiva a lumii trecute. Explorarea nu
este doar cognitiva, ci si emotionald, fiindcd Razvan coreleaza experientele de calator in timp
cu evenimentele personale, legate de Cleo, Filip, Sergiu sau parintii sai. Spre exemplu, textul
coreleaza vizita la Visegrad, informatiile pe care le afld despre Vlad Tepes si fratele sau
Radu, cu eseul despre maturizare pe care il are de pregatit la scoala.

Strategia discursivd prin care se construieste perspectiva asupra istoriei utilizeaza
motivul célatorului strdin reluat intr-o forma surprinzatoare. Literatura roména are calatori
strdini care se minuneaza de locul in care au ajuns, de exemplu, in Balta Alba sau in ,,Zodia
Cancerului sau vremea Ducai — voda”, insa spre deosebire de calatorul francez sau de abatele
de Marenne, Razvan este calator in timp (motiv filmic actual, prizat de copii si adolescenti),
nu mai putin surprins de descoperirile pe care le face in diverse momente ale istoriei. Spre
deosebire de ceilalti cdldtori, care sunt pretexte pentru dezvaluirea specificului local, in cazul
literaturii romane sau pretexte pentru (re)descoperirea eroului salvator si a miturilor asociate
acestuia, Razvan este calatorul care invatd, metafora a elevului, adaptare fericitd a vechiului
motiv la literatura pentru copii, addugand, la statutul de actant si narator al personajului, pe
cel de martor.

Subordonat calatoriei, motivul cautarii este si el specific literaturii pentru copii: eroii
acesteia 1si cautd parintii, casa, radacinile. Radzvan nu este deloc departe de ei: prin cdutarea
trecutului, isi cautd radacinile, precum Apolodor sau Fram, lansandu-se intr-o aventura care 1i
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va modela existenta ulterioara. Cautarea intelepciunii, care porneste de la Burebista ajunge la
Neagoe Basarab, la Invataturile acestuia, are ca punct final prezentul, in care se dovedeste ca
parintii lui Rézvan stiu ceva istorie si le povestesc si copiilor — lui Razvan si lui Filip,
sugerand ca intelepciunea nu se giseste doar in timpurile stravechi, ci si la propriii parinti,
acestia refacand gestul istoric de a transmite intelepciunea, in maniera in care o face Neagoe,
citre fiul sau, Teodosie. In plus, povestirea legendei Mesterului Manole se converteste intr-0
discutie asupra importantei sacrificiului pentru atingerea obiectivului, tintind, pedagogic,
evolutia spirituala a copiilor.

Povestirile parintilor dezvaluie si o altd miza a cartii: relatia dintre parinti si copii.
Parintii lui Razvan sunt o prezentd mai degraba fulguranta, ei apar doar 1n situatii tensionate,
cand baiatul trebuie si fie pedepsit sau cand trebuie si mearga la medic. In schimb, bunicul
este ghidul copilului, prin caictul de istorie, cu el comunica, peste timp, baiatul, iar unele
dintre situatiile prin care il conduce pun in discutie relatia dintre tati si fii, ca in cazul fiului
lui Mircea sau a lui Neagoe. In plus, in final, parintii le spun copiilor, Rizvan si Filip,
povestiri si legende istorice. La randul sau, Razvan adult, povesteste si el copiilor sai legende
istorice. Semnificatia aventurii coreleazd asadar istoria comunitdtii cu istoria personald, in
care nu doar tribulatiile scolare ale lui Rdzvan contrapuncteaza calatoria in timp, ci si relatiile
familiale, asupra carora textul arunca priviri delicate si discrete, ele profiland insa destinul lui
Rézvan si maturizarea sa.

Istoria personala a lui Razvan este un razboi pentru obtinerea atentiei fetei, turneul de
laser-tag, desi aminteste vag de vajhatul lui Harry Potter, are aerul unui turneu medieval.
Contingente cu basmul se pot intui: Razvan l-ar intruchipa pe Fat-Frumos, Paul ar fi zmeul,
sui generis, dar Razvan nu este nici exceptional, nici capabil sd Tnvinga raul, cum nici Paul nu
este nevolnic 1n raport cu Razvan, ba chiar il invinge la baschet. La competitia de laser-tag
insd, Razvan aplica strategia propusa de Mircea cel Batran la Nicopole (neaprobata de aliatii
sai), si castigd in fata lui Paul. Dincolo de iubirea diafana de adolescentd pe care o
inregistreaza istoria personald, dincolo de temele si competitiile scolare, cartea sugereaza si o
metoda de Invatare a istoriei ca experientd personald, pe viu, prin contact direct cu civilizatia
apusa.

O intertextualitate latentd anima textul prin apelul la diferite strategii discursive din
alte texte pentru copii: cdldtoria in timp (motiv filmic larg raspandit) aminteste de calatoria
prin Suedia a lui Niels Holgerson. In timp ce traseul lui Rizvan este temporal, cel al lui Niels
este spatial, dar ambii invatd din experientele prin care trec, unul — istorie, celalalt —
geografie. In ambele cazuri, eroii descoperi, exploreaza, aventurile lor au valente cognitive,
insd se si maturizeaza, se transforma, fiindcd ambele experiente sunt unice. Intrarea in
poveste aminteste si ea de cartea lui Michael Ende, ,,Poveste fara sfarsit”, aventura livresca a
lui Razvan avand aceleasi mize ca si cea a lui Bastian, recuperarea universului familial,
maturizarea, intelegerea lumii. Scoala, cu disciplinele ei cu nume greu de rostit trimite cu
gandul la scoala de magie a lui Harry Potter, temerile, temele, prieteniile, esecurile si
succesele sunt, in ultima instanta, aventurile vietii de elev.

Cartea propune si forme de dialog manifest: se citeaza versurile lui Mihai Eminescu,
din ,,Scrisoarea III”, cand fiul domnului trimite scrisoarea dupa batélia de la Rovine, caci,
dincolo de contactul direct cu istoria, Rdzvan o invata si prin intermediul literaturii. Apelul la
diferite texte literare asociate istoriei, precum cartea lui Bram Stoker, versurile eminesciene,
legenda Vrancioaiei si altele sugereaza ca, pentru elevi, istoria nu este doar receptarea unor
povestiri factuale despre vremuri trecute, ci si literatura, deci emotie, traire, catharsis.

Dincolo de lectura inocenta, a unor aventuri copilaresti intr-un pod al casei, pe care o
propune cartea, autorul vizeaza si un alt tip de cititor, care a trecut deja de varsta scolaritatii, a
inteles semnificatia si importanta istoriei, a legendei si a textului, care are acces nu doar la
semnificatiile de Bildungsroman ale textului, ci si la cele politice si polemice. In plus,
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strategiile romanului epistolar, naratiunea subiectivda, in care personajul — narator se
dedubleaza, in actant si martor, insertiile intertextuale, prefigureaza si un alt cititor,
interpretativ, pe alocuri, chiar specializat. Fatda de cititorul inocent, acesta exploreaza cu
placere nuantele discrete ale lumii fictionale, pe care, in general, copilul le ignora,
edulcorarea unor conflicte (fie cele din clasa, fie cele istorice), pe care ochiul adult le priveste
cu ingaduinta si condescendentd. Adultul va descoperi, aldturi de copil, faptul ca, intr-o epoca
postmoderna, raportul dintre istoria colectiva si istoria personald se schimba, individualitatea
capatd preponderentd in fata colectivitatii, destinul istoric devenind destinul unor
individualitati. In acest context, destinul lui Razvan, ca exceptie, in calitate de aparator si
pastrator al trecutului, este unul eroic: copilul, apoi adultul, se opune pierderii trecutului, intr-
0 lume care pare ca nu mai are nevoie de amintiri, de istorie, de legenda si poveste. Or,
balaurul pe care il anihileaza, in realitate, Razvan, este tocmai ignorarea valorilor spiritului,
in favoarea confortului tehnologic. Un adevar pe care probabil copiii nu il constientizeaza,
dar pe care il simt, ca trdire, in toatd fibra cartii.

BIBLIOGRAPHY

1. Andrei, Mariana, Introducere in literatura pentru copii, 2006, editura
Eminescu, Bucuresti.

2. Bodistean, Florica, Literatura pentru copii si tineret dincolo de story, 2007,
editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca.

3. Calinescu, George, Cronicile optimistului, Editura pentru Literatura si Arta,
1964, Bucuresti.

4. Cojocaru, Mihaela, Literatura pentru copii, 2004, Editura Universitatii
Ploiesti, Ploiesti.

5. Corches, Horia, ,,Istoria lui Razvan”, 2023, editura Arthur, Bucuresti.

6. Hunt, Peter, Introduction: the expanding the world of Chidren’s Literature
studies, in Undestanding Children’s Literature, Routlege, 2005, Taylor and Francis
Group, London/NY.

7. Lewis, Cynthia, Critical Issues:Limits of Identification: The Personal,
Pleasurable, and Critical in Reader Response, in June 2000, Journal of Literacy
Research 32(2):253-266, DOI: 10.1080/10862960009548076).

8. Manolescu, Nicolae, Literatura pentru copii, 1997, Romania literara, nr. 25.

9. Ratiu, luliu, O istorie a literaturii pentru copii, 2003, editura Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti.

10.Rudd, David, Theorising and Theories: how does children’s literature exist, in
Undestanding Children’s Literature, 2005, Routlege, Taylor and Francis Group,
London/NY.

11.Shavit, Zohar, Poetics of Children’s Literature, 2009, University of Georgia
Press, Athens, Georgia

12.Wallon, H., Les origins de la pensee chez [’enfant, Paris, PUF, 1945,

42
Arhipelag XXI Press, 2023



_VREME INCHISA, GREA, BANUITOARE” -
DIMENSIONS AND EXPRESSIONS OF RESISTANCE
IN ILEANA MALANCIOIU’S POLITICAL POETRY

Emanuela Ilie, Luiza Negura

Assoc. Prof., PhD, ,,Alexandru Ioan Cuza” University of Iasi, PhD Student,
»Alexandru Ioan Cuza” University of Iasi

Abstract: Subtly intertwined in the complex architecture of Illeana Malancioiu’s lyrical universe
(configured since 1979), an extended series of political references and subversive figures with a
relevant ideological significance is set to enlighten new aspects of the correspondence between the
biographical elements, the terrifying socio-political realities and the artistic discourse. Therefore, our
paper aims not only to point out an inventory of the most relevant dimensions and forms of the
resistance in this artistic universe, but also to delineate the coordinates of their poetics. Beyond them,
we will re-value the exceptional profile of an author who stands as the symbolic exponent of a
generation that recovers and symbolically articulates its identity through a new form of exile,
consciously assumed as a vital necessity of configuring and (illicit) living in a subversive space: the
country beyond poetry”.

Keywords: resistance; liberty; political poetry; interior exile; soteriological function

Circumscrisa tematic in special volumelor scrise dupa anul 1979, poezia politicd a
Ilenei Mélancioiu fixeaza 1n tabloul literar al vremii unul dintre cele mai puternice manifeste
implicite pentru libertate. Datorita acestuia, scriitoarea poate fi privita ca exponenta simbolica
a unei generatii care, In contra agresivitatii unei ideologii toxice, isi poate recupera si fixa
simbolic identitatea si prin recursul la o forma ineditd de exil, asumata constient ca necesitate
vitala de configurare a si de locuire (ilicitd) intr-un spatiu subversiv: fara de dincolo de
poezie.

Traversand ca o Casandra> neconcesiva anii de crizd morala din perioada comunista,
Ileana Malancioiu devoaleaza printr-un discurs poetic perfect limpezit etic viziunea eului
coborat in bolgiile terestre, un eu a cdrui unicd sansa la supravietuire se concretizeaza in
»revolutia de natura spirituald, [...] cea care poate sd duca la o renastere a umanité‘gii.”34 in
stransa legatura cu acest deziderat, apropierea de poezia politica, cu puternic mesaj social,
marcheaza asumarea unei atitudini critice, intransigente, la adresa sistemului deopotriva
perfid si terifiant, care paraziteaza toate aspectele existentei, obligdnd individul pus incad o
datd fata in fatd cu ,teroarea Istoriei” sa formuleze o intrebare esentiald (,,Cum poti rezista
pana la capat in conditia in care nu esti sigur daca mai existd ceva dupa aceea?” ), ale carei
reverberatii se fac resimtite, in varii expresii poetice, Incd din volumul de debut, Pasarea

% Marin Mincu, O panoramd criticd a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea (de la Alexandru Macedonski la
Cristian Popescu), Editura Pontica, Constanta, 2007, p. 733.
% lleana, Tramme di belezza, interviu realizat de Roberto Mussapi si publicat in varianta italiand in pagina de
cultura din Avvenirre, la 11 ianuarie 2014, reluat in traducere in volumul aniversar Ileana Malancioiu 75. De
anima, Ioan Es. Pop (coord.), Editura Paralela 45, Pitesti, 2015, p. 122.
% leana Malancioiu, Recursul la memorie. Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, Editura Polirom, Tasi, 2003,
p. 209.
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tdiati (1967). Incheierea profetica a des citatului poem Sturionii (,,Beti apele acestea cu icre
cu tot,/ Sa simtifi cum va urca sturionii prin trup,/ E un loc unde sangele nu-i mai incape,/
Cind le-ar tisni inotatoarele prin voi/ Va veti putea impotrivi oricaror ape!”’) nu reprezinta un
act singular de temeritate atitudinald. In mai toate volumele de inceput ale poetei se pot
identifica versuri care anuntd, intr-o forma densificatd, dar transanta, revolta ce alimenteaza
dimensiunea sociala a unei lirici preocupate (si) de rostirea, cu orice pret, a adevarului: ,,Stam
la rind la moara dintre munti,/ Unii sus pe boabe, altii pe protap,/ Si din cind in cind ne
schimbam locul/ S& nu amortim cu noaptea-n cap.” (La moard, din Pasdrea tdiatda, 1967);
,,Stau papusile-atirnate, fire care nu se vad/ De scufie si de brate le-au legat frumos de sus,/
Dedesubt e papusarul ce din cind in cind le misca/ Si in locul lor vobeste dacd au ceva de
spus.” (Papusarul, din Catre leronim, 1970);_,,Natanael, cred ca umbla sobolani prin cetate,/
Patul regal se vede ros/ (...)// Natael, aveti grija,/ Cetatea va fi darimata,/ Puneti in ziduri din
loc in loc/ Otrava curata.” (Inima reginei, din Inima reginei, 1971); ,,Sa fie ca si cum si tu ai
fost vazut/ Acea lume cu papusi din ceara de morti,/ Modelate de miini neprefacute/ Si puse
ca niste capete in parii de la porti.” (Dorinta, din Crini catre domnisoara mireasd, 1973) etc.
In volumele Ardere de tot (1976), Peste zona interzisa (1979) si Linia vietii (1982),
aluziile la marcajul socio-politic al viziunilor cosmaresti obisnuite®® se inmultesc: ,,lumina
pind foarte departe/ privesc catre tine ca si cum curind am sa mor/ undeva dupd ce am sa trec
de lumea aceasta/ vad incd spaima ta si-a tuturor.” (Lumind pind foarte departe). Sau:
,»spatiul devora toate lucrurile din el/ priveam 1in tacere in urma lor/ spre locul acela unde nu
se mai vede nimic/ ca-n pintecele unui animal incolor// care mistuie lumea si flaiminzeste/ in
chiar vremea in care maninca/ totul pina la ultima fiinta vie/ si pina la ultima stinca” (Ultima
amintire). Ori: ,,Cind moartea lasa urme pe zapada/ Ca singele unui animal rapus/ De alte
animale mai mari/ Trupul meu iese si mai nesupus.” (In lumina crudd a iernii). Din postura
de martora a unei istorii pervertite (pe care si-o va construi si chiar conceptualiza, desi intr-0
forma incipientd, in volumele de confesiuni camuflate si eseuri pe diferite teme), poeta 1si
poate lua inclusiv libertatea de a transgresa limitele oricum vulnerabile ale reprezentarii
macro-biologice, transformandu-si ochiul intr-un organ cheie si vederea dincolo de
contururile inselatoare ale lumii perceptibile intr-o trasatura esentiald a conditiei
poetice37.Vocea lirica transpune perfect privirea intr-un mecanism plurivoc, apt a ricosa
efectele devastatoare produse de cea mai radicald forma de alteritate. Cand nu este evidenta
(,,Stam fata-n fatd cu inventatorul/ Spaimei mele cea de toate zilele/ Si ma uitam incremenita-
n ochii lui/ Si-i tremurau pupilele” — Ultima amintire), functia de bumerang a privirii este
mediatd in planul semnificarii: ,,Am fost urmaritd pind la gura/ deschisd in adinc prin care
intram/ [...]/ stam 1n bataia lunii 1ingd voi/ cind am simtit cum cineva se uita dupa mine/ ca
printr-un ochi de noroi.” (Resurse de liniste) Cel mai des, vederea ascunde sub dimensiunea
metaforicd expresia durerii vii, cu dublul sau nelipsit din cosmarescul cotidian: ,,0 pisica
urcind muntele/ [...] / Cineva pretinde ca a vazut/ Cu ochii sdi cum stdpana a muls/ Ultima
vacd din Tmparatie/[...]/ Nu mult dupa ce totul parea cad s-a sfirsit/ A fost gasitd o pisica
moartd.” (O pisica urcind muntele). Pe masurd ce rezistenta se rasuceste din ce in ce mai
limpede in fronda, realitatea vederii in alertd®® este insotita de gesturi din ce in ce mai

% pentru o sistematizare a acestora, a se vedea, intre altele, Emanuela Ilie, Ardere de tot sau despre aproape-
nimicul mortii, in ,,Poezia”, an XI, nr. 2 (32), vara 2005.

3" Marin Mincu a observat importanta in lirica Ilenei Malancioiu a unui ,,ochi crud (ce) rimane in permanents
deschis catre lume pentru a-i radiografia violenta obscend in vederea recuperarii dimensiunii etice.” (subl. aut.).
V. O panorama critica a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea (de la Alexandru Macedonski la Cristian
Popescu), Editura Pontica, Constanta, 2007, p. 731.

% Structura modulard a psihicului uman necesitd integrarea componentelor psihice individuale: de exemplu,
vazul trebuie pus in concordantd cu sentimentele, ideile, gandurile, cuvintele si actiunile. Acest lucru
functioneazi cel mai bine intr-un mediu social prietenos si stimulant. In conditii de stres, atentia se ingusteaza,
focalizandu-se pe gestionarea pericolelor.” (Franz Ruppert si Harald Banzhaf, coord., Corpul meu, trauma mea,
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provocatoare ori de o agresivitate manifestd: ,Portretul de deasupra pianului/ Intrase in
lemnul negru si lucios/ Dar pianistul nu stia/ Ii biga degetele-n ochi/ Si toati lumea
incremenea.” (Fortepiano).

Desi ,radicalizarea sociald si politica a poeziei™ Ilenei Milancioiu este de la un
punct incolo neindoielnicd, turnesolul cenzurii se dovedeste prea putin capabil sd (se)
reactiveze coroziv, caci autoarea inca apeleaza fie la referentul biografic, fie la o interfatda mai
degraba religioasd a discursului. Ilustrative pentru prima categorie sunt versurile din Vis si
realitate, acolo unde pare a fi din nou activata trauma de pierdere® a surorii. Identificarea cu
moarta mult iubitd, pierdutd In urma unei patologii teribile, ii permite insd poetei sa
construiasca un nou scenariu cosmaresc, al carui protagonist devine trupul propriu, perceput,
metonimic, ca o reflectare a unui corp comunitar bolnav, captiv intr-un imens lagar de
concentrare: ,,Bradul din fata casei mele/ era cit muntele de mare/ celulele crescute aiurea in
soldul tau/ erau cat un lagar de concentrare.// Tu erai singura detinutd/ tu stdpineai lagarul
monstruos/ fard mila si fara-ndurare/ tu aveai in mijlocul lui un os// ridicat asemenea unei
spinzurdtori/ in care carnea ta va fi atirnatd/ tu erai bradul din fata muntelui/ pe care erai
urcatd// de tine insati ca de soldatii imparatesti/ pusi sd tragd la sorti marea ta arsurd/ strinsa
pe trupul plin de vanatai/ ca o cdmasa fara nici o cusatura.”

Recunoscut, de altfel, ca o constantd in poezia Ilenei Milancioiu®, recursul la
imagistica religioasa nu lipseste nici din volumele scrise incepand cu sfarsitul deceniului al
optulea, In care se pot identifica suficiente prelucrari ale unor tipare, nuclee tematice sau
figuri de canon scriptural. In spatele lor se ascunde insi frecvent un referent social lesne
recognoscibil. Precum se intdmpla, spre exemplu, in poemul in care vocea poeticd pare a se
suprapune peste aceea a prorocului Daniel: ,,Din nou aruncata in groapa cu lei/ si gurile leilor
astupate/ de ingerul lui cu sapte peceti/ ca sapte pacate.// Mai-marele fiarelor urla/ stringindu-
si dintii/ cind prin peretii grosi de lut/ mi strig inspaimantatd parintii.// [...]// Smeritd astept
sfisiatd sa fiu/ dar leii se uitd la mine tembel/ nu putem, spun gurile lor inclestate/ nu putem,
tu esti Daniel.” Sau 1n ultimul catren al textului intitulat, precaut, Turnul Babel, in descrierea
caruia se ironizeazd, de fapt, nesfarsita faconda a celor ce utilizeazd fara discernamant si
manipuleaza prin limba de lemn: ,,Vorbeam din nou cu totii aceeasi limba,/ Spuneam acelasi
lucru, vreau sa zic,/ lar el se uita linistit cum scandam acelasi cuvint/ Care nu Tnsemna absolut
nimic.”

Cel mai incisiv volum ramane totusi Urcarea muntelui (1985), proiectat dinadins si
recunoscut, de altfel, inca de la data aparitiei ca ,,un aidé-memoire pentru ca istoria sa nu se
mai repete”42. Dubla lui portantd — religioasa, respectiv sociald — va fi foarte bine explicata,
ulterior, de autoarea Insasi: ,,Pe muntele despre care vorbesc eu nu se urca pentru a cobori si
nu se coboard pentru a urca, asemenea lui Sisif. Dar acesta nu reprezintd nici Golgota, pe care
nu a urcat decit Mintuitorul. Fiindcd pe el este silit sa-si poarte crucea un intreg popor.”*
Acuitatea obisnuitd a privirii este aici ascutitd pana la taisul distopic, colimatorul poetic

eul meu. Constelarea intentiei — eliberarea de biografia traumatica, traducere din germana de Doina Fischbach,
Editura Trei, Bucuresti, 2018, p. 17).
* Nicolae Manolescu, Prefati la antologia Linia vietii, Editura Polirom, 1999, p. 10.
“0v. descrierea punctuald a acestui tip de trauma in Franz Ruppert, Traumd, anxietate si iubire. Constelarea
intentiei: calea cdtre o autonomie sanatoasd, traducere din limba germand de Laura Karsch si Violeta Dinca,
Editura Trei, Bucuresti, 2019.
* Dupd cum a aratat Daniela Varvara in Mituri si simboluri biblice in poezia romdneascd neomodernistd,
Editura Eikon, Bucuresti, 2016 (v. mai ales subcapitolul ,,Poezia ca ardere-de-tot. Parabolicul: lleana
Milancioiu”, pp. 103-108).
“2 Laurentiu Ulici, Literatura romédnd contemporand, vol. I, Editura Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 102.
* Jleana Milancioiu, Din nou despre crimd si moralitate, interviu realizat de Doinel Tronaru, Suplimentul
Aldine al ziarului Romdnia liberd, 6 ianuarie 2007, reluat in volumul Am reusit sa ramin eu insami, Editura
Polirom, Tasi, 2016, p. 99.
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surprinzand frecvent o lume mortificatd, cu gesturi halucinatorii, executate masinal: ,,Intreg
orasul era plin de morti/ Iesisera pe strada principala/ Asa-mbracati in hainele de gala” (Vis).
Fascinatia in fata delirului sincretic depdseste ca intensitate frica, determinadnd o reactie
afectiva, in spatele careia se ghiceste usor rictusul celui fortat sd asiste la odioasele
manifestari colective: ,,Ne-nfricosa grozav fantasticul delir,/ Dar stam si ne uitam uimiti, ca la
parada,/ Caci fiecare-aveam pe cineva pe strada/ Si n-am fi vrut sa fie inchis in cimitir.”
(ibidem).

Sub masca naivitdtii jucate, hidra este contestata fatis, luata in ras, iar textul liric,
trecut aproape miraculos de filtrele cenzurii, se caracterizeaza printr-0 transparenta imposibil
de contestat a mesajului anti-: ,,As schimba doar ceva din tabloul acesta naiv si sentimental/
Cu iadul in fata caruia mi te arati/ As avea pofta sa umblu putin chiar la diavol/ As avea pofta
si-i pun mustati” (Tablou naiv §i sentimental). Intr-un mod definitoriu pentru aceasta varsti
poietica, actul scrierii depaseste miza estetica si isi pierde natura ceremoniald in favoarea
celei de factura sociala, politicad: ,,Eu Tnsami stau aici si scriu versuri/ Ca si cum versurile
mele ar putea opri/ O crimi sivarsita pe strada principald/ In plind zi.” (O crima savirsitd pe
strada principald) Inmultirea unor asemenea ordalii creste exponential suferinta celei ce se
simte in permanentd supravegheati; mai mult, senzatia de co-participare la rau** se
acutizeazd, depaseste limitele materiei si contamineaza nu numai corpor(e)alitatea feminina
devastata®, ci si cea mai intima realitate a fiintei, transformandu-i orice tentativi de a si-0
exprima In materie putrida: ,,cu un cumplit efort/ Pe hirtia ingalbenita am asezat/ Un gind
care s-a niascut mort.” (Un aer greu) Sau: ,,imi asez pe hirtie un gand greu de admis/ Cu
iluzia ca as fi incd un om viu,/ Un vierme umbla linistit ca printr-un cadavru/ Prin paginile
cartii la care scriu.” (Pastel) Si inca: ,,Cand visez ma trezesc dincolo/ Si-mi pare rau ca nu
mai e deloc soare/ Si-mi trag incet pamintul peste fatd/ Si ma doare/ Aceasta tragere cu mina
mea/ A paturii de lut inghetat/ Peste creierul care incd gindeste/ Asa cum mai poate gindi
ingropat” (Sint un om care).

In ciuda aparentelor, e limpede totusi cd rezistenta se cristalizeazi si ca manifestare a
instinctului de supravietuire, semn cd vocea poeticd nu e deloc pregatita, In realitate, sa
coboare pe taramul tacerii, ci cd isi poartd luptele cu aceeasi demnitate si o consecventd
intdritd. Imaginea gestului de a sapa cu incetinitorul gliseazd intre dimensiunea realitatii
exterioare si a celei interioare, poeta configurandu-si astfel, cu luciditate, o existenta
heterotopica, de hotar dintre lumi. Constiinta unei anumite forme de sfarsit individual pare ca
se profileaza din ce in ce mai clar (,,Liniste, inceputul sfirsitului,/ O groapd adincd se sapa
incet, incet”), in timp ce vocea liricd devine partasd la durerea intregii comunitati, al carei
chin e resimtit acut, prin irizarile senzoriale ale durerii: ,,Tot neamul scormoneste cu unghiile/
Dupa trupul celui ingropat de viu/ (...)// Nu era nimeni aproape, ceilalti sipau si ei/ In alta
parte, o groapa foarte adinca/ Se sapa incet, incet si din cind in cind/ Cade pamintul pe
cineva.” (Inceputul sfirsitului) Ca intr-un cosmar fird sfarsit, intreaga lume este obligati si
reitereze o mecanica gestuald tradusd, ingenios, si la nivel discursiv, printr-0 aluzie bine
plasata la retorismul specific: ,,Eram o familie moartd de moarte buna/ Si totusi proscrisa,/ Ne
faceam stagiul la munca de jos:/ Eu sapam, tu sdpai, el sapa/ Si groapa se adancea vazind cu
ochii” (Eram o familie).

# Cate un strigat de revolta se aude din loc in loc, ecou al unei constiinte vinovate de a nu demasca crima, de a
fi complice, in numele indiferentei, la injustitia care apasa lumea din jur. E o poezie esentialmente elegiaca,
clamand, in patetice confesiuni, cu o demnitate de personaj tragic, o suferintd acuta, dar si respingerea ferma a
inerfiei si a nepasarii, mergadnd pana la suspectarea propriei complicitd{i cu raul sau marturisind, cel putin,
neputinta unei vindecari prin cuvant” (Ion Pop, Poezia romdneasca neomodernista, Editura Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2018, p. 531).

45 Emanuela llie, Corpuri, exiluri, terapii, Editura Cartea Romaneasca Educational, Iasi, 2020.
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In ciuda sonurilor aparent monotone, discursul isi giseste forta tocmai in confesiunea
excelent individualizata stilistic a unor stari limita, fie puse pe seama unei voci comunitare ce
se face auzitd dintr-un imens spatiu sepulcral (,,Sa lase locul negru pentru acel mormint/ Pe
care gindul nostru il sapd neobosit” - Pastel), fie atribuite unei voci singulare ce stie sa
vorbeasca, profetic, d outre tombe (,,In zori cineva descoperd trupul meu/ Care toatd noaptea
a sapat un tunel/ Catre lumea cealaltd” - Vecinatate). Chiar si cand sunt proiectate asupra
elementelor, viziunile sunt, fara exceptie, deosebit de tulburatoare, caci materia amenintata de
prabusire nu face altceva decat sa reitereze gesturile-bariera ale fiintei ce trdieste intr-0 vreme
a suspiciunii si a minciunii generalizate: ,,Vreme Inchisa, grea, banuitoare,/ Cineva vine-ncet
prin burnita rece/ Numai ca sa vada ce se mai intimpla pe aici/ Dar nimeni nu poate sa afle ce
se petrece.” (Pastel 11). Pana si muntele, laitmotiv al rezistentei, apare transfigurat in negativ
(,,In creierul meu sta muntele spre care priveam/ Risturnat, chircit, ingropat” - In creierul
meu) sau de-a dreptul mutilat, asemeni unui prizonier inchis intr-un lagar de concentrare: ,,Pe
muntele inchis cu sirma e pustiu,/ Toamna e galbena ca un obraz cu ceard,/ Sufletul meu ar
vrea sa fie Ingropat/ Si sa rasara iar la primavara.” (Caldurile verii s-au dus)

Céand nu pare a-si invoca moartea ori a se opune unei alteritati inclemente, vocea
poetica isi surdinizeaza ori sublimeaza revolta, vorbind despre retragerea auto-impusa intr-un
exil interior, perceput ca o dezrddacinare din fibra realului: ,,Exilata in tara din creierul meu/
Unde nu e nici iarnd nici primavara/ Ci numai timpul in care mi-e dat sa visez” (Ofer de buna
voie). Numeroase poeme, risipite prin mai toate volumele scrise incepand cu deceniul al
optulea, tind sa aproximeze astfel matricea unei patrii cu valente mitice, aflate dincolo de
poezie, acolo unde ,,inventatorul/ Spaimei mele cea de toate zilele” (Ultima amintire) poate sa
isi piarda puterile. Motivatia unui asemenea proiect este limpede: autoritatea ilegitima a
celuilalt poate fi contracarata prin rezistenta morald, iar poezia insdsi poate deveni expresia
simbolica a unui auditur et altera pars, un manifest autentic pentru adevar si pentru libertate:
,Pamintul tarii mele nu este numai ceva din afara/ Pamintul tarii mele este si-n creierul meu/
Acolo rodeste bine si-n anii cand il uitd/ Si-n anii cand il bate Dumnezeu/ [...]/ E ceva care
incepe sa ma nelinisteascd/ Mi-e fricd pentru mine, se petrec mari schimbari/ Aveti grija de
creierul meu infierbintat de durere/ Aveti grija de pamintul roditor al acestei tari” (Aveti
grija).

Realitatea exilului®® interior articuleaza in lirica Ilenei Malancioiu inclusiv o poetica a
rasului si a plansului — forme de expresie cu Incarcdturd intima, dar care pot fi, in cazuri
limita, extinse la dimensiunile intregului univers, din moment ce ,,51 in sala de judecata in
care stau/ Se aud stelele plingind.” (Singura in sala de judecata) Daca in Peste zona interzisa
(1979), bundoara, suferinta este in general trditd in tacere, sub semnul fricii de noaptea fara
sfarsit care se lasa tot mai opaca si In consecintd mai apasatoare peste lume (,,unde e locul
acela senin ma intreb/ si pling in tcere si nimeni nu stie/ mi-e fricd de tot si de toate” — As
vrea), in Urcarea muntelui (1985) hohotul mordant este amintit in mai multe randuri ca un fel
de garant atipic al unei forme de supravietuire sau ca o replica asumata la provocarile istoriei:
,Rid de coada lui care se lungeste vazind cu ochii/ Rid de cazanul cu smoald. Rid de tot.”
(Tablou naiv si sentimental). Realitatea este dramatizatd si ia forma unui spectacol grotesc,
care se joaca parcd la nesfarsit, in ecourile ,risului fioros de fiard/ risul risului.” (Cintec de

dor)

*® Laurentiu Ulici a intuit foarte bine ,,exilul in realitatea istoric a anilor optzeci” al Ilenei Malancioiu, intr-un
studiu de referinta care se incheie cu un comentariu remarcabil al volumului Urcarea muntelui, in care a vazut
,.un veritabil jurnal de bord, lapidar si constatativ, al calatoriei prin pustiul comun. (...) Nici una din cartile de
poezie editate In vremea regimului comunist n-a confinut un protest politic mai limpede enuntat, mai lipsit de
invelisuri stilistice deturnante, mai agitatoric intr-un anume sens decat aceasta carte a punerii degetului pe rand,
fara menajamente si fara precautii metaforice.” (Laurentiu Ulici, op. cit., p. 102).
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In contrapartidd, pe langa invocarea acestei forme de ras ca gest social (cf. Henri
Bergson), in volumul Urcarea muntelui sunt valorificate cu o anumita frecventa diferite
imagini subsumate imaginarului exilului interior, al instrainarii autoimpuse intr-0 infra-
realitate cu potential taumaturgic. Mai mereu, insd, asumarea acestei identitdti (aparent)
vagante inseamnd constientizarea unei rupturi extrem de dureroase, in ciuda dublei sale
investituri, existentiale si poietice: ,,Colind un timp prin tara de care mi-a fost dor/ Si ma
intorc plingind in propria mea tard.” (Ofer de bund voie). Somatizarea poate lua, altadata,
forma unui cosmar teribil, prelungit si dupa trezire intr-un spectacol terifiant, ce pare a
reproduce, de fapt, sinistra farsa a vietii in totalitarism: ,,L-am vizut printre gene pe Ingerul
Mortii/ [...]/ Numai ingerul meu de pazd/ Nu stiu pe unde umbla./ Mi-era mai frica decit
orisicind/ Vroiam mai mult ca orisicind sa exist/ Si tocmai atunci s-a aratat ingerul meu de
paza/ Imbricat in haine de politist./ I-am vazut bine arma, lucea prin intuneric/ Cind se
plimba nervos prin fata portii/ Si m-am trezit strigind infricosatd:/ Nu l-ati vazut cumva pe
Ingerul Mortii?” (Ingerul Mortii) Acelasi spectacol lugubru, de extractie vizibil sociald, dar
de expresie intertextuald, este amintit si intr-0 Ruga emblematicd, acolo unde in spatele
figurilor de panteon cultural este lesne de identificat natura adevaratilor actori implicati in
tragedia colectiva: ,,Pe regele Oedip il ducea de mina fiica sa Antigona,/ Pe Regele Lear,
Cordelia cea alungatd/ [...]/ O, Doamne, nu orbi tot neamul meu deodata,/ la-ne din doi in
doi si mai amind/ Sfirsitul tragediei, lasa-i la fiecare/ Pe cineva sa-1 duca-ncet de mind.”

Uneori, ce-i drept, spatiul de refugiu pare configurat cu ajutorul unor indici ai
cotidianului expurgat de semnificatii majore: ,,Ginduri aiurea, scrise la miezul noptii/ Pe
masa asta pe care toc si zarzavat/ (...)// La azilul de noapte, In bucatdria/ Pe care mi-am
zugravit-o chiar eu,// Alba, aseptica, anacronica,/ Si totusi foarte, foarte necesard/ Daca inca
mai ai ceva de spus/ Si nu te-ai desprins sa scrii in cdmara// Sau in lift, sau asa, In general,/
Indiferent de toatd harababura/ In care se-amesteci si-acel ce toaca/ Si tocitura// De zi cu zi si
sosul si condimentele/ Acestea vitale care tin loc de,/ In vreme ce stau la masa si tremur/ Si
inca mai scriu versuri si nu stiu de ce.” — Ginduri aiurea. In realitate, si in acest spatiu alb,
aseptic, usor anacronic, dar foarte, foarte necesar in care se refugiaza cateodata identitatea
poetica a Ilenei Malancioiu, mizele in fond soteriologice ale scrisului sau liber, autentic si de
o profunzime indenegabila, sunt cum nu se poate mai bine puse in valoare.
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Abstract: The intimate diary can represent not only a subjective testimony about the times lived, but
also a document of first importance to the literary history. The condition is that its author has to be a
writer of recognized value, and his life represented an existential testimony of the active literary life,
in a limited period of time. The intimate diary is not only literature, it is also a literary document. And
Mircea Zaciu's diaries meet all these conditions.
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The two most recent volumes of Mircea Zaciu's diary*’, covering the post-communist
years (1990-1994), represent a major and exciting cultural event. Broadly speaking,
according to signals sent electronically, part of the newest and most active generation of
young critics seems to perceive the man and the work as obsolete, modest cultural objects,
lacking the value of revisiting — the information comes from social media sources. According
to these sources, the author and character Zaciu would not represent more than "many
repressed pains, a rather mediocre character, gnawed with resentment as if from gastritis,
unreliable narrator, but still useful for information. "*®

From the beginning, any confessional literature has its significant portion of
unreliability included in the package with humors, idiosyncrasies, even sweets that are not

*" Mircea Zaciu, Jurnal, vol. 5-6, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2020.
*8 Sources found on Facebook
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always digestible. What would be left then? Just the usefulness of the information? Then
whence the pleasure of the easily assimilated text, beyond any manifestation of discipleship
adoration? Naturally, there is no need to enter into any controversy, any opinion is legitimate;
these are strictly self-referential questions only. Where does the pleasure of the text come
from? Beyond that guilty feeling of penetrating the intimate structure of self-writing, the text
of the diary was also revealed to us in the form of a delicious palimpsest. And we are not
talking here about the sterile structural stratification of theoretical origin, but about the
innocent reading on layers of meanings.

If the volumes from the time of communism were, inevitably, also stamped with a
certain political sensibility - easy, sometimes vulgar (this documentary side not seeming
interesting to us at least from the moment when such an approach became a job in itself,
flooding us with tons of waste paper about the passions and sins of "resistant” literature under
communism, a job that swallowed up decades of time allocated to barren post-factum
compensatory and self-consoling anti-communist propaganda rather than literature) - now the
journal speaks for itself, freed from the easy conjunctural ballast, relieved by the oppressive
shadow of the "Savak", and precisely because of that, its sound is perceived more clearly.
And this sound evokes for us, yes, a character gnawed with resentment, with wrong or unjust
perceptions, a rather acrid and slightly misanthropic individual, whiny, sometimes
victimizing himself in excess, but also a refined swordsman of the idea, an observer of an
endless finesse, a laser-eyed contemplative, a metronome that lays subtle accents on the
messy face of things, a good social diagnostician, a Cartesian melancholic. A decadent
character in all that the nobler decadence has. To be Zaciu (remember Being John
Malkovich), to be in Zaciu, that's why we found it captivating. And we saw in him not only
his stubborn being, but a whole series of characters mirrored crookedly enough to overcome,
in hologram, his one-dimensional image and so uninteresting in its poverty. The real being
never overlaps the photographic image, it would be derisive, that's why we believe more and
rather in the hesitation and imperfection of the reflection, precisely because it brings more
understanding, even through approximation and even muystification. And the Zaciu-type
mystification still seems to us delectable and full of meaning, at least through ricochet.

A first and omnipresent character of the diary that breaks its own patterns by showing
a severe rictus and an unexpected vehemence is that of lon Pop, a lifelong friend,
intermittently, and who is, not coincidentally, the author of the preface and the accompanying
notes. In this very preface, Professor Pop, the gentle, virginal, absolutely non-confrontational
lon Pop harshens his voice in an unexpected but justified way, when he restores the path of
the diary manuscript, whose fate after the death of the author he summarizes somewhat dryly,
somewhat euphemistically-accusatory. The tone, for those not familiar with the velvety
temperament of the foreworder, may escape unnoticed. But, for those in the know, it gives an
account of the maddening adventure of any manuscript left to a mercantile posterity not only
in a pecuniary sense, on the contrary, of mercantilism whose reward remains only self-
polishing, much more present in the landscape of the valorization of documents, in an
obvious lack of "cash "

"Twenty years after the death of the teacher and literary critic Mircea Zaciu (August
27, 1928-March 21, 2000), the Limes publishing house publishes the writer's original notes,
which arrived in 1994. The author's death, unfortunately, left it in the care of posterity the
printing of the entire writing, and this was not without vicissitudes. Two of the files with
notes (for the years 1990-1992) ended up among the papers temporarily entrusted to me by
the Professor's family, two others were mixed with the documents of the Dictionary of
Romanian Writers, recovered from the author's house by Aurel Sasu, one of the coordinators
of the work, together with Marian Papahagi, who had also unexpectedly disappeared in
January 1999. Only seven years after this confusion did A. Sasu return the documents to the
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rightful ones (1993-1994), after claiming that they had been given to him by the author
himself to be printed under his care. These notes, written almost daily between 1990 and
1994, can now be assembled to complete the immediately preceding suite. There should,
however, still exist - as it appears from some of the author's submissions - at least the notes
from the years 1995-96, not yet identified, probably kept in the Aurel Sasu archive. If it will
be possible to recover this sequence - after which the diary seems to have been definitively
interrupted -, it will be possible to complete one of the liveliest "chronicles™ of the university
and writing life in Romania in the immediate post-December years, but no less of a biography
of an intellectual often dramatically confronted with himself and with the turbulent and
troubled states of affairs of the era."* A mention would also be necessary, once we get to the
unpleasant aspects of the editorial event, regarding the carelessness of editing the text,
accumulating an impermissibly large number of mistakes of all kinds, imputable, at first
glance, to the author's son himself (Radu Zaciu), totally inexperienced in this field, he being
of a completely different formation. A little more attention and a helping hand from the
publisher would not be superfluous.

Documenting the avalanche of events after the fall of communism, the journal offers a
wealth of elements that complete the scintillating picture of post-December transformations:
taken chronologically, some regarding the secrecy and exoticism - euphemistically speaking -
of Romanian diplomacy and the absurdity in approaching or obscuring some actions
undertaken, others adding light and shadows on a literary exile more or less monopolized by
politicized circles and propaganda centers, sordid but inherent aspects of social progress
against the background of historical changes, the inter-ethnic turmoil witnessed directly in
Cluj, the events in Targu - Mures, a whole factual whirlwind which, even if viewed
subjectively, can bring more understanding for those who are interested in understanding.

Just one example: "The history of my invitation to Budapest, for a meeting whose
purpose and object |1 know only very roughly. Today, again, insistent phone calls from
Kantor, Kéanyadi, Kittiy Popa, then Micu Popa, who spoke to Mrs. Berza, director in the
Ministry of Culture. Obviously, the same ministry was not as prompt when with the
delegation of writers in Paris, in January... Now | insist, they need my presence, etc. a. | tell
them that | don't understand why | am always invited through intermediaries and | have not
received, even today, an official invitation, from the organizers, drawn up, written, en due
forme as they say. | show Mrs. Berza - who, finally, calls me through her secretary, from
Bucharest, how I was invited, always through intermediaries. In February, Kantor, who
originally formulated an invitation on behalf of the Hungarian Embassy in Bucharest. Agreed
in principle, me too. | ask for details, they promise me. The meeting was set for March 5-6.
On the eve, a phone call from an embassy official, Csikos, it seems, asking if | would be okay
with the March 19-20 postponement. It suits me, | declare, but | ask for details on the
character, purpose, object of the discussions. They promise me in due time, but they don't
come. Friday, March 9, phone call from a Hungarian writer from Cluj, who asks me for some
data for my passport. The next day, he says, the assistant minister is coming here. from
culture, Mr. Horvéath, who needs my confirmation and my work passport details. I tell him
that | am sick, in bed, with the flu, I don't think I will go, but I insist on being given details
about the meeting, by Minister H., either through a phone call from him, the next day, or
through a messenger. | am promised, but I do not receive either Saturday 10 or Sunday 11
March, no phone call, no visit, no information of any kind. Finally, from today, an avalanche
of insistences. With caution, more caution, | refuse to go."*® The dramatic events in Targu-
Mures follow, then: "The group of Romanian writers in Budapest, joint statement". The

* Mircea Zaciu, op. cit., pp. 5-6, vol. 5.
% |dem, pp. 21-22, vol 5.
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Cofariu press hoax is already well known. Zaciu: "At Tg. Mures would be 5-6 dead, hundreds
injured. Hungary reportedly asked for UN assistance. In the evening, on TV, Irish film with
probable clashes. It makes me very sick to see these barbaric scenes. What is there to do? In
any case, | congratulate myself on being refused the trip to Budapest. There, Dinescu,
Liiceanu, Adamesteanu et al. unfortunately, as they are uninformed and easily manipulated,
they made the Hungarian game™.

And again: "Talked again with J. (Jean Pop) and M. (Marian Papahagi) about the error
of not reanimating the Equinox, which would have counteracted the social dialogue of
Liiceanu and Co, elitist and exclusivist, which is slipping, all rather, in a kind of new
intellectual intolerance. M. claims that "it is not too late", they will see, etc. But I think it's
late and then everyone has committed themselves, now, on their own, in various directions,
some divergent, from where they could be (and we could be) united and strong.” From
today's perspective, the idea of an Equinox as a social coagulant seems, and is, a utopia,
especially since, now it can be seen more clearly, the aim was not cohesion, but division.
There are no shortage of bitter pages about the new opportunism that always winds the same
characters, guided or not, in the mioritic whirlwind, but especially across the seas and
countries, so that you would say that they are "the only representatives of Romanian literature
in the world!"*!

Even when the cultural events take place in Germany, the Professor being - as is
known - in Bonn, and the subject covered fits him like a glove. For the Romanian state, it was
easier to send Bucharest assault troops, willing to show off their views in all directions. They
are undeniable events, and the fact that the soul landscape of the diarist is becoming more and
more arid, populated with more and more frequent "definitive separations, becomes
predictable... The post-December vicissitudes testified here, corroborated with other
testimonies, can make up a not superfluous historical reconstruction (as it seems in the view
of more recent generations), on the contrary.

And, yes, Mircea Zaciu was an acrid misanthrope, but how could it have been
otherwise when, back at the Cluj chair, as a visitor (because not even in the country - from his
point of view, which does not coincide with that of lon Pop, the explanation being found in
the correspondence of the two, not even in Germany is he offered a Romanian literature
course), he witnesses grotesque performances in which an academician, for example, presents
compilations "according to an encyclopedia or two, but with pathos, in the same hall where in
December '89 he made declarations of loyalty to Ceausescu and from the tyrant to Thomas
(d'’Aquino), the leap did not seem fatal at all. On the contrary.">* The assertion was made in
1993. We were wondering, how have things evolved from then until today? Isn't it obvious
the downright fungal proliferation of the typology of the academic character compiler with
the guise of a teacher, the agent of the same ready-made ideas, with the doctorate and the up-
to-date functions? The atmosphere at the department, with sarcastic, flattering or "savior"
characters, is not at all painted in too thick strokes. On the contrary, one can confirm from
one's own experience the volatile poison in the corridors and in the offices of the Cluj Faculty
of Letters, in the context of which a figure like Professor lon Pop, was either a Baudelairean
albatross, or wore a metaphorical gas mask, otherwise not one can explain how he could have
coped (with kindness and nobility) in such a toxic environment. Not even at the Writers'
Union or in the Paris salon of Monica Lovinescu and Virgil lerunca was the air more
breathable.

As for the former flagship magazine of contemporary Romanian literature, we believe
that we have not come across a more accurate characterization. Referring to the anniversary

*! |dem, p. 25, vol. 5.
%2 |dem, p. 109, vol. 6.
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issue (25 years) of "Romania Literara", Zaciu rightly considers it "a bit uncritical", "Ivascu is
praised without reservations, although...”, "the texts are somewhat improvised and the former
collaborators for decades appear on the eyebrow, most of them bypassed, | think, replaced by
the team of female footballers planted by Manolescu. This one, in a fairly superficial editorial
(and interview, below). Much harsher with Breban, for example, than with the concessions
(sometimes overbidding) of Ivascu, always well-mannered. (...) In fact the magazine survived
through the group of critics, less through the published literature. (...) Today's attitude of the
magazine, through N.M., seeks to justify and smooth any unpleasant asperities regarding the
past of the publication (the editorial office); the game does not differ at all from that of the
opposing groups (...) and reflects the political game of the so-called opposition today: as in
parliament, so also in literary life. The (new) patronage of Ratiu, the creation of the so-called
"R.L. Foundation" whose president is also N. Manolescu does not give more moral credit to
today's magazine than Ivascu gave it in the past, an opportunist "savior" (...) found in time.
However, the magazine has lost its character as a regulator of literary values, a "stock
exchange" of the values of the moment.">® The magazine really played a regulatory role
when, under the leadership of N. Breban, it gathered the cream of Romanian literary
criticism, and the value of the publication was preserved as long as this constellation of critics
(not only N.M.) was preserved, by virtue of inertia or not. After that it became a simple one
author magazine.

Reckless times that demand their rough chronicle, that's how they look and that's how
the times were pressed between the pages of the diary. A world of calibanity and intellectual
cannibalism in which some no longer fit in with others, a bolgi of history in which
"elementary particles™ gravitate around the seemingly immutable laws of demand and supply,
in which "the young no longer fit in with the old, hustlers to fill all positions, becoming
teachers overnight, greedy for money and careless about the profession™; a world where one
of the most suave female poets amazes with the immeasurability of the statement: "It's very
difficult to be a symbol!”>*

We believe that the ineffable soul of the diary lies precisely in the resentful gastritis it
breathes, it contains the necessary dose of corrosive substance to further polish the
immaculate intact surfaces left to us under the thick layer of rust. Even the self-confession of
the diarist is a veritable flaying, a rupture of the self. Corrosive, dry confession, able to
expose the most intimate and sometimes the most atrocious experiences. Without
exhibitionism, restrained, gritty, genuine and sincere, the deep face of the confessor is shown
to us without self-pity. Without being hidden, peeled by the shell, naturally woven into the
palimpsest that life itself has woven around it, the whole creature is presented to us, with its
conformities and eccentricities alike. And above all, a huge bell like an artificial paradise; and
what else is the artificial paradise but the perfect substance of what we call culture? Because
the soul of the Professor, revealed to the point of self-cruelty, obsessive, appeared to us, as
the diary was read, in a strange interpenetration of images from the cultural narrative of
"Death in Venice",

The mental landscape of Professor Zaciu and the bookish or literary images of the
Venetian story are effectively concretized. That it is not just an impression is also confirmed
by the lines addressed to Mircea Zaciu, from Paris in March of 1973, his lifelong friend, not
just by letter, Ion Pop. One and the same intuition: ”... that gloomy Venice, rotting slowly in
the fog, (...) the grotesque world, in violent contrast with the Botticelli beauty of the
adolescent, a conflict that will penetrate, to destroy him, also in the conformist soul of the
decent, balanced and dusty German. And you can't forget, of course, especially that terrible

%% |dem, pp. 241-242, vol. 6.
* Idem, p. 39, vol. 5.
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ending, in which the pitiful mask of artificial youth is mortally humiliated by the other youth,
true and perhaps eternal, open to an unparalleled light, to a boundless horizon. Gorgeous
symmetry: the fight sequence between the two boys, when Tadzio's angelic face is smeared,
vengefully, in the mud of the shore and, only a few meters away, the clown blush running
down his definitively old, muddy cheek, too, but from unwashed in any sea. In addition
Mahler's music... (...) ... in Death in Venice the adagio from Mabhler's 5th Symphony matches
perfectly with a kind of aggression of the sublime that destroys the false spiritual balance of
the chargscter and therefore unmasks the "actor” and humanizes him by releasing him in
death..."

In the tension between the aggression of the sublime and the great cannibalistic
tyranny of our cultural world, a life was completed. There is nothing outdated or modest
about it.
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Abstract: The immediate context of Elizabethan and Jacobean plays on magic was an intense and
wide-ranging controversy concerning the uses of knowledge, the status of traditional authorities, and
the limits of the human personality. In addition to those who were influenced directly by the works of
Ficino, Pico, and Agrippa, there were technologists, mathematicians, physicians, and many others
who argued throughout the sixteenth century that received opinion should be tested by the light of
experience, in order that a more firm foundation be established for progress in both theoretical and
practical knowledge. Social and economic conditions favorable to the development of science
intensified in the 1580s, after the return of Francis Drake’s treasure-laden ship from its remarkable
voyage around the globe encouraged Englishmen to envision the possibility of a British Empire which
would rival that of the Spaniards in wealth and power.
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The study of the debates over magic and science in the Renaissance reveals the vigor
and the diversity of the forces which were pressing for intellectual and technological change,
as well as the power and variety of the conservative and reactionary forces. There were, on
the one hand, members of dissenting sects who embraced occult philosophy because they
readily perceived its subversive potential; on the other, there were monarchists like John Dee

% QOre, zile, ani de prietenie, lon Pop — Mircea Zaciu, Corespondentd (1964-2000), Editie ingrijitd, cuvant-
inainte si note de Ion Pop, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2020, pp. 258-259.
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who wished to buttress the political and social status quo and who failed to comprehend their
opponents’ fears that the overthrow of authorities in natural philosophy could result in the
undermining of social, political, and religious authorities as well. Mathematics in general was
sometimes suspected of being associated with evil conjurers and antisocial forces, and it was
fairly common in the sixteenth century for unfamiliar and impressive mechanical devices,
such as the flying Scarabeus which Dee constructed for a Cambridge production of
Aristophanes’ Pax, to be regarded as products of demonic aid. At the same time, there were
individuals who comprehended the possibilities of applied science and who could distinguish
between advanced mathematics or technology and the apparent illusions of magic. In short,
although we can be certain that magic was an important and volatile issue, we can posit no
one attitude which would be typical of an Elizabethan audience.

By exploring the various opinions which existed concerning magic and science in the
sixteenth and early seventeenth centuries, we can, however, illuminate the historical and
philosophical issues to which Marlowe, Jonson, Shakespeare, and other authors were
responding, and we can identify, in some cases, specific influences upon individual
dramatists.

There yet remain for you new lands, ample realms, unknown peoples; they wait, yet, |
say, to be discovered and subdued, quickly and easily, under the happy auspices of your arms
and enterprise, and the sceptre of our most serene Elizabeth, Empress — as even the Spaniard
himself admits — of the Ocean.”

Denial of the existence of heaven and hell, questions about the Creation, and the
rejection of traditional scientific and religious beliefs in the interest of gaining control over
nature and obtaining wealth and military power are the heart of Marlowe’s Dr. Faustus. The
remark attributed to Marlowe by Richard Baines, that “Moyses was but a Jugler & that one
Heriots being Sir W Raleighs man Can do more then he,” suggests that the playwright was
familiar with the theory that Moses performed his feats of magic through practical Cabala (or,
perhaps, that Moses’ feats were merely illusions) and that Marlowe knew that Harriot’s
scientific knowledge was more genuine — and consequently more potent — than that of his
predecessors in the quest for control of nature. Although Harriot avoided making explicitly
heretical statements in print, he was accused throughout his life of asserting that heaven and
hell were merely fictions designed to enforce obedience to the state, of denying the
immortality of the individual soul, of questioning the biblical account of the Creation, and of
conjuring. In a list which he compiled of printed references to himself, Harriot confirms that
he feels himself to be the so-called “conjurer” whom Robert Parsons said was the “Master” of
Sir Walter Ralegh’s “School of Atheism,” and at Ralegh’s trial for treason in 1603 Chief
Justice Richard Popham is recorded to have admonished Ralegh by saying, “And lett not
Heriott nor any such Doctor persuade you there is no Eternity.” At the inquiry into Ralegh’s
alleged atheism in 1594, Nicholas Jefferys testified that Harriot had been questioned by the
Privy Council concerning his denial of the resurrection of the body, and it is possible that this
questioning occurred as a part of the Privy Council’s investigation of Marlowe in 1593
(Shirley, Thomas Harriot: A Biography, 185, 192-93).

Of central importance for the present study is the fact that Marlowe was in contact
with several of the most advanced and open-minded scientists and philosophers in Europe,
and he was intensely and no doubt uncomfortably aware that among the tools used to
suppress freedom of inquiry were accusations of atheism and witchcraft. The ambivalence of
Dr. Faustus is in part the product of Marlowe’s strategy for questioning his society’s
condemnation of independence of mind as sinful, while at the same time concealing the
playwright’s own heterodoxy within the framework of an ostensibly orthodox morality
drama.
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Through his contact with Thomas Harriot, Walter Ralegh, and others, Marlowe had
become intensely aware of the importance of the occult tradition — as well as the genuine
science and technology often associated with it — in the controversies over the status of
traditional authorities and over the wisdom of attempting to alter or control the natural world.
At the same time, his familiarity with orthodox treatises on magic, the public controversies
over witchcraft, and popular literary and dramatic traditions made him aware of the many
different ways in which various segments of his audience might respond to a stage conjurer.
Although he himself was likely to have been capable of distinguishing between magia and
goetia and of seeing through the common confusions among mathematics, technology,
magic, and witchcraft, it suited Marlowe’s purposes, in a work which responds with a
calculated ambivalence to the most radical currents of Renaissance thought, to play upon the
widespread fear that a revolution in science would result in revolutions in religion, politics,
and other spheres. Dr. Faustus focuses, through the multifaceted symbol of magic, upon the
central, underlying question of the limits of human nature, but its response to this question is
equivocal: Dr. Faustus simultaneously reveals and conceals the searching reflections of its
author.

In his opening soliloquy, Faustus not only surveys the traditional academic disciplines
and spurns them because of their limitations; he systematically rejects all conventional
authorities: Aristotle in logic and, by implication, in natural philosophy; Galen in medicine;
Justinian in law. He progresses immediately to the rejection of the Bible, the ultimate
authority in religion. He willfully misinterprets the Scriptures because to read them
accurately would lead him to confess his human limitations, and his pride will not permit him
to submit to anything outside himself. Although Faustus wavers in his resolution throughout
the play, one of his deepest longings is to free himself from the constraints of orthodoxy, so
that he can exalt his own intellect over traditional sources of knowledge. Like the Christopher
Marlowe, who, according to Richard Baines, advised men that religion had been invented as
a tool of political oppression and that they should “not... be afeard of bugbeares and
hobgoblins,” Faustus endeavors to reject as superstition all doctrine which threatens to
impose limitations upon him. When he says that “Hel’s a fable,” Mephostophilis’ reply — “I,
thinke so still, till experience change thy mind” (519-20) — suggests that Faustus has decided,
like an increasing number of sixteenth-century “empirics,” to adopt a skeptical attitude
toward all assertions which his own experience has not proven true. It is not sufficient that
Mephostophilis lecture Faustus on astronomy; the conjurer must mount the heights of
Olympus and “proue Cosmography” (796) for himself. The most obvious effect of
Mephostophilis’ response to Faustus’ skepticism, of course, is to imply that the conjurer
eventually will experience hell, and that his attempt to establish complete intellectual
freedom is damnably misguided. The play repeatedly alludes to the most notorious varieties
of heretical philosophy and iconoclastic freethinking which were abroad at the time Dr.
Faustus was written, and in many ways it places those unorthodox ideas in an ironic context:
a man so bold as to reject the officially sanctioned authorities in natural philosophy and
medicine would not stop short of challenging the authority of God Himself.

Critics who believe that Marlowe sympathizes with Faustus’ rejection of established
beliefs and authorities have often had difficulty in dealing with the comic scenes. Some
readers have regarded them as extraneous, while others have argued that they provide a
satirical commentary on the main action and serve to underscore the incredible folly of
Faustus’ bargain with the devil. Aware that some of these scenes, though not all of them,
were probably written by Marlowe, Levin argues (The Overreacher, 120-21) that actions
which appear ludicrous to a modern audience may have seemed more impressive to the
Elizabethans. Those who see Marlowe’s plays as thoroughly orthodox, however, have often
pointed out that the comic elements of Dr. Faustus, as well as other aspects of the play’s
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structure and imagery, emphasize the degeneration of a person who has imagined himself as
self-sufficient and consequently cut himself off from God. The clown in scene 4, whose
imagination seems thoroughly captivated by the prospect of being able to transform himself
through magic into “a Dog, or a Cat, or a Mouse, or a Rat, or any thing” (381), initiates a
continuing strand of animal imagery which suggests that the magician who wishes to ascend
the Chain of Being toward godhead ironically transforms himself into a beast. Faustus never
attains the grandiose vision of his opening soliloquy; instead, he descends rather quickly to
trivial “juggler’s” tricks and to crude sensuality. Those who interpret Dr. Faustus as
upholding traditional doctrine have also argued that the play’s extensive use of the
conventions of the morality play implies that Marlowe is affirming theological assumptions
which are associated with the genre.

In brief, if the character of Faustus embodies the most radical and antiauthoritarian
elements of Renaissance thought, then one might reasonably conclude that identifying the
magus as a servant of Satan, leading him to display an absurd degree of folly and triviality,
and finally carrying him literally off to hell before the eyes of the audience all imply a rather
definite rejection of Faustus’ radical vision.

As David Bevington pointed out, there is an ambivalence which results in part from
Marlowe’s decision to use a semi-historical and in many respects admirable individual as his
protagonist; Faustus is a man, not merely a moral abstraction, and he is, moreover, a man
whose aspirations and whose daring may well have appealed to the Christopher Marlowe
with whom the biographers have acquainted us. The introduction of Faustus’ Promethean
aspirations into the morality pattern produces a mixed genre and consequently enables the
play to evoke complex emotional and intellectual responses. For many of those who
experience the play, the most captivating lines of Dr. Faustus are those which express the
glorification of humankind and its powers:

But think’st thou heauen is such a glorious thing?

| tell thee Faustus it is not halfe so faire

As thou, or any man that breathes on earth. (574-76)

Go forward Faustus in that famous Art

Wherein all natures treasure is contain’d:

Be thou on earth as loue is in the skye,

Lord and Commander of these elements. (101-4)

The appeal of the Faustian vision of human potential and of this world’s pleasures
must be felt by anyone who is sensitive to the poetry of the apostrophe to Helen or of the
description of the powers of magic in Faustus’ opening soliloquy. At the same time, the
passages which affirm human power and glory are counterpoised by those which evoke fear
of damnation:

Why this is hell: nor am | out of it.

Think’st thou that I who saw the face of God,

And tasted the eternall loyes of heauen,

Am not tormented with ten thousand hels,

In being depriu’d of euerlasting blisse?

O Faustus leaue these friuolous demandes,

Which strike a terror to my fainting soule. (301-7)

Dr. Faustus is neither a morality play nor an unambivalent celebration of radical
humanism; it is a tragedy which dramatizes a conflict between two irreconcilable systems of
value, each of which, we may feel, has at least partial validity and a genuine claim to our
allegiance. While Marlowe may have sympathized with Faustus’ rejection of traditional
authorities and the strict limits which they impose upon human aspirations, he was
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nonetheless aware that Promethean self-assertion could degenerate into debasing forms of
self-aggrandizement. The play thus establishes a dramatic rhythm which initially leads us to
experience the appeal of the Faustian ethic which demands that humankind free itself from
the bondage of traditional restraints, and subsequently brings us to acknowledge human
weakness and limitations. Marlowe’s verse paints beguiling portraits of sensual delight and of
infinite knowledge and power, and at the same time it brings us to feel pity and terror as we
realize the extent of Faustus’ self-delusion. If we respond fully to all aspects of the text, we
participate in the protagonist’s spiritual conflict.

Many critics have assumed that the protagonist’s conflict is, in fact, the conflict of the
historical Christopher Marlowe, and it is possible that this is the case. There is considerable
danger, however, that this assumption will lead us to perceive in the play a total lack of
artistic coherence. As Annabel Patterson, Stephen Greenblatt, and others have emphasized,
subversive ideas were much more common in the Renaissance than is sometimes supposed,
and authors of independent mind adopted techniques for expressing their ideas indirectly, in
the context of works whose ostensibly orthodox framework would enable them to pass the
censor.

The hypothesis that Dr. Faustus employs such strategies accounts for the discrepancy
between the documents which attest to Marlowe’s heretical opinions, on the one hand, and
the apparent orthodoxy of many aspects of Dr. Faustus, on the other; it has the further
advantage of encouraging us to perceive the conflicts of the play as the consequences of
controlled artistry, rather than Marlowe’s presumed moral and spiritual confusion. Even the
scenes which may have been written by Rowley and Birde or an earlier collaborator often
develop themes which are initiated in lines always attributed to Marlowe, and the presence of
the comic material by no means utterly destroys the unity of the work as Marlowe originally
designed it. The comic scenes not only emphasize the theme of Faustus’ degeneration; they
often reinforce the identification, originally established in the opening soliloquy, of the world
of political ambition and self-aggrandizement as — metaphorically, perhaps — demonic; they
render grotesquely absurd the desire for conquest which was, in fact, sanctioned by the very
authorities which portions of Dr. Faustus endeavor to subvert.

One aspect of Dr. Faustus which appears thoroughly traditional is its apparent denial
of the possibility of benevolent magic. Numerous allusions to the alchemical and
Hermetic/Cabalist traditions appear in a context which seems to imply that all occult
philosophy, despite the disclaimers of magicians who assert that their art is benign, leads
inevitably to the worship of demons. Valdes and Cornelius, who instruct Faustus in magic,
claim to base their art on authors such as Roger Bacon, who distinguished between legitimate
magic and the damnable invocation of demons, and they also profess that the magician relies
upon genuine knowledge of astrology, the occult properties of minerals, and the magical
power of words. And yet, surprisingly, Faustus does not utilize knowledge of occult virtues,
as did Bacon or Paracelsus, or the services of good angels, as described by Dee or Agrippa.
Instead, his initial conjuration is a ceremony which seeks to gain power over devils through a
combination of propitiation and intimidation, relying in part on the invocation of the power of
the name of God in a manner which traditional theologians regarded as blasphemous. As
Robert West has correctly shown in his careful examination of the conjuring scene, Faustus’
actions are not, at the very outset, fully abandoned acts of devil worship; in fact the line
“valeat numen triplex lehouae” (242-43), often translated as “Farewell to the Trinity,” should
instead be rendered “Let the triple power of Jehovah be strong,” a reading which is consistent
with Faustus’ commanding the spirits to appear by invoking the name of Jehovah, sprinkling
holy water, and making the sign of the cross.

As Mephostophilis explains to Faustus, and as Erastus, Bodin, James I, and even
Roger Bacon himself had argued, such attempts to coerce spirits prove ineffectual, and as

58
Arhipelag XXI Press, 2023



soon as Faustus realizes that fact he takes the further, desperate step of agreeing to abjure
God and enter the diabolical pact. The assertion that verbal magic possesses no genuine
power is an important step in the play’s apparent adoption of an orthodox framework
ostensibly condemning the Renaissance occult tradition; although Professor Traister is
technically correct that the play leaves open the possibility that a more patient magician could
succeed at benevolent magic, this possibility is never made explicit in Dr. Faustus.

The major emphasis falls instead on the suggestion that the devil complies with the
requests of a conjurer only insofar as such compliance enables Satan to ensnare the soul of
one so foolish as to imagine that he or she can attain superhuman power, and throughout the
remainder of the play Faustus’ magic is always limited precisely to the kind of feats which
could be accomplished, as Perkins, Holland, Erastus, and others tell us, by demonic agency
(insofar as God permits the devils to confirm hardened sinners in their damnation) or simply
through illusions.

Throughout Dr. Faustus the imagery of faces presents alternating positive and
negative aspects, and it thus contributes to the play’s pattern of calculated ambivalence: it
begins in the opening scene, when Valdes describes the beauty shadowed in the “Airie
browes” of the spirit-maidens who will appear to Faustus (150); it continues through
Mephostophilis’ bitter memory of being thrown from “the face of heauen” with Satan and
exiled forever from the presence of “the face of God” (294, 302); it attains its climax in the
apostrophe to Helen; and it reaches its tragic conclusion in the final scene, when Faustus
perceives with terrifying anguish the “irefull browes” of God.

The apostrophe to Helen brings us temporarily to exult with Faustus in his imaginary
triumphs, and we feel with him the allurement of Helen’s beauty; and yet, as Lucifer and
Mephostophilis arise from Hell to oversee the scene immediately following these lines, we
are reminded that the image Faustus worships is not even the actual ghost of Helen of Troy,
but merely a devil in a fair disguise. The play continually suggests that Faustus’ visions of
power and pleasure are “idle fantasies” (1909); the poetry of Dr. Faustus creates in the minds
of the audience the same visions that have ravished the protagonist, yet we never forget for
more than a brief moment the tragic context that suggests that these grandiose dreams are
damnable.

Even the final scene of the play contains an undercurrent of allusions and images
which imply a comparison between Faustus’ death and the apotheosis of humankind
described by Renaissance magicians. The references to the myth of Actaeon culminate in
Faustus’ final dismemberment, and for some of the occultists — notably Bruno — Actaecon’s
death, caused by his gazing at a naked goddess, was an allegory of the death of the body in a
mystical vision of divinity. Neoplatonists also sometimes referred to the Divine Mind as “the
ocean,” and Faustus’ wish that his soul “be changed into little water drops, / And fal into the
Ocean, nere be found” (A-text, 1502-3) may well be another ironic reference to the
absorption of the soul into the Platonic Absolute. If we know that, according to one
traditional interpretation of the myth, Actaeon was destroyed by his own lusts, our initial
impulse may be to judge Faustus in that light; one might emphasize that the final scene shows
the heretical occult philosopher appealing desperately and in vain to his neopagan pantheism
and to the doctrine of metempsychosis (2074) as he is literally carried off to hell before our
eyes for his presumption. Nonetheless, the concluding scene can still evoke intense sympathy
for Faustus and his aspirations: the final chorus, for instance, contains an element of
enticement as well as one of admonition:

Faustus is gone, regard his hellish fall,

Whose fiendfull fortune may exhort the wise

Onely to wonder at vnlawfull things:

Whose deepnesse doth intice such forward wits,
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To practise more then heauenly power permits. (2117-21)

Dr. Faustus evokes conflicting responses concerning the desire for conquest and
military glory, as well as with regard to Faustus’ intellectual and spiritual ambitions.
Marlowe makes this theme relevant to an Elizabethan audience through a series of allusions
to the political and military contexts of sixteenth-century developments in technology and
natural philosophy. The struggle for control of the Netherlands (119-24), the competition
with Spain for control of the New World and its legendary wealth (152-54), and the effort to
gain control of foreign centers of trade (411) were all issues to which Dee, Ralegh, Harriot,
and others had given considerable attention. The “Prince of Parma” was the Spanish
governor-general in the Netherlands from 1579 to 1592, and he was commander of the forces
with whom the English were in conflict when the play was written. The anti-Catholic gibes
are part of a sequence of references associating Faustus with the anti-Spanish and antipapal
cause.

The historical allusions in several of the comic sections of the play, especially those
involving Pope Adrian, the emperor Charles V, and the Saxon Bruno, are occasionally
confused, but the pattern of allusions to events of the 1580s and 1590s is especially
pronounced in the opening scene, in lines which are virtually always attributed to Marlowe.
The anti-Catholic references would make at least a portion of an Elizabethan audience
sympathize momentarily with Faustus, but the play questions the idealistic propaganda which
sought to justify England’s political and military objectives by associating the interests of the
militant Protestants with a character who has professed the love of Beelzebub and whom
many would regard as an evil conjurer. We may wonder whether Marlowe felt an imaginative
sympathy with Faustus’ military and political ambitions, as he did with his spiritual and
intellectual aspirations, or whether his anti-authoritarian stance extended to a criticism of the
attempts of virtually all governments to expand their power through conquest. The play’s
exploration of these specific issues is one of several ways in which it continually raises the
central question of whether human self-assertiveness and ambition are indeed the
manifestations of a godlike spirit which (as Ficino had said) cannot bear to be surpassed, or
of a Satanic drive toward self-aggrandizement.

The struggle between Pope Adrian and the Saxon Bruno similarly reveals the
meanness of the quest for worldly power. Despite our questions concerning the authorship of
some of these scenes, it is interesting to note the similarity between many of the comic
sections of Dr. Faustus, especially those which satirize the use of religious doctrine to
rationalize the lust for power, and the “savage farce” of The Jew of Malta. As the Pope exults
vaingloriously in his authority (“Is not all power on earth bestowed on vs? / And therefore tho
we would we cannot erre,” 960-61), he reveals that he is no less prideful than any other
earthly monarch.

Mephostophilis endeavors to explain to Faustus that “Hell hath no limits” but is,
rather, a mental and spiritual condition which exists wherever demonic influence is present,
but the magician responds with the opinion so often attributed to Marlowe himself: “I thinke
Hel’s a fable” (513, 519). One can imagine Mephostophilis’ consternation as he protests, “I
tell thee I am damn’d, and now in hell” (529); and the actor who plays Faustus might well
gesture toward the stage as theatrum mundi when he replies:

Nay, and this be hell, I’le willingly be damn’d.

What, sleeping, eating, walking and disputing?

But leauing this, let me haue a wife, the fairest Maid in

Germany, for | am wanton and lasciuious. (530-33)

The fact that Faustus imagines sensual pleasure and worldly ambition to be
“heavenly” rather than hellish is related to the play’s extended comparison between magic
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and poetry. The parallel was a natural one, partly because occult philosophers and poets both
laid claim to divine inspiration, which could be conveyed by spirits, and also because both
arts were of dubious moral status: poets, like magicians, were at times accused of irrationality
and excessive passion, of creating and/or being deceived by illusions. Moreover, both poets
and magicians use language as the medium through which the artist's vision, whether genuine
or deceptive, is created. The comparison between the two arts is signalled by the parallel
between Faustus’ references to “heauenly” necromancy (e.g., 77) and the chorus’s reference
to the poet’s “heauenly verse” (7), and it soon becomes apparent that the two arts are similar
because both are based upon fantasy and consequently have the power to create intoxicating
delusions. Although Faustus initially believes that his “heauenly words” (255) possess
genuine power to command spirits and control the forces of nature, the play constantly
suggests that his language merely embodies various forms of self-deception. Consider, for
example, Faustus’ response to Mephostophilis’ chilling revelation that the magician has no
real control over the devil and that Faustus must worship Lucifer in order to obtain magical
powers:

So Faustus hath already done, and holds this principle,

There is no chiefe but onely Beelzebub:

To whom Faustus doth dedicate himselfe.

This word Damnation, terrifies not me,

For I confound hell in Elizium:

My Ghost be with the old Phylosophers. (281-86)

To “confound hell in Elizium” is to persuade oneself that one can change the nature of
things-in-themselves merely by manipulating their names; the alteration takes place in the
mind of the magician, not in reality. Moreover, the play often reminds us that “heavenly
words” may produce alterations in the perceptions of the audience as well as in the fantasy of
the protagonist, and we become critically aware of our tendency to feel empathy, however
momentary, with Faustus’ vision of warfare as noble rather than brutal, of the delights of the
flesh as heavenly rather than base. Faustus’ magical art is eminently theatrical as well as
poetic, and Dr. Faustus frequently utilizes plays-within-the-play to enhance our sense of the
insubstantiality of the worldly goals Faustus has chosen to pursue. Sensual delight, worldly
ambition, and magic are repeatedly labelled as shadowy theatrical spectacles.

The identification of worldly power and pleasure with theatrical spectacle and hence
with illusion is perhaps epitomized in the Masque of the Seven Deadly Sins which Lucifer
presents to Faustus in act 2. The stage — which represents the world and which is, at the same
time, a place where deceptive imagination reigns — is identified with the realm of privation
that is Satan’s domain. To find purely sensual fulfillment and to triumph in this world’s
struggle for conquest is a hollow victory indeed: it is to proceed downward toward a bestial
level of existence and ultimately to unite with Lucifer as “Chiefe Lord and Regent of
perpetuall night” (443).

All of Faustus’ apparent self-delusions ultimately derive from his belief that he is a
demigod who can fully realize his divine potential by releasing the powers of the self. Instead
of seeking salvation by accepting a subordinate position within the universal hierarchy, he
seeks Godhead within the powers of his own mind, and in doing so he enters the realm of his
own fantasy. The magicians had believed that magical power was derived from the magus’s
ability to purify the soul, to return it to its prelapsarian condition: “For there is within our
own selves the apprehension and power of all things; but we are prohibited, so ... that we
little enjoy these things, by passions opposing us even from the time of our birth, and vain
imaginations and immoderate affections, which being expelled, the divine knowledge and
power immediately appear within us.”
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Dr. Faustus suggests that because human beings are creatures in whom good and evil
are tragically intermingled, the process of purification which the magicians described is
impossible. The human aspiration to attain a godlike status and to exert benevolent control
over history is almost inevitably corrupted by selfish desires for wealth, sensual indulgence,
and political power. The refusal to admit this is Faustus’ fatal error, as is perfectly clear when
he reads from Jerome’s Bible: “If we say that we haue no sinne, / We deceiue our selues”
(69-70).

And yet the play will not permit a sensitive audience to rest comfortably in traditional
assumptions concerning the wisdom of confessing one’s limits. At the same time that we
acknowledge Faustus’ tragic self-deceptions, we must concede that the enduring appeal of the
play is surely based in part upon the power of Marlowe’s verse to encourage us to share
Faustus’ aspirations. Dr. Faustus leads us to appreciate the values of those philosophers and
scientists whose vision of human nature and assault upon dogmatic authoritarianism have
contributed to modern science as well as to the forces of intellectual, social, and political
liberation. Simultaneously, it cautions us to remember the dangers of casting aside too hastily
our culture’s inherited awareness of the human capacity for idealistic rationalization of our
own self-centered desires. Dr. Faustus develops a panoply of poetic and theatrical strategies
for dramatizing the perennial, unanswerable questions concerning the essence of human
nature, and as it explores those questions with emotional intensity, with humor, and with
subtlety, it attains the stature of great tragedy.
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Iulian Baicus

Lecturer, PhD, University of Bucharest

Abstract: | have been trying in this critical essay to create an interface in between History and Novel,
I am taking into account some of the best Romanian history novels, exemplifying the way in which the
old chronicles can generate a hibrid genre, being one of the most satisfying type of novels, starting
with some old texts, continued by some of Mihail Sadoveanu’s novels and continuing with several text
being written by contemporary authors.
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In istoria literaturii romane sunt diverse situatii in care filologii au ajuns si scrie
diverse istorii profesioniste, nu ma refer aici la literatura veche, unde cronicarii moldoveni
dar si cei munteni, pornind de la surse straine, de obicei maghiare sau poloneze, au scris
Letopisetui Tarii Moldovei, si aici ne putem referi la Grigore Ureche, Miron Costin, care a
fost si decapitat de Constantin Cantemir, cel pe care Dimitrie Cantemir va incerca in Viata
lui Constantin Cantemir, lucrare scrisa in limba latind, sa-1 salveze pe tatal sau de la
acuzatia de asasinat, dar fara prea mare succes, sau lon Neculce, de fapt asa cum ne dam
seama, la inceput conceptul de istoriografie coincide perfect cu cel de istorie, cele doua se
intllnesc 1n literatura romana veche sub forma aceasta a cronicii, de inspiratie occidentala, cu
izvoare in istoriografia latina, dar sub aceeasi umbreld pot sa fie adusi si cronicarii munteni,
Stoica Ludescu, Radu Popescu, Stolnicul Constantin Cantacuzino, si Cronica Balenilor.

De foarte multe ori, odata cu discursul acesta al istoriei ca naratiune fictionala sau de
naratiune de tip istoriografic, se bazeaza pe o perfecta simetrie, caci Istoricii vin dintr-o epoca
in care ca sa fii istoric trebuia sd ai si un anume talent literar, asta s-a Intdmplat pana prin
secolul al X1X-lea, cand cele doua campuri gnoseologice s-au despartit iar istoricii si filologii
s-au despdrtit, dar nu ne intereseaza aici doar romanele sau naratiunile care pornesc de la
evenimente istorice reale, ci si istoriile scrise de scriitori, care se subinscriu, de obicei,
problemelor reale, de obicei acestea fiind carti de propaganada, cum ar fi de exemplu cartea
lui N.Balcescu, Romanii subt Mihai Voievod Viteazu, in care discursul vizeaza mai mult
concepte romantice, cum ar fi ideea de natiune, care apartine mai mult ethosului national
pasoptist decat anului 1600, cand unirea romanilor era mai mult un act de extinderea a unui
teritoriu locuit de romani, caci Mihai Viteazu este un corespondent al condotierilor care se
puteau gdsi in Italia, ideea de unitate nationalda fiind, de fapt, un concept al lumii
contemporane. Lucian Boia>® a observat de mult acest element si a vorbit despre conceptele
de natiune, nationalism sau stat national in Doué secole de mitologie nationala. Studiul
esential pe care Lucian Boia I-a scris exclusiv in limba romana, care conceptualizeaza acest
proces de explicare a modului in care istoriografii de descendentd romantica, dintre care cei
mai importanti sunt N.lorga si Alexandru Xenopol, este cel care se numeste Istorie si mit in
constiinta romaneasci®’, dar putem adduga aici si un volum care s-a bucurat de o circulatie
ceva mai redusa, intitulat Mituri istorice romﬁnestisg.

% ucian Boia, Doud secole de mitologiei nationald, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005
*" Lucian Boia, Istorie si mit in constiinta romdneascd, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997
% Lucian Boia, Mituri istorice romdnesti, Bucuresti, Editura Universititii din Bucuresti, 1995
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in volumul siu, Istorie si mit in constiinta romaneasci, considerati a fi cartea cea
mai cunoscutd a autorului acesta isi permite sa deconstruiascd miturile istoriei nationale,
examinand in primul rand mitul lui Mihai Viteazu, care isi are drept baza celebrul studiu al
lui N.Balcescu, Romanii sub Mihai Voievod Viteazu, care preia imaginea cam edulcorata pe
care i-a fac chiar cronicarii munteni, acesta fiind unul din miturile principale pentru
Pantheonul Muntenesc, avand un singur corespondent in zona mitologiei nationale din
Moldova, in figura lui Stefan Cel Mare. Autorul evalueazd apoi critic migcarea aceasta de
idealizare a istoricilor, si interventia in zona Istoriei a membrilor Scolii Ardelene, cea care
mitizeaza cam tot ce atinge, cam ca regele Midas, cel care transforma in aur tot ce atingea. De
asemenea, spiritul criticismului junimist avea sa supuna unei grile analitice cam tot ce
insemna istorism romanesc, de altfel seful miscarii, Titu Maiorescu va scrie, de pe pozitiile
unui clasicism luminat, influentat fiind de istoricii latini, O Istorie contemporand a Romaniei,
din epoca regelui Carol al doilea, in care vrea sa alcatuiasca un soi de preambul al propriilor
Discursuri parlamentare, dar care este si o iscusita istorie a parlamentarismului romanesc.

Dupa 1900 se declanseaza miscarea Poporanistd sau autohtonistd, cum o numeste
Lucian Boia, dominatd de figura de Om Renascentist a lui Nicolae lorga, un savant de
formatie intelectuala occidentald dar si un polihistor extraordinar, care a publicat un total de
1005 volume, practic nu existd un domeniu din Istoria universald si din cea literard, el fiind
autorul unei Istorii a literaturii romane, de la origini pana la perioada modernista, care este
privita cum grano salis, O Istorie a literaturilor romanice dar si O istorie a romanilor, in
zece volume separate. Istoria literaturii a lui N.Iorga este una nu pur literara sau estetica, cum
avea sa fie cea a lui G.Calinescu sau cea critica a lui N.Manolescu, ci una care se sub inscrie
studiilor culturale, de fapt partea ei cea mai insemnatd este cea a literaturii vechi sau
pasoptiste, caci, pe masurd ce se apropie de prezent N.lorga devine din ce mai opac la
literatura contemporana. O alta carte de propaganda care apare este Povestea unei coroane
de otel, scrisa de G.Cosbuc, n anul 1899, la apropierea declansarii Primului Razboi Mondial,
care este tot o istorie a regentei lui Carol I. De fapt aceasta este o istorie romantata a Primului
Nostru Razboi Natsional, condus cu eroism de Regele Carol I, cel care devine recipientul
acestei Coroane de Otel prin care G.Cosbuc, personifica efortul national de Eliberare
Nationala. Mai multi artisti au participat atunci la efortul acesta national, G.Cosbuc a scris
poemele din volumul de propaganda nationala Cantece de vitejie, un alt autor clasic, Vasile
Alecsandri avea sd abordeze tema 1n volumul de poezii, Ostasii nostri, in vreme ce pictorul
Nicolae Grigorescu, si-a mutat atelierul de picturd pe linia frontului, unde a pictat cateva
capodopere ale picturii noastre de razboi. Pe de altd parte ar trebui sd amintim romanul lui
Duiliu Zamfirescu, In rizboi, cel care este inclus in ciclul acesta al sagdi Comanestenilor, mai
putin cunoscut decat Viata la tard sau Tanase Scatiul. Pentru ca Duiliu Zamfirescu ar fi
dorit sa emuleze romanul lui Lev Tolstoi, Réazboi si pace, care este conceput pe un spatiu de
fresca social economica uriasa, Duiliu Zamfirescu a apelat la cunostintele despre roman ale
criticului Titu Maiorescu, cel care i-a recomandat sd consulte studiile unor istorici, iata ca,
pentru prima data un autor de roman consultd documente istorice, de altfel ar trebui spus ca
autorul transcrie mot a mot un comunicat de rdzboi, tocmai pentru a mari gradul de
autenticitate, procedeu utilizat ceva mai tarziu si de romanul lui Camil Petrescu, Ultima
noapte de dragoste, intiia noapte de riizboi.

in studiul sau nefinalizat despre proza lui Lev Tolstoi, Duiliu Zamfirescu se pune de
acord cu ideile lui Caragiale din epoca, va respinge zolismul tocmai pentru excesiva utilizare
a unei forme de darwinism sau de determinism social, recomandandu-le prozatorilor roméani,
care se puteau numara pe degetele unei singure maini, solutia mult mai cinstitd a realismului
rusesc, el insusi se considera un soi de Tolstoi cu suflet latin intr-o scrisoare trimisa unui
amic. Foarte importanta pentru ca surprinde o buna parte a ideilor sale despre roman este si
corespondenta dintre Duiliu Zamfirescu si Titu Maiorescu, in care autorul sagai
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Comanestenilor ii cerea criticului sfaturi pentru a surprinde cit mai exact evenimentele
istorice din timpul Razboiului de Independenta, de altfel a inclus un comunicat de front direct
in textul romanului, gest foarte avangardist care anticipa oarecum conceptul de autenticitate
folosit de Camil Petrescu in Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi. Metoda
zolistd 1 se pare excesiva si superficiald si nu se teme sd o caracterizeze cu un pasaj absolut
memorabil, desi ea a ldsat urme adinci in literatura romana, de la Slavici sau Caragiale pana
prin epoca nuvelisticii lui Sadoveanu, Rebreanu si mergand uneori pana la romancieri
contemporani de tip Radu Aldulescu. Caragiale infierase si el zolismul si il considera un
hocus-pocus cu limbaje tehnice, de altfel el s-a temut toata viata sa scrie un roman, poate ca
ar fi ajuns 1n final si in aceastd faza daca nu ar fi murit brusc, dupa ce fusese sarbatorit pentru
ca devenise sexagenar, ba chiar constata plagiatul lui Emile Zola de care acesta fusese acuzat
chiar Franta. Consultat fiind in legatura cu planul autorului de a descrie Razboiul de
Independenta din 1877 criticul junimist 1i recomandd sa consulte cateva tratate de istorie,
ambitia acestuia de a rescric Rézboi si pace i se pare usor ridicola, e ca-n celebra expresie
latineascd, cu elefantul care s-a scremut si a ndscut un soricel, de fapt in romanul acesta, in
razboi, Duiliu Zamfirescu este un precursor al autenticitatii camilpetresciene, autor preocupat
ca nimeni altul de literatura de rdzboi, vezi eseul acestuia, Mare emotie in lumea
prozatorilor de razboi, din moment ce va insera in carte un comunicat de front si va descrie
figura regelului Carol I care a condus trupele romane direct din transee. Matei Villara, unul
din eroi romanului, moare atacand reduta Plevna, o proiectie literara a eroicului sacrificiu a
legendarului maior Sontu. De fapt, dacd luam in considerare relatia aceasta dintre
evenimentul istoric si proiectia sa in plan narativ niciodatad in operele de fictiune nu ni se dau
naratiuni de mare amploare, cel putin nu pana la romanul de tip modernist de razboi, de care
ne vom ocupa ceva mai tarziu. Proza romaneascd istorica, se asaza si ea pe cele trei
coordonate din eseul despre romanul romanesc, Arca lui Noe®, care il are autor pe
profesorul N.Manolescu.

De altfel, nu stiu daca ati realizat ca literatura istorica incepe la noi ceva mai devreme,
romanul lui N.Filimon, Ciocoii vechi si noi este scris ceva mai tarziu decat timpul in care se
desfisoara actiunea romanului. In general spre deosebire de alti prozatori de la noi N.Filimon
isi rezerva o mare parte din spatiul naratiunii din carte, scris la 1863 romanul coboara in timp
pind la 1813, deci in urma cu cinci decenii fiind primul roman istoric sau exotic din literatura
romana, de fapt autorul lui calatoreste In timp dar fard masina timpului a lui H.G.Wells ci
avand la dispozitie doar imaginatia si modelul prozei balzaciene dar si a romanelor de mistere
de tip Walter Scott, Alexandre Dumas, Paul Feval sau Eugene Sue, care isi traiau voga in
perioada pasoptista, descrierii strdzilor si caselor Bucurestiului, creand un nou oras, un
simulacru al celui real, construit fie pornind de la gravuri mai vechi, fie de la documente
extrase din arhive, dar cea mai completa descriere este cea a interiorului casei lui Andronache
Tuzluc, in care N. Filimon il va anticipa iar pe romancierul neo-balzacian G.Calinescu, cel
care in Enigma Otiliei va pastisa sau va parodia, cred alti critici, vezi opinia lui N.Manolescu
extrem de nuantata din Arca lui Noe, stilul celui mai important romancier realist francez din
secolul al XIX-lea.

In capitolul al XVI-lea, intitulat 4 la maniere de Henri Fielding, din Tom Jones, a
Foundling, Fa-te om de lume noud, sa furi closca de pe oud, evident versuri extrase dintr-o
manea sau dintr-un cintec lautaresc, Filimon ne da suficiente informatii despre casele lui
Tuzluc, pornind de la descrierea unei singure camere, caci vorba lui Durand din Structurile
antropologice ale imaginarului, metafora aceasta a Inghitirii este foarte importantd pentru
romancierii realisti, nu avem cum sa rupem personajele de roman de camerele in care acestia
traiesc, spune-mi cum aratd camera ca sa-mi dau seama ce fel de personaj o locuieste si cum

% N.Manolescu, Arca lui Noe, Bucuresti, Editura Grammar, 1995
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aratd epoca respectiva. Pe langa aceea descriere a camerei in care Dinu Paturicd va fi cazat
opulenta si bogdtia decoratiunilor interioare vorbeste destul de elocvent pentru stilul acesta
baroc al decoratiunilor din epoca lui Caragea, contrastul cu sdracia camerei lui Dinu Paturica
fiind creat intentionat, pentru a augmenta ideea cd acesta va porni cdldtoria sa catre elita
societatii lui Caragea de foarte de jos, din plebe:

»Camera in care dadea el ospatul era impodobita cu doua paturi turcesti infundate,
peste care erau puse saltele de lana acoperite cu chilimuri vargate de Idirné (Adrianopole),
cusute pe margini cu ciucuri de bumbac alb; pe ldnga pereti erau puse perne imbrdcate cu
cit tocat; prin unghiurile acestor paturi erau asezate pernite mici umplute cu puf, pe ale
carora fete albe de batista se vedeau mai multe arabescuri cusute cu fir de matase, iar pe una
dintr-insele, erau cusuti doi amorasi, tindnd in mdini o ghirlanda de flori, in al careia mijloc
era o inima patrunsa de doua sageti si inscriptia aceasta: Mn ué Ceyvag.

Zidul de linga pat era acoperit cu un covor de Brussa, pe care stau spanzurate in cuie
o pusca arnauteasca ghintuitad, legata la masina cu o sangulie cusuta cu fir, si doua perechi
pistoale bagate in tocuri de piele, ornate tot cu fir. Mai in jos, tot pe acel perete erau
atarnate doua sabii turcesti cu mdnerele de sidef, iar in mijlocul lor era asezat un cauc
oltenesc de harsie neagra de miel, al carui fund era cusut cu fir de cel bun peste postav rosu
si lasa sa atdrne in jos o funda de fir lucrata cu mare gust.

Cele doua ferestre dinspre ulita erau impodobite cu mai multe glastre de flori, printre
care se deosebeau mai ales: maghirani, trandafiri si cativa endrisaimi, ce umpleau atmosfera
camerei de un miros nu asa placut, cit era de patrunzator.

Pe ldnga pereti erau puse in rand cateva scaune de Brasov vopsite si un sipet mare,
legat in bande de fier alb peste piele de caprioara albastra.

La o inaltime oarecare a unuia din pereti era un dulap mic, sapat in zid, in care se
afla depusa mica biblioteca a ciocoiului, compusa din cdteva carti grecesti si romdnesti,
printre care figurau: Proorocia lui Agatanghel, Filozoful Sintipa, Alexandria, Tilu
Buhoglinda si alte capete d-opere ale literaturii nationale de pe atunci, carti glumete care,
prin anecdote de spirit §i povete filozofice, facea petrecerea favorita a poporului’.

De asemenea Scrisorile lui Ion Ghica catre Vasile Alecsandri sunt scrise mult mai
tarziu iar personajele evocate ca Teodor Diamant, Teodoros, ciuma lui Caragea, Generalul
Coletti la 1835, Liberalii de altadatd, Din timpul Zaverei, Scoala acum 50 de ani, sunt
povestiri de epoca, din alte epoci revolute, pe care lon Ghica le evoca cu nostalgie, cu pietate
filiald si cu mult bun simt.

Cu toate ca epoca nu-i tocmai una propice literaturii camera respectiva isi are mica ei
biblioteca semn ca Andronache Tuzluc nu-i tocmai un om prost, ci unul care iubeste cartile si
considera o lectura bine venitd o forma de loisir necesara, desi literatura lui este alcatuitd mai
curind din carti populare, plus un surprinzator Till Eulenspiegel, scris de Charles de Coster,
carte foarte populard in epoca, intre timp retrogradatd in categoria cartilor pentru copii,
aidoma lui Robinson Crusoe, Cilatoriilor lui Gulliver, sau a lui Gargantua si Pantagruel,
care initial fusesera scrise pentru parinti, de altfel discutia care va urma in care Dinu Paturica
incepe prin a reproduce un capitol din Fiziolog si incheie printr-o foaie contabila prin care va
analiza cheltuielile exagerate care 1l pot duce pe conu Dinu la faliment, balanta aceea
contabila fiind transcrisd de romancier ad litteram in roman, fiind primul document contabil
care atesta cheltuielile unui personaj literar.

Atrage atentia si perninta cu o inscriptie in limba greceasca, ce se traduce prin Forget
me not, nu ma uita, ceea ce ne conduce cu gandul spre aerul usor kitsch al casei de mahala,
semn ca boierii si mahalagii se amestecau cand vine vorba de modul de a-si impodobi casele,
azi in casele taranesti nu lipseste eternul peste din sticld coloratd sau eterna carpeta cu rapirea
din Serai, semn clar al faptului ca Tarile Romane au fost multd vreme pasalac turcesc si ca
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influenta orientald a fost de lunga durata la noi. Studiile unor Edward Said®, Orientalism sau
ale Mariei Todorova® despre literatura balcanica s-ar dovedi de mare folos unor cercetitori ai
literaturii romane care a primit influente din Orient o lungd perioada de timp, din epoca
pasoptista pind prin epoca interbelica, daca i-am aminti doar pe Mateiu Caragiale cu Craii de
Curtea Veche, sau pe Mihail Sadoveanu, el insusi un mare iubitor de literatura medievala pe
care a rescris-o in Divanul persan, o reluare sau o rescriere aproape postmoderna a Sindipei,
sau n Ostrovul lupilor, in care se ocupa de rescrierea povestilor lui Nastratin Hogea, desi
momentul I.L.Caragiale nu merita nici el sa fie lasat la o parte, nuvelistul din Kir lanulea,
Pastrama trufanda, Abu Hassan, fiind un argument suficient de puternic in favoarea ideei
ca basmele din Halima au schimbat fata literaturii romane clasice.

Nu lipesc din romanul lui N.Filimon nici celebrele liste homerice, heteronomiile din
care a evoluat de fapt realismul, la finalul acestei descrieri ne este prezentata cu generozitate
chiar masa de tip bufet de pe care invitatii la acest banchet de idei dar si gastronomic, caci
orice poveste trece prin burtd, revenim la Structurile antropologice ale imaginarului, sau la
cele doud excelente eseuri ale lui Michel Onfray®, Pintecele filosofilor, si Ratiunea
gurmanda, subintitulate Critica ratiunii dietetice sau Filosofia gustului, visez sa citesc
candva un astfel de studiu despre romanele romanesti, ca sa ma lamuresc care sunt tabieturile
alimentare ale romancierilor de la noi si sa inteleg modul in care acestea au schimbat istoria
literaturii romane.

Pe masa intinsd se gdsesc mancaruri orientale foarte rafinate sau simple aperitive(
mezelicuri), cei patru tiganasi Imbracati in straie cu fireturi aduc felurile de mancare pe masa
iar doua tigdncuse toarnd in pahare vin si rachiu de anason:

»Pe masa erau randuite o multime de farfurii cu mezelicuri de tot felul: marinata de
stacoji, farfurioare mai mici cu icre proaspete de morun, licurini jupuiti, sardele muiate in
untdelemn de Mitilene amestecat cu piper si zeama de lamadi de Messina, masline dulci de
Tessalia, gramadite in forma piramidala, icre tari de chefal, smochine de Santorini, halva de
Adrianopole; nimic din delicatesele gastronomice ale Orientului nu lipsea pe masa
ciocoiului, mai impodobit a chiar decit a stapanului sau. Toate aceste mezelicuri erau
asezate dupa o regula militara, avand la fiecare distanta de doua palme cite o carafa cu vin
galben de Dragasani, cu pelin rosu din viile manastirii Bistrita si cu vinuri orientale de
diferite culori si gusturi, fara a lipsi paporni,tele[31 cu anason de Chio si cu mastica de
Corint”.

Boierul isi mai serveste apoi invitatii si 7 CU un castron colosal plin cu ciorba de
stiuca fiarta in zeama de varza cu hrean; pe urma adusesera doud farfurii lunguiete cu
mihalti si pastravi rasol, muiati in otet si untdelemn,; adusera mai multe vase de cositor pline
cu iahnii, cu plachii, cu morun gatit in masline si foi de dafin, cu crapi umpluti cu stafide si
coconare §i alte felurite mdncari care se ziceau in vechime “bucate cu cheltuiala™.

Fard a fi un initiat al gastronomiei din epoca lui Caragea imi dau seama citind aceste
pasaje ca un gourmet contemporan cu Dinu Paturicd sau Andronache Tuzluc ar fi pus mai
mare pret pe felurile de mancare preparate din peste, din stiuca, morun, crapi sau pastravi, se
pare ca era o masa cu specific pescdresc sau poate or fi mancand in post, cand era hart sau
dezlegare la peste, dar aceste tipuri de mincaruri dar si rachiul de anason le dezleaga limbile

% Edward Said, Orientalism, Conceptiile occidentale despre Orient, Traducere de Ana Andreescu si Doina
Lica, Editura Amarcord, 2001
61 Maria Todorova, Balcanii si balcanismul, (trad. din englezd Mihaela Constantinescu si Sofia Oprescu),
Bucuresti, Humanitas, 2000,
%2 Michel Onfray, Ratiunea gurmanda, filosofia gustului, traducere din limba francezd de Lidia simion si
Claudia Dumitriu, Bucuresti, Editura Nemira, 2000, si Pintecele filosofilor, critica ratiunii dietetice, traducere de
Lidia Simion, Buucresti, Editura Nemira, 2000
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invitatilor care ofera cititorilor un al doilea divan de data aceasta de idei, inceputul romanului
de idei din literatura romana.

Personal sunt de acord cu Tudor Vianu®® cel care in Arta prozatorilor romani
remarcase deja faptul cd retorismul si invocarea acesta permanenta a diverselor personaje
mitologice cu care kera Duduca, Andronache Tuzluc si Dinu Paturica, primul triunghi amoros
din literatura romana, un soi de Jules si Jim din epoca fanariota, ca sa-mi aduc aminte de
filmul celebru al lui Frangois Truffaut, care este si el o ecranizare, al romanului scris in 1953
de Henry-Pierre Roché.

Personal prefer tablourile acestea balzaciene, atatea cat pot fi ele recuperate si cred ca
realismul este partea care salveaza de la pieire un roman care daca nu ar fi fost realist nu ar fi
adus nici un fel de progres estetic in literatura romana, spune-mi cat de realist esti ca sa-ti
spun cu cine te Insotesti, Nicolae Filimon ramane pdrintele fondator si deschizatorul de
drumuri al romanului realist de la noi, pe temelia acestui roman crescand ulterior
capodoperele acestui tip nou de roman. De fapt nu cred ca nu avem cum sd amintim o alta
carte a lui Nicolae Filimon, care nu s-a bucurat de un foarte mare rasunet dar care poate fi
citita azi ca un veritabil romant de caldtorie, este vorba despre Escursiunile in Germania
Meridionala, care intregesc alaturi de nuvela de inspiratie florentin-renascentista Mateo
Cipriani, nuvela sa de debut Friederich Staaps sau Atentatul de la Schoénbrunn si
Nenorocirile unui slujnicar, un fel de Ur-Ciocoii vechi si noi opera acestui scriitor
pasoptist, cam lipsit de noroc si care ar fi putut deveni primul autor balzacian din literatura
noastrd. Pentru ca ies oarecum din zona noastrd de interes principal care ramine romanul
romanesc nu ma voi ocupa aici de memorialele de calatorie decit in trecere si voi mentiona
operele similare ale unor alti mari calatori, in ordinea talentului vorbim despre cartile de
calatorii ale unor scriitori ca Ion Codru Dragusanu, autorul Peregrinului transilvan, care asa
cum declara in fraza de incipit a cartii a pornit sa strabata ratundul lumii, superba introducere
la o carte la fel de superba, Vasile Alecsandri, Calatorie in Africa, care anticipa oarecum
celebrele jurnale africane ale unui André Gide, bundoara.

Ca sa nu pierd ideea as spune doar cd Escursiunile in Germania Meridionala a lui
N.Filimon nu-s decat un mixtum compositum intre un ghid Baedeker clasic si o carte des
moeurs, de moravuri, vezi sagetile indreptate Tmpotriva usurdtatii femeilor germane, in care
sunt descrise in ordinea cronologica a calatoriei excursia pe Dunare, croaziera pe nava
arhiducele Franz Ferdinand, vizita la Budapesta, Viena, iar unul din capitole descrie chiar
atentatul din fata castelului Schobrunn din nuvela mai sus amintitd, parcurile si gradinile
publice din jurul Vienei, Praga cu toate monumentele ei si cu celebrele acoperisuri suflate cu
aur dar si revolta protestantd a reformatorului Jann Huss, uneori descrierile cum ar fi cea a
galeriei de tablouri din Dresda sunt seci, o lista de picturi transcrise direct din ghid, alteori
insd romancierul de ocazie se pierde in consideratii fard sfarsit cum ar fi cele doua capitole
despre muzica lui Schubert si opera sau muzica viitorului a lui Richard Wagner, cu
exemplificari din opera Lohengrin, pagini de critica muzicald de inalta tinuta intelectuala,
cum putini puteau scrie in aceea epoca si care rezista la lectura oricarui pretentios meloman
din zilele noastre.

Nicolae Filimon are un talent aproape balzacian de a descrie fie straiele epocii
fanariote, fie e considerat un monograf al moravurilor si obiceturilor din capitala Romaniei
din epoca domniei lui Caragea, evocata si de lon Ghica intr-una din epistolele expediate
amicului sdu, V.Alecsandri cand descrie scenele din timpul ciumei lui Caragea, romancierul
de ocazie dand o atentie deosebita portretului Chirei Duduca, dar si interioarelor caselor sau
decoratiunilor, cum numai in romanele balzaciene mai poti intilni.

8 Tudor Vianu, Arta prozatorilor roméni, Chisinau, Editura Hyperion, 1991, p. 57
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Ar trebui citate din aceeasi epoca literara si scrisorile lui Ion Ghica ce ar fi trebuit sa
fie expediate prin postd amicului sau de panéM, boierului V.Alecsandri, scriitorul preferand
varianta cea mai usoara, publicarea lor, raiman una din operele literaturii epistolare de top din
literatura romana, iar desi pasajele realiste nu lipsesc, desi intentiile sale initiale sunt cele de
memorialist sau de moralist, de autor de moravuri invechite in maniera prozei istorice a lui
Prosper Merrimé si abia in al treilea rand realiste, dat fiind ca lecturile sale balzaciene rdman
mai curand marginale. Inginer hotarnic de meserie, educat la o universitate din Anglia, lon
Ghica ar putea sa fi luat cunostinta de scriitori din literatura engleza, cred ca ar putea fi fost
mai curdnd un fan al lui Charles Dickens decat al lui Honoré de Balzac, de altfel fii sai au dat
unele din primele traduceri ale pieselor lui Shakespeare, din care lon Ghica a tradus piesa
Romeo si Julieta.

Spre deosebire de ceilalti scriitori pasoptisti lon Ghica, ne asigurd acelasi Tudor
Vianu, exceleaza prin capacitatea de a evoca diverse personaje ale lumii mai vechi pe care o
evoca din amintire, printre personajele lui memorabile se numara politistul Barzov, dascalul
Chiosea, care se chinuia sa-i invete muzica, terminologia sa fiind reprodusa si de Mircea
Cartarescu in in celebrul sau vers din Levantul, ”’pa pa ga vu ghe ga di, che ga di vu che zo
ni”, de fapt transcrierea notelor muzicale din muzichia orientala lui Anton Pann, Teodor
Diamant, un fourrierist local, celebru pentru infiintarea din falansterului din Scaieni, una din
primele manifestari ale utopismului social in cultura romana, dar si celebru haiduc Baltaretu,
personaj demn de literatura cu haiduci pe care o citea adolescentul Sadoveanu, si care a
ndscut la noi romanele de tip capa si spada cel mai cunoscut fiind trilogia Fratii Jderi, cu o
actiune care coboara in timp chiar Tn epoca domniei lui Stefan cel Mare. Mircea Cartarescu
cita povestirea lui Ion Ghica in jurnalul sdu, Un om care scrie, ca fiind una pe care si-ar dori
sa o transforme intr-un roman istoric, si, de altfel ne anunta ca lucreaza la acest gen de
naratiune.

Cind analizdm modul in care istoria se proiecteaza in operele literare, trebuie sa citdm
celebrul program al Daciei literare, in care creatorii romani erau indemnati sd construiasca
acest corpus de proze istorice, care a debutat la noi in perioada pasoptista, evident pe urmele
unor Walter Scott, cu Rob Roy si Ivanhoe, sau ceva mai tarziu cu romanele lui Alexandre
Dumas. Nu am cum sa evit acest pas mai ales ca nu ai cum sa treci peste acest subiect daca
nu iei in calcul interesul Romantismului pentru trecut si istoria glorioasa, la noi destul de
lizibil, daca ne gandim de pilda la celebrul manifest al Daciei literare, dar si la nuvele istorice
ale lui Negruzzi, Alexandru Lapusneanu, sau Alexandru Odobescu, Doamna Chiajna sau dar
si la teatrul nostru istoric clasic, de traditie shakespereand. Ar trebui sd Incep acest scurt
exordiu amintind cateva exemple pe care eu le consider peremptorii, cred ca suntem cu totii
de acord cd fenomenul a debutat in literatura englezd prin romanele lui sir Walter Scott,
Ivanhoe sau Rob Roy. Imediat aveau sa apara si imitatorii francezi, din categoria unor autori
ca Alexandre Dumas pere sau Paul Feval, si de ce nu literatura de mistere a lui Eugené Sue,
in care multi analisti ai romanului contemporan, la francezi Marthe Robert® in Romanul
inceputului sau inceputurile romanului, iar la noi critici cum ar fi Stefan Cazimir, autor al
unei foarte utile antologii a romanului de mistere dar si Paul Cornea, care a cercetat indeosebi
sociologia receptarii romanului de mistere marca George Baronzi, autorul Misterelor de
Bucuresci.

Prin natura sa romanul de aventuri, sau de capa si spada, care este in primul rand o
lecturd de adolescenta, lecturile mele incepand in adolescentd, trebuie sa stabilim cele cateva
genuri majore, fie ca este vorba de romanul istoric de descendentd romantica, altoit pe
pattern-ul romanului istoric al lui sir Walter Scott, Ivanhoe sau Rob Roy, dar exemplele pot

% Prieten prin corespondenta, amie de plume sau pen-friend
% Marthe Robert, Romanul inceputurilor sau inceputurile romanului, Traducere de Paula VVoicu- Dohotaru,
prefatd de Angela Ion,, Bucuresti, Editura Univers, 1980
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fi citate cu zecile, nici Honore de Balzac nu l-a neglijat in Suanii sau Pielea de sagri, sa nu
uitdm ca realistul Balzac il declara pe Walter Scott maestrul sau literar, totusi cele mai
reusite, ecranizate si adulate raman cele ale lui Alexandre Dumas, de la Contele de Monte
Cristo, Cei trei muschetari sau Dupa douizeci de ani, Regina Margot, Laleaua neagra,
Vicontele de Bragellone, Cei patruzeci si cinci sau Doamna de Monsorreau. Pe Alexandre
Dumas tatal istoricii literari francezi nu prea l-au bagat in seama, dandu-i mai multa atentie
fiului sau care a scris Dama cu camelii, prototipul romanului fiind o fatd care se pare ca a
murit din cauza unei mari si devastatoare iubiri, in fiecare an cand este comemorata parizienii
duc la mormantul fetei un buchet mare de camelii albe. Nu stiu de ce straimbau din nas criticii
sau istoricii literari din perioada Romantismului Alexandre Dumas nu a fost bagat in seama in
istoriile lui Lanson sau Thibaudet si a fost ras de Emile Faguet, dar romanele de capa si spada
ale lui Alexandre Dumas, alaturi de romanele lui Jules Verne, au fost veritabili ambasadori ai
francofoniei in lume, mai ales dupa ce alti francezi, fratii Meliés au inventat cinematograful
mut, care ulterior a devenit sonor si a cucerit lumea, cea mai mare inventie de la crearea
tiparului de catre Gutenberg. Sigur nu toate romanele au valoare egala, preferatele mele si ale
publicului din lumea intreaga raman Contele de Monte Cristo, in special volumul I, in care
Edmond Dantes evadeaza din Chateau d’If, cred cia in Amintirile sale de cititor de cursa
lungad N.Manolescu alege exact aceasi scena, dar despre care vorbeste si parintele Nicolae
Steinhardt intr-un eseu critic, inclus in volumul Incertitudini literare, parintele Niculae de la
Rohia considerd ca celelate volume sunt caracterizate drept cadznite, dar abatele Faria si
contele de Monte Cristo sunt caracterizate de calugarul scriitor drept doud personaje
shakespearene.

Primul text care va actiona drept un arhetip, si anume nuvela lui C.Negruzzi,
Alexandru Lapusneanu, dar si nuvelele istorice ale lui Alexandru Odobescu, Doamna
Chiajna, Viata lui Mihnea Voda, Literatura romana nu duce lipsd de romane istorice, har
Domnului! Sigur nu am de gand sa fac bibliografia temei, filologii au dat cu nasul prin
studiul lui Georg Lucacs, marxist dar cel mai solid in domeniu. Unele sunt mai bine scrise,
altele sunt extrem de plictisitoare, unele sunt localizate in trecutul imemorial, pe vremea lui
Alexandru cel Bun sau a lui Stefan cel Mare, exemplele clasice in textele Iui Mihail
Sadoveanu, Ceahlaul romanului istoric romanesc, sau de ce nu Liviu Rebreanu, cu Craisorul,
Gorila sau Rascoala, altele aduc istoria mai in zilele noastre, ma gandesc la Delirul si la Cel
mai iubit dintre pdmanteni, care are un pliu din acesta. Cine studiaza chestiunea nu ar trebui
sd uite hermeneutica literara intreprinsa de Camil Petrescu, initial in piesa Danton si apoi
prelungitd si in Un om intre oameni, cu grave carente in plan ideologic, dar si exemple ceva
mai recente, Principele, atata cat i-o fi apartinut el lui Eugen Barbu, Printul Ghica, un superb
exemplu de fictiune istorica al Danei Dumitriu §i un alt roman al profesorului meu de folclor,
Calpuzanii de Silviu Angelescu. in categoria romanelor istorice proaste intrd romanele lui
Dumitru Sararu, pe ultimul, cel cu ciocoii cu bodyguard nici nu 1-am mai citit, Paul Anghel,
care reviziteaza o traditie mai veche, si anume publica prin anii 80 o serie foarte lunga
dedicata Razboiului de Independenta, Zapezile de acum un veac, dar cu foarte multe lacune
st falsuri introduse discret in timpul documentarii.

Primul Razboi Mondial apare ceva mai tarziu in proza romaneasca, ce-i drept cel mai
important text este cel al romanului lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intia
noapte de razboi, Titlul initial al romanului Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi, 1l intareste pe comentator in credinta ca optiunea pentru autenticitate porneste inca de
la alegerea titlului, un titlu neutru, anticalofil si aceasta alegere pare ca urmeaza recomandarii
lui Gustave Flaubert, ca romancierul sa-si aleagd drept modalitate stilisticd scrisul alb,
transparent, denotativ al unui notar, gradul zero al scriituri, redefinit magistral de Roland
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Barthes®. Cu toate acestea romanul lui Camil Petrescu are o savoare speciald, putind fi citit
sl pentru a zecea oara cu aceeasi pasiune ca la inceput. Dacd prima parte a romanului
constituie un proces verbal al geloziei, ca efect secundar al dragostei, cea de-a doua parte
aduna observatiile din timpul primului razboi mondial intr-un veritabil jurnal de front, cu
nimic mai prejos decat literatura de rizboi europeani a momentului, Erich Maria Remarque®’
cu Pe frontul de vest nimic nou sau Ernst Jiinger cu in furtunile de otel,” fiind citati chiar
in subsolul romanului, presupunem ca au fost si citifi intii. Evident, scriind despre
experientele proprii din prima conflagratie mondiala Camil Petrescu reusea sa supuna unui
catharsis trauma unei generatii intregi. Viziunile lui Erich Maria Remarque sau a lui Ernst
Jiinger sunt extrem de crude, Razboiul Prim Mondial sau Marea Crapelnitd, cum a fost
poreclit, nu este decat un imensa abator iar descrierile sunt extrem de crude. latd doua citate
din romanul in furtuni de otel: pentru ci ciocniri majore implicind sute de mii de oameni nu
aveau cum sa aiba loc prea frecvent §i, mai ales, pe un front care se intindea din Elvetia pana
la Marea Manecii. ,,Sunetul oamenilor care tusesc se auzea la mare departare in aerul rece.
Adeseori cdand te strecurai prin tardmul nimanui, aceste tusete te avertizau ca te apropii de
liniile inamice. (...) Gandurile zburau aiurea, care incotro. Te uitai la luna si te gandeai la
zilele calduroase si comode de acasa sau la marile orase care se aflau in spatele tau, unde
oamenii chiar in acele momente se inghesuiau in cafenele, iar lampadarele luminau frumos
centrul orasului. Si toate astea i se pareau ca fdacand parte dintr-un vis - unul incredibil de
indepartat.*“ Un alt detaliu al groaznicei vieti in transee consta In prezenta sobolanilor, care se
inmultiserd exponential odatd cu buna derulare a carnagiului. ,,Vdndtoarea sobolanilor este
unul dintre hobbyurile favorite ale santinelei. O bucatica de pdine este asezata drept
momeala, iar teava pustii este indreptata spre ea sau se mai practica raspandirea prafului de
pusca in gaurile lor, care apoi este aprins. Fug din ele chitaind si cu blana arsa. Sunt niste
creaturi hidoase. Odata, cum mergeam prin ruinele satului Monchy, intr-0 seara calduroasa,
au iegit din ascunzatorile lor intr-un numar incredibil de mare, parca erau un covor tapetat
cu blanurile lor. Unele pisici din satele distruse au preferat sa se mute la noi, iubeau
prezenta oamenilor.

Ernst Jiinger a luat parte drept ofiter combatant la foarte multe confruntari foarte
sangeroase pe care le-a descrie cu lux de amanunte. Dupa aproape patru ani de front, moartea
camarazilor este descrisd aproape fara emotie. Pentru ca si autorul se asteaptd sa ia acelasi
drum fara intoarcere. In vara anului 1916, regimentul lui Ernst Jiinger a fost trimis pe
sectiunea de front de pe riul Somme, unde avea loc o celebrd inclestare intre nemti si
britanici, trei milioane de militari de ambele tabere fiind concentrati de-a lungul liniei
frontului, iar un milion aveau sa fie ucisi sau raniti, facand-o una dintre cele mai sangeroase
batalii din istorie. Spre deosebire de bataliile napoleoniene, cu sarje de cavalerie si uniforme
foarte frumoase, rdzboiul modern nu are nimic eroic, se produce o dezeroizare a razboiului.
Ernst Jiinger descrie cu minutiozitate structura si efectele abatorului. Astfel nu mai existau
transee bine definite, ele fiind spulberate de artileria britanica. Soldatii se adaposteau in
imense cratere ,,pline de uniforme, arme, cadavre. Morfii nemti erau in spatele nostru, morfii
englezi in fata. Oriunde te-ai fi uitat, peste tot, terenul fusese pisat de artileria grea. Nici
mdcar o brazda de iarba nu mai putea fi zarita. Bucadti de corp omenesc se vedeau peste tot
in fata noastra, brate, picioare, cranii.*

Preferinta autorului pentru literatura de razboi ar fi putut avea si o ratiune financiara,
intr-un articol publicat in presa epocii, Mare emotie in rindul prozatorilor de razboi,

% Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii, Noi eseuri critice, traducere din francezi de Al. Cistelecan,
Chiginau, Editura Cartier, 2006
%7 Erich Maria Remarque, Pe frontul de vest nimic nou, traducere de Emanuel Cerbu, Bucuresti, Editura pentru
literatura, 1985
% Ernst Jiinger, In furtunile de ofel, traducere de Viorica Niscov, Bucuresti, Editura Corint, 2017
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Camil Petrescu® le reamintea cititorilor ci dupa publicarea romanului lui Erich Maria
Remarque se produce o adevarata inflatie de asemenea romane, iar conturile din banca se
umfld pe masura succesului acestui gen de literaturd. Cu toate ca scrie un roman anti-€roic ca
la carte Camil Petrescu nu se bucurd de acelasi succes de public si nu reuseste sa dea o
loviturd de vanzari. Ceva mai tarziu un alt autor roman, regretatul Mircea Nedelciu, avea sa
rescrie in maniera postmoderna acest tip de literaturd in povestirea sa Istoria brutariei no. 4,
sau in romanul Zmeura de campie. Ar trebui spus ca in toate aceste romane scrise la
persoana a treia, ce actioneaza ca niste filtre livresti, autorul cautd argumente pentru a crea un
aer comun, un spirit al generatiei care participa la prima conflagratie mondiald. Notatiile sale
autenticist subiectivizate se apropie foarte mult de stilul unui autor american mai putin
cunoscut la noi, Stephen Crane®, autorul romanului Semnul rosu al curajului. Pe urmele lui
Camil Petrescu au mai sondat zona aceasta si alti scriitori romani, ma gandesc in primul rand
la nuvelele lui Marin Preda™. Camil Petrescu, pe urmele lui Marcel Proust, face cea mai
ampla monografie a geloziei si apoi, in cea de-a doua instantd, ce nu mai aparea in epopeea
romancierului francez, cel mai amplu studiu in rosu al curajului.

In Danton, probabil piesa cu intriga cea mai complexa scrisd vreodati de un autor
roman, Camil Petrescu a dat istoria luptei pentru putere la virful Revolutiei franceze, cind
aceasta intra in cel de-al doilea an al sau, chiar In momentul in care Robespierre, bolnav si
stapanit de setea razbunarii, a dezlanfuit teroarea.

Piesa a fost reprezentata o singura data, din cauza costurilor foarte mari, la Teatrul
National din Bucuresti, in regia lui Horia Popescu, in anul 1974, cu o distributie de aur, cu
Mircea Albulescu in rolul lui Danton si cu Radu Beligan in rolul lui Robespierre. Camil
Petrescu recunoscuse intr-un interviu cd a fost deteminat sd scrie aceastd piesd dupa
vizionarea unui film mut, produs in Germania, avandu-1 in rolul lui Danton pe actorul Emil
Jannings, produs in anul 1920, pornind de la scenariul piesei lui Georg Biichner, Moartea lui
Danton. Filmul cel mai recent, ecranizare a unei opere literare a scriitoarei poloneze
Stanistawa Prybysyeswka, Afacerea Danton, regizat in 1983 de marele regizor polonez
Andrze; Wajda, cu actorul francez Gerard Depardieu in rolul lui Danton, e o perfecta
demonstratie a faptului ca polonezii stiu sd-si faca un P.R. mai bun la Paris decat romanii.

Daca s-ar fi rezumat la episodul mortii lui Danton, piesa lui Camil Petrescu ar fi fost
mult mai convingatoare, poate din dorinta de a depasi performanta lui Georg Biichner, care
este totusi un autor de facturd romantica, puternic influentat de dramele istorice ale lui
Schiller sau Shakespeare, autorul roman scrie o piesa in cinci acte si douazeci de tablouri, si o
ia cuminte de la inceput, de la momentele in care Danton conduce revolta cordellierilor, ca un
profesor de istorie de liceu sau de universitate care preda ex-catedratic istoria Revolutiei
Franceze. Dacd ar fi sa-i dam ascultarea specialistului Frangois Furet’?, in prezent nu ar exista
0 singura versiune asupra acestui eveniment care a rasturnat soarta omenirii intregi, ci numai
putin de trei versiuni diferite. Prima, cea burgheza, specificd Noii Drepte, reprezentatd de
Francois Furet insusi, este denuntatd frenetic de partida marxistd, care priveste Revolutia
franceza drept o anticipare a celei bolsevice declansate in 1917 in Rusia taristd. Cea de-a
doua varianta, pornind tot de la teorii socio-politice, este analiza fara cusur a evenimentului
istoric pornind de la teoria lui Alexis de Toqueville”, formulatd in cartea sa, Despre

% Camil Petrescu, Mare emofie in randul prozatorilor de rdzboi, in Teze si antiteze, ed.cit, p. 88
70 Stephaen Crane, Semnul rosu al curajului, traducere de As. Stefanescu-Medeleni, prefatd de Sorin
Alexandrescu, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966
71 Marin Preda, Albastra zare a mortii, editie ingrijita de Mircea lorgulescu, Bucuresti, Editura Militara, 1983
2 Frangois Furet, Reflectii asupra Revolutiei Franceze, traducere din limba franceza de Mircea Vasilescu,
prefata de Sorin Antohi, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992
® Alexis de Toqueville, Despre democratie in America, Traducere din franceza de Magdalena Boiangiu,
Beatrice Staicu si Claudia Dumitriu , Bucuresti, Editura Humanitas, 2017
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democratie in America. Cea de-a treia versiune, cea a iacobinismului, a fost fundamentata
pe teoriile lui Cochin, ceva mai ocultate in Franfa contemporana. Nu trebuie sa ne miram prea
tare, In fond este binecunoscut faptul cd interpretarea faptului istoric e un fenomen profund
subiectiv si cd obiectivitatea e numai un ideal utopic. Din acest motiv, daca istoricii nu se
inteleg in privinta interpretdrii documentelor, ce pretentie putem avea de la scriitori,
dramaturgi sau romancieri, cu precizarea ca la noi, in literatura romana, considerata francofila
sau francofond nu exista nicio alti opera literara consacrati acestui eveniment istoric. Intr-un
fel, prin preocupdrile sale legate de Revolutia Franceza, Camil Petrescu inscrie cultura
romana intr-o serie cu celelalte literaturi europene, cu cea germana, engleza, poloneza, in care
evenimentul socio-politic este mai bine reprezentat. Tot acest urias material documentar ii
permite sd actioneze potrivit metodei lui Cuvier, care putea reconstitui un paleo-animal
pornind de la un singur os. Eu as prelungi cumva acest apel la 0 metoda, invocindu-i pe cei
doi filosofi si hermeneuti germani, Schleiermacher si Gadamer, caci piesa lui Camil Petrescu
propune chiar asta, o hermeneutica a Revolutiei franceze, pornind probabil de la experienta
lecturilor sale fenomenologice. Acolo unde nu a gasit date autorul a inventat replici, ba chiar
a corectat unele erori sau inadvertente, as fi curios ce reactie ar avea un istoric francez care ar
citi piesa lui Camil Petrescu, si mai ales, dacd versiunea acestuia respecta intocmai adevarul
istoric.

George Calinescu’® caracteriza foarte exact drama franceza a lui Camil, observand ci:
»Reprezentabild sau nu (mai degraba nereprezentabila prin excesul de nuante si prea multe
tablouri)Danton este o opera exceptionala, un portret de o uimitoare vitalitate. Replicile(
intemeiate pe document) sunt sobre, comentariile adevarate analize. Dramatismul este scos
din faptul diurn §i din valoarea intrinsecd a evenimentelor. Mail ales complexitatea
oamenilor Revolutiei, amestecul de fanatism si frica, de ingenuitate si intriga, de mila si
ferocitate este atent studiata’.

Mai mult decat o piesa de teatru, piesa Danton, scrisa in perioada 1924-1925, are
complexitatea unei bucati de proza, in care conteaza in primul rand personajele si nu firele
naratiunii. Daca ar fi avut putintica rdbdare, Camil Petrescu ar fi putut transforma materialul
dramatic intr-un roman istoric remarcabil, asa cum a incercat mai apoi sa o faca dubland
textul piesei Bélcescu in romanul, cu tentd marxist-rolleriand, Un om intre oameni. Daca
citim romanul acesta fluviu in cheie naratologica era absolut evident cd modelul narativ era
cel ,,doric”, dar din perioada pre-psihologica, pentru ca analiza psihologica a fost abandonata
in favoarea prozei de atmosfera si de reconstituire istorica. Furat de propriile teorii
hermeneutice, formulate in Falsul tratat asupra artei dramatice autorul cartii va depune un
efort considerabil in studierea documentelor Revolutiei pasoptiste, cum o facuse in prealabil
in cazul Revolutiei franceze in momentul in care s-a apucat sa scrie piesa de teatru Danton,
incat a abandonat toate celelalte proiecte si si-a dedicat viata acestui santier urias care ar fi
inchis in el talentul scriitorului, ca o mumie inchisd intr-un sarcofag si adapostitd in interiorul
unei piramide egiptene. Intr-un asemenea urias cimp, relatiile dintre personaje nu sunt doar
dictate de cronologia documentelor istorice ci au §i au caracter cronotopic, spatial, vezi
celebrul concept al lui Bahtin™, personajul fiind purtat prin diverse tari sau culturi, probabil
intentia autorului fiind cea de a surprinde un proces, privit prin grila destul de Ingustd a
dialecticii marxist-lenininste, cel de nastere a noii clase burgheze, caci Un om intre oameni
nu-i doar povestea unui personaj ci istoria nasterii unei clase sociale, asa cum era aceasta
privita de sociologul C.D.Zeletin in studiul sau Burghezia romana.

Tendinta prozatorului de a se substitui istoricului era mai veche dar in cazul lui Camil
Petrescu depaseste chiar tentativele anterioare, Liviu Rebreanu fiind atras in Padurea

™ G.Calinescu, Camil Petrescu, in Istoria literaturii romdne de la origini si pand in prezent, ed.cit., p. 748
5 Mihail Bahtin, Probleme ale timpului si ale cronotopului, in Probleme de literatura si estetica, traducere de
Nicolae Iliescu, prefatd de Marian Vasile, Buucresti, Editura Univers, 1982, p. 297
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spanzuratilor, Rascoala sau Gorila sau Criisorul Horia de diversele evenimente istorice,
dar care constituiau doar un soi de rampa de lansare a naratiunii propriu-zise, un cimp de
lupta pe care se vor confrunta diversele conflicte intre personaje cu structuri sufletesti de tipul
sufletelor tari.

Sigur, nu am de gand sa fac bibliografia completa a temei, filologii care se respectd au
defrisat deja ideile din studiul criticului Georg Lukacs ® marxist, dar cel mai solid in
domeniu. Georg Lukacs vede cam patru etape ale acestei evolutii, faza clasica, reprezentata
de Walter Scott, o a doua faza, cea romantica, in care metamorfozele epicului in dramatic
sunt mai frecvente, faza romantismului german, cu ecouri la noi in dramaturgia sau proza
eminesciana, faza pe care o numeste “a crizei realismului burghez”, pornind in esenta de la
critica marxistd asupra modului in care era privitd revolutia pasoptista de catre filosofia
idealista, personal cred cd societatea omeneasca este intr-o criza permanenta, si ultima faza,
cea a “umanismului democratic”, ilustratd de romancieri de tip Romain Rolland, Maxim
Gorki, etc. Ar fi vorba despre niste precursori mai edulcorati ai romanului “realist-socialist”,
care a dat si la noi niste capodopere de prostie si manipulare in genul romanului lui Petru
Dumitriu, altminteri autor serios de felul lui, Drum fira pulbere. Eu as adéuga 0 a cincea
fazd, cea a istoriei total detotalizante, concept propus de Linda Hutcheon’' in eseul ei
conscrat Politicii postmodernismului, filtrata initial prin tratatele Scolii de la Annales, cu
aplicatie strictd la lumea medievald, ma gindesc la minunatele studii ale lui Jacques Le Goff
sau la Branza si viermii, un cutremurator exemplu de petite histoire oferit de Carlo
Ginzburg, este exemplificata prin citarea romanelor Cartea lui Daniel, Billy Bathgate ale lui
E. L. Doctorow, imitate la noi de cei trei autori ai romanului Femeia in rosu, Mircea
Mihaies, Adriana Babeti si Mircea Nedelciu, sau de romanele lui Salman Rushdie, Rusinea
sau Copii curcubeului. Daca ne referim strict la metafictiunile istorice din literatura romana
in capul listei ar trebui sa figureze romanul lui Mihail Sadoveanu, Creanga de aur, analizat
drept roman corintic de catre Nicolae Manolescu’® in Arca lui Noe. In acesta avem primul
nostru roman cu mai multe straturi, critica literard a pus In evidentd cateva, legatura
structurald cu basmul, romanul de tip initiatic, cel francmasonic sau legatura cu romanul lui
Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica, de fapt este vorba despre animalele totemice, ascunse
drept efigii de tip mitologic, adevarate masti in spatele cdrora se ascund personaje reale dintr-
un Bizant apres Bizant, surprinse in mijlocul unui rdzboi de naturd religioasd dintre
iconoclasti sau iconoduli sau de luptele politice pentru putere de la Constantinopole.

Din deceniul al saptelea a secolului trecut putem cita alte doua reusite, Calpuzanii,
romanul lui Silviu Angelescu’ sau de ce nu admirabilul roman henry jamesian construit din
interactiunea diversilor reflectori Printul Ghica al Danei Dumitriu®®. Cercul se inchide abia
cind incercam sa descifram titlul romanului lui Silviu Angelescu, Calpuzanii, ar trebui sd ne
puni pe ginduri, cici autorul, prieten din facultate cu Ioan Petru Culianu®, autorul unui
roman initiatic care porneste tot de la conventia manuscrisului gasit, intertextul din titlu fiind
o trimitere la Falsificatorii de bani ai lui Gide, dar si romanul Jocul de smarald, scris de
Ioan Petru Culianu in colaborare cu H.S.Wiesner, autorul ne avertizeaza in prefatd ca textul
cartii a fost talmacit in romaneste dintr-0 limba necunoscuta, evident pornind de la motivul
celebru al manuscrisului gasit. Daca citim cu atentie textul observdm cu usurinta ca romanul

76 Georg Lukacs, Romanul istoric, traducere, note si indici de Ton Roman, Biblioteca pentru toti, Bucuresti,
Editura Minerva, 1978
" Linda Hutcheon, Istoria totald detotalizatd, in Politica postmodernismului, traducere de Mircea Deac, Editura
Univers, 1997, p. 67
"8 Nicolae Manolescu, Creanga de aur, in Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, Editura Gramar, 1998
 Silviu Angelescu, Calpuzanii, roman, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1987
8 Dana Dumitriu, Prinful Ghica, editia a doua, Bucuresti, Editura Albatros, 1997
8 Joan Petru Culianu, Jocul de smarald, traducere din limba englezi de Agop Bezerian, Iasi, Editura Polirom,
2005
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este, de fapt, o parabold politica, seamana pe undeva cu Istoria ieroglifica a lui Dimitrie
vechi pot fi descoperite cu usurin{d moravuri contemporane si cd tot romanul e o parabold a
lumii comuniste, inchisoare a spiritului uman. Finalul cartii lipseste, textul e o opera deschisa
postmoderna, lasind astfel liber jocul tuturor interpretarilor critice.
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Abstract: The purpose of the present paper is to do a literary analysis of the poem October by lon
Minulescu, focusing on the various associations that are being brought by the autumn season visually
and emotionally. The role of the personification of autumn will be explored, together with the
emotional state of decay brought up by the image of a stage in the cycle of the seasons ending. The
feeling of an end is associated with fallen leaves and compared to the close end of human life as well.
The feeling of the end can also be associated with the lack of sunlight and its gradual weakening, and
with the depression associated with it, at a psychological level. Seasonal depression can explain all
those thoughts and associations created by various happenings in nature during autumn, while the
feeling of depression, end, and decay can be correlated with the fact that autumn is considered a
season of passage. The mythological characters living in nature are only statues, yet their presence in
the park can still be seen as magical, since the poet creates a contrast between their immortality, both
in myths and since they are statues, and the autumn season remind of man’s mortality. A
psychological and literary analysis approach will constitute the main research methodology.
Symbolism will also be brought into discussion, since this is the trend Minulescu’s poems belong to.

Keywords: psychology, literary analysis, contrasts, transience, decay, depression.

1. Introduction

The present paper will look at the creative way in which poet lon Minulescu (1967,
pp. 40-41) surprises us with his poem October. He combines both classical images of autumn
which we have already encountered in poetry across the ages, to the point where it has
become a set image, of autumn as a season of transition, and a fresh perspective on autumn,
based on a detailed observations which make the poem one that offers a completely fresh
image of autumn. We could, from this point of view, of mixture of common images and
unexpected perspectives, in the manner that Shklovsky (2007) described the automation of
perception and defamiliarization. The automation of perception occurs when we have grown
accustomed, with respect to art, with a certain perspective on a season or on an object,
Defamiliarization refers to challenging the perception of the readers or of the viewers of art,
making them see reality from a completely unexpected perspective.

The unexpected perspective comes from the presentation of autumn through details
which are definitely not cliché, yet the mood regarding autumn suggests, through these very
details, sadness and depression, and an ending, while, at the same time, sometimes the mood
is happy and, through the image of the statues in the park, suggests the beautiful days when
we enjoy taking walks in the park.
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The poet has selected concrete imagery which rests on details that are not so common,
such as the statues which are associated with characters from mythology, such as nymphs and
fauns, which are placed against details of the usual, everyday life and associated with
autumn, e.g. chestnut trees, poplars, alleys, benches which are dyed in the colours of autumn
leaves, as inferred by the readers, such as green and fading yellow, the latter being the colour
of the sand, as the poet mentions. We can notice, gradually, as we readers assign various
associations just as in Freud’s method of free associations in Psychoanalytic psychotherapy:
we see in yellow and green the colours of the autumn leaves, we see in the fading mistress
which is the personification of autumn a season of passage, or an age of passage, when
everything is fading away. The autumn wind is mentioned directly, and associated with the
word “rhythm.” Later on, regrets are mentioned, and a state of deep sadness. The pale
courtesan suggests an image of decay and ending of a phase in life.

We could consider the figurative language as bringing about a fresh perspective to an
otherwise already known, common, and familiar experience, that of dealing with the autumn
season. Minulescu personifies autumn as a lover that is a bit pale, sickly-looking, and
artificial, as she is wearing make-up.

In fact, if we look closer at the poem, we can see how Minulescu uses the month of
October as a symbol for autumn. Once we hear about this month, we immediately have the
landscape of autumn in mind, just the way Minulescu enumerates details which are our free
associations to autumn, but which we never name and we never select the way he did in such
a combination that has an effect of aesthetic experience.

There is a connection between the familiar, or common, and unfamiliar, or surprising
and fresh, perspective on autumn, through the fact that it is a season of transition. Autumn
can be associated with beautiful, sunny days, which are still warm, but also with sad, dark,
cloudy and cold days, which make us think that summer has, indeed, come to an end, and that
we are approaching winter. Together with the feeling of an ending, we are thinking about the
approaching winter and ending of the year. The lack of light can be a source of discomfort
and even depression.

2. Materials and Methods

This section will analyse the poem October mainly based on a reader response
approach, according to which "meaning is made by a reader" (Fowler, 2008), since lon
Minulescu appears to have taken his readers' reactions into account. This is because the poem
can be analysed based on the associations readers make, first of all, with the autumn season,
and then with various key elements which are introduced to prompt an emotional reaction,
such as the park, its alleys, the leaves, first in yellow and green, then in multiple colours,
drying, and falling, as well as hospitals, deceiving love, and deserted parks. The poem will be
analysed, further, by taking into account two context: that of universal human reactions
towards the fading light, due to the short days, and cloudy weather of autumn, and the
resulting feelings of sadness and depressing, as well as the specific context of the time
Minulescu wrote his poem, namely Romanian Symbolism.

2.1. A Close Reading of the Poem

The poem October is made up of two parts: a happy one and a sad one. It starts out as
an introduction to the realm of magic, once characters such as nymphs, fauns, and forest
sprites are introduced, and then it continues with the aesthetically pleasing autumn scenery.
Readers feel that they are entering a realm of fantasy, even if the poet mentions directly, right
from the first line, the fact that the characters we associate with ancient mythology are
statues. Even so, they set our imagination to wander. These statues are found in the park's
alleys, which reminds of the settings in nature where such characters can be found. Elements
of the natural setting in the poem include clues that make us understand what season it is:
chestnuts, the dry leaves in many colours, which form a carpet, a figurative image that has by
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now become a stereotype, as it has frequently been encountered in the work of Romanian
writers, to the point where it has entered our everyday language, the suggested still image of
the lake, which is blue, and on which a boat sits. We are then led on from the image of the
floating boat to the image of a floating leaf, waiting for the other leaves to join it. The
language is strikingly visual yet, at the same time, we can see how, through various details
and similarities such as the floating boat and the floating leaf, there is a transition from
concrete images, from the reality around us, towards a figurative, symbolic level. This
figurative level is suggested through the readers' psychological associations between images
and emotions, and between visual reality and the way they have been taught by previous
literature and literary analyses to interpret the changes in nature. The stillness of the lake
suggests a state of stopping to meditate. The lakes are labelled as daydreaming. Since autumn
is a season of transition, the poem, right from the first stanza, suggests a change from the
beauty of the colours of autumn towards the last falling dry leaves. The dry leaves suggest an
ending, together with the mentioned last line of a poem. The visual image of the falling
leaves suggests a conceptual metaphor with which we are, by now, familiar, since it is
applied to the usual understanding of the emotional state of sadness, namely "sad is down"
(Crawford, 2009; Lakoff & Johnson, 2020; Lynott & Coventry, 2014). We feel down when
we are sad, and the first stanza presents us readers with a fall from an emotional state of
being charmed by the beauty of autumn, only to, later on, think about the end of a season or
of a stage in life, which is a universal association in literary works. The first stanza ends with
the image of a dry leaf waiting for the others to fall. It is waiting for all leaves to fall together
with us, readers and direct participants to the scene of autumn in October, as we are promoted
to visualize it right before us.

The state of contemplation is brought over us readers through the direct introduction
to a walk in the park.

Concrete elements are introduced in the beginning, the park, the statues, the alleys,
with trees that are linden, poplars and chestnut trees. Yet, up to this moment, we do not have
clues regarding the season, as only the trees' species are mentioned. We, however, associate
linden trees with their strongly scented blooms, the poplars can be encountered in any season,
and we associate them mostly with being tall, with grandeur, with standing straight like
guards, while the chestnuts trees may work together with October mentioned in the title of the
poem. Through the mention of October, it is clear to readers, to some extent, that the poem
may be about autumn. The benches that have been dyed in green and the image of the faded
yellow sand lead to the thought of autumn, as yellow and green are frequent colours of
autumn leaves. The change of season is echoed through these images in the poem, since it
occurs gradually, to the point where we need to have an acute sense of observation so that we
notice the time of change between summer and autumn. We then associate the stillness of the
lake with a moment of pausing to think, but we feel that it is just a moment if pause when
something is going to happen. We are going to fall deeper into autumn, after this, and into a
deeper state of melancholy, sadness, then even depression. The rhythm of the autumn wind
suggests a moment when nature is not still, but a bit agitated, a state we can associate with
being anxious and being troubled by various dilemmas, as an equivalent for the human
beings' emotional states.

At the same time, the rhythm of the autumn wind, at first, suggested a state of joy and
wonder at the beauty of the multi-colour carpet of autumn leaves. We have a divided attitude
towards autumn: we enjoy its beauty, but we are also aware that it will not last for too long.
We know that this beauty is a moment of pause, of stillness, and afterwards we are going to
move on towards a state of decay.

October is, then, personified as a pale courtesan, wearing make-up on her cheeks, with
thinned lips. The poetic persona suggests, through the image of the woman, as a lover
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seducing men and likely giving them illusions, a parallel with the way we feel about autumn
during the walk in the park. October, under the personified form, walks on the alleys and,
apparently, changes the surroundings. It gives us the illusion that nature has been changed
into a state of beauty, only, then, to see everything moving on towards decay.

Love is an experience which can be deceiving and destructive, as it leads us to
suffering and to similar feelings ranging from melancholy, sadness, nostalgia and culminating
in depressive states.

The poetic persona gives readers the key to interpret the personified month of
October, through the directly mentioned detail after the word October, as the lover to those
that start on a way never to return.

There is no way back from the gradual state of decay.

The state of decay and of feeling down continues to a high level, of suggested despair
and depressive state, through the exclamations in the second stanza. We notice the large
extent to which there is a switch from the visual images to a turn towards the inner, emotional
world of the human beings. The statues in the park are no longer associated with an
atmosphere of magic and beauty of a fantasy realm, like in the beginning of autumn, when
there were some suggested beautiful, sunny days through the readers' free associations and
based on their experience with autumn. They lead the human beings to create, by association
with their deceiving experience with women.

The third stanza draws a comparison between the park back then, before autumn, as a
setting for lovers' meetings, which were fleeting loves, or love stories taken lightly and just
for fun, and the park now, during autumn, which suggests an atmosphere of depression. The
park itself is personified, and attributed a state of depression. Its arms, an image which
suggest the trees' branches without leaves, are like those of sick patients' arms in hospitals, as
they are crying without a reason, a detail mentioned by the poetic persona. The readers
would, however, immediately think that the persons in a hospital have all the right to cry, as
they are sick and suffering.

The state of illness is attributed, both physically and emotionally, from human beings
to nature. Illness becomes a symbol associated with suffering, and it is an association which
is made, psychologically, with autumn, gradually, as time progresses, and as the weather
becomes dark, rainy, and cold.

The image of October personified as a lover grows, gradually, ill itself. Her make-up
is brutally taken away, blown by the wind, and she descends the last steps on a flight of stairs,
an image which makes, visibly, the transition from concrete to abstract meaning. The
meaning is obvious, to the point where no more effort of interpretation is necessary.

The makeup is interpreted as just a facade to hide a state of decay. The courtesan's
makeup is deceiving and ephemeral, just like the beauty of autumn.

The poem is easily understood all throughout, yet, the perspective on autumn is a
surprising one, through the various changes it goes through, just like the season itself as it
progresses. The style of the poem is friendly, not requiring working hard to find out what the
poet meant, leading to abandoning the poem due to lack of finding a solution to its
understanding. From this point of view, Minulescu defies, through this poem, the
stereotypical image of a poem that is very hard to understand, and which is full of obscure
symbols. Instead, the poem is relatable and meant to be enjoyed, as well as to parallel the
emotional states we have all gone through in real life with the arrival and progressing of the
autumn season.

2.2. The Universal Context of Human Emotions

We react, psychologically and physiologically, to the presence or to the absence of
light, which is due to changes in weather and in seasons. As human beings, we always react
to our environment, according to environmental psychology (Russell & Ward, 1982), as it
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always has an influence on the way that we feel. The autumn setting is part of the
environment, and we can see the personified autumn as a sign that the environment
influences us to the point where both our physical bodies and out emotional states merge with
it. In the poem, the elements of the autumn setting are also personified, either directly by the
poet, who is attributing to them human emotions and behaviours, or by the way the reader
associates the leaves falling and the trees empty of leaves with arms of sick persons,
suggesting body language related to despair.

We can see the poem October as exemplifying the emotions related to what is called
by psychologists seasonal affective disorder (SAD), which is defined as ‘“a recurrent
depressive disorder in which episodes occur at a particular time of year” (Rodin &
Thompson, 1997). While this disorder was not an issue frequently discussed during
Minulescu’s time, it can be understood as theorizing this universal human experience which
IS expressed in poems, intuitively, as it was lived and felt by the poets, and as it resonates
with what all human beings feel. Some human beings may be, however, more sensitive than
others, with the occasion of the change of seasons, as SAD is believed to occur “during the
autumn or early winter, with remission or conversion to hypomania the following spring”
(Rodin & Thompson, 1997).

The poem October by Minulescu progresses from a sense of wonder and beauty, as
we are being introduced to a fantasy realm, yet while still being aware of the sense of decay,
since October, the courtesan, is pale, and has thin lips, a sign that she is not in her full health
or full power, but fading away, only to gradually slip in towards melancholia, despair,
depression and, ultimately, sense of inevitable death that awaits us all, both people and
nature, as the natural cycle of seasons reaches its end. Autumn marks the end of the
blossoming and ripening of harvests, as it is preparing the ground for winter, when nature lies
dormant. Winter, following the emptiness of late autumn, begins again to make nature
aesthetically pleasing, through covering all the emptiness in snow and ice. The importance of
the presence of light is underlined during the winter season by using Christmas lights. During
the autumn season, we witness the sufferance related to the transition from a highly lighted
season, when sunlight is present until late in the evening, towards a time when the days grow
shorter and sunlight becomes a short-term presence during autumn. Seasons of transition
mark the difficulty of adaptation from one state of affair towards another. What is more,
autumn is perceived, emotionally and somatically, to be a season of decline, when we need to
adjust to the short lasting daylight, cold, and to another lifestyle triggered by these changed in
seasons. We can see, in our reaction to the change in season, in the poem October, the way
we cling to the illusion of summer that is still here to stay for a while, likely in the beginning
of autumn, in early October. While in September there may still be some beautiful days, full
of sunlight, during daytime at least, for a few hours, while nights are getting colder, in
October, which is the middle autumn month, we may begin to start holding no more illusions,
and become aware of the state of decline which nature goes through, towards winter. The
poem October supports this interpretation to a gradual falling in a sense of despair, emptiness,
which is both literal, as trees lose their leaves, and figurative, as we feel so lonely with a love
story that has ended, and even more so, as we have been disappointed by it. The parallel
between the arrival of autumn and the ending of nature’s cycle and human lives, going
towards illness and death, reinforces the idea of SAD. All these associations, which we have
witnessed, as readers, throughout ages of poetry, are a natural reaction to these changes,
which have received a diagnosis in Psychology and for which, according to Kurlansik & Ibay
(2023), therapy with light has been considered the remedy.

2.3. The Context Provided by Symbolism

Ion Minulescu is not only “a symbolist” (Damian, 2014, p. 285) “one of the most
important representatives of Symbolist poetry,” and, more than that, he is a poet “who
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lowered Symbolism to everyone’s comprehension and popularized its methods” (Baltatu,
2023, p. 285). This is why we can find the poem October, analysed in this paper, as being so
easy to read for the general public, apparently effortlessly. The flow of the poem sounds so
natural, the language so simple, yet, likely, this simplicity hides a lot of hard work in
selecting the most suitable words that would generate psychological associations in the
readers’ minds related to autumn. The defiance against usual poetry comes from the change
from one literary movement to another. In this case, Minulescu makes the transition towards
Symbolism, which can lead to make poetry new and surprising, as it can be analysed through
the theory of defamiliarization, as developed by Shklovsky (2007). The poetry of Minulescu
is written “in free verse which is of a special sonority” (Baltatu, 2023, p. 285). One reason
why we can still relate to his poems nowadays may have to do with the fact that “The
language is impressive for being full of neologisms” (Baltatu, 2023, p. 285). Moreover, his
poetry provides an enjoyable experience, as it contains “exterior musicality” (Baltatu, 2023,
p. 285).

According to Baltatu (p. 285), Symbolism originates in French culture, starting with
Baudelaire, in the XIXth century. Unclear emotional states are associated with Symbolist
poetry. The suggestion is one of the main mechanisms through which poetry works, namely
through correspondences and through implicit, not explicit, symbolic functions.

Baltatu (2023, p. 285) mentions Macedonski’s (1946, p. 100-101) perspective on
Symbolism, which claims that nature “shows us one or more images which, afterwards,
change into reflections” (my translation).

This latter statement resonates with the way the close text analysis of the poem has
been done in the present paper. The reader is believed to start from a concrete level of
everyday reality and afterwards to move on to the suggested level where reflections can
occur.

Ciocan (2022) underlines the approach of Eros and Thanatos being present in
Minulescu’s work, inspired by Racu (2021, p. 145). Eros refers to love, and Thanatos to
death. This contradiction can be seen in the poem October, through the image of autumn, as a
season of decay, personified as a lover called October, and who slowly glides towards illness
and death.

Minulescu, in the context of Symbolist poets, has been understood as being lyrical and
nostalgic in his poetry, as a reaction against monotony (Calinescu, in Minulescu, 1967, p.
XXVII). The poem October does, indeed, suggest the nostalgia for warmer days, with
sunlight, to the reader, as well as of the times when love stories were going on fine.

3. Results

We can see a contrast in the poem, between positive and negative emotions associated
with the autumn season. Autumn is, after all, if we consider external reality, a season of
change and of contrasts. On the one hand, autumn is the season of harvests, when we enjoy
the results of field work, while, on the other hand, autumn is a season when nature dies, as we
have come to claim in everyday life language, becoming, by now, a phrase that no longer
impresses anyone through personification. It has become common, and we need a challenge
to our perspective of autumn.

The poem October, while based on the structure of the cliché of autumn as a season
when nature dies, gradually, manages to present it from a fresh perspective, and in a simple
manner, which, through the addition of significant details here and there, which were
carefully selected due to the weight of their emotional and imaginative associations, that form
in the readers' mind a fantasy tale. The personified month of October, as a pale, thus sick, and
then moving on towards death, courtesan, paralleling her downfall due to the negative
associations of seduction, with illusions and deceit, appears to have controlled the entire
setting of the poem. Autumn progresses and, with it, decay appears, both in nature and in the
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personification of October. Readers extend, in their mind, the personification of October to
the personification of autumn. In fact, the poem presents visually, by means of setting and
attributing human emotions to it, the reaction we all have towards autumn and, in particular,
to the month of October.

The deceiving courtesan leads to a feeling of emptiness, paralleling the changes in
nature, when trees become empty of their leaves. Physical emptiness in the landscape in late
autumn parallels the emotional emptiness and the loneliness human beings experience when
they are deceived and left disappointed in love.

The courtesan marks the connection between nature and the way it influences the
human beings' emotions. The personification draws attention to the way humans behave in
accordance with the way nature does. Everything starts in a playful mood, with leaves in the
rhythm of the autumn wind, with a pleasant walk in the park. Romantic meetings take place
in the park and include walks together. Later on, the park becomes empty, only filled by the
memories of the romantic meetings. In bad weather, we no longer feel comfortable, and this
is reflected not only in our mood, but also in our behaviour. Seasonal affective disorder has
both emotional and physical symptoms, as it leads to somatizations (Partonen & Lonnqvist,
1998). Therefore, it makes sense to see the way relationships fade and disappoint, just like the
way nature does in autumn, a season of transition towards winter. The suffering in the poem
is both physical, as suggested by the hospital and by sickness (the pale courtesan, the patients
in the hospital), and psychological, as suggested by the weeping of the patients in the
hospital, as well as by the disappointment in love. The poem moves downwards, following
the conceptual metaphor "sad is down™ (Crawford, 2009; Lakoff & Johnson, 2020; Lynott &
Coventry, 2014), and the images of descent, both as a concrete reality, represented by the
flight of stairs, and the going down of the courtesan, getting weaker and weaker, and as a
psychological reality, that of the poetic persona feeling so sad that depression is projected on
nature.

4. Discussion

The understanding of the poem October by lon Minulescu is not restricted, as the
present paper has proved, to the context of Romanian Symbolism only. Various readers from
further historical ages can resonate with it, as it describes universal human experiences and
emotions tied to the autumn season. The reactions to the autumn season are complex, just like
the poem shoes, and they progress due to the reaction of the gradual shortening of the day and
absence of light towards deeper and deeper states of sadness and depression. Psychologists
may see, in this poem, an exemplification of seasonal affective disorder. However, this does
not take anything away from the artistic value of the poem. A usual reader, with no
background in psychology, can simply see a reflection of his/ her own emotional states when
autumn arrives and progresses, resonating deeply with the poem, and viewing the poet as a
friend to whom he/ she can relate.

We can see a different approach to the autumn season, as a courtesan seducing the
poetic persona and the readers. The beauty autumn offers is only ephemeral and transient as,
afterwards, it leads to stronger depressive states of mind, as we witness the absence of
sunlight and daylight.

Taken out of the context of Symbolism, Minulescu’s poem October still does make
sense to any reader at any time. The change of seasons is a topic with which we can resonate
at any time, regardless of the literary trend to which the poem belongs to.

What is more, the poem October by lon Minulescu presents an accessible version of
poetry, without too much symbols and figurative language that needs to be deciphered by the
reader. The poem can be understood by modern readers as son lyrics, since it is so accessible,
apparently simple, yet not at all involving clichés and stereotypes. The imagery of the poem
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is not common at all. On the contrary, it is surprising and special, defying the common notion
of autumn.

5. Conclusions

The analysis carried out in the present paper has shown how the poem October by lon
Minulescu can still be read today, and be relevant to a variety of moods that accompany us
during a season of transition, autumn. It is not necessary for readers to know about Romanian
Symbolism to appreciate this poem which can be enjoyed by the so-called common reader
(Koutsantoni, 2016), not necessarily by readers with a literary background. Readers can
simply look at the poem intuitively and just resonate with it, making apparently no effort at
interpretation and analysis.

The emotions presented in the poem can be very much relatable to the readers.
Intuitively, they may agree with such an image of autumn, leading to a series of mixed
emotions, from happiness and energy to feeling as if everything dies around us and we,
human beings, with this stage of nature. However, we know that nature has the power to
regenerate itself, which is not mentioned anywhere in the poem. Human beings reach an
extreme level of emotional despair and depression. No hope is visible ahead, as autumn
progresses.

The present paper has, as a merit, to bring to the attention of readers and literary
critics, from Romania and from the international researchers’ community, a poem that is now
analysed but has not been analysed in minute detail before, at least not if we look in the
academic research databases available until the present moment. lon Minulescu is a
significant national poet, and should be made known at international level, as a symbolic
personality, which can be achieved through discussing his work from a fresh perspective,
showing, such as in the case of this paper, the relevance of his work to readers nowadays.
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Abstract: In the third phase of the literary activity of the Croatian realist writer Josip Kozarac, it
distances itself from the social theme, moving towards more intimate themes, under the influence of
Turgenev and Darwinism, being concerned with the soul and spiritual life of its heroes in search of
truth and love, outlining outstanding female characters. Kozarac's best-known short story, is Tena
(1894), a faithful illustration of the Croatian region of Slavonia and its social classes, with an
emphasis on emotional relationships, delicately and delicately delineating the female character Tena,
an extremely beautiful young woman, a prisoner of her own beauty with which nature has endowed
her.
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In literatura croati din perioada realismului un loc aparte ii revine scriitorului Josip
Kozarac, (Vinkovci, 1856- Koprivnica, 1879), originar din regiunea Slavonia, zona denumita
granarul Croatiei. Kozarac a studiat silvicultura la Viena, dupa care se reintoarce in Croatia si
si desfasoard activitatea in diverse localitati ca inginer silvicol. A fost foarte activ si in plan
publicistic. Astfel, a fost redactorul revistei ,,Sumarski list” (,,Foaia silvicola™, 1896 -1898) si
a publicat numeroase lucrari din domeniul silviculturii fiind un specialist apreciat in probleme
silvicole. Problemele de sanatate survenite in 1890 1l determind sa meargd des la sanatoriul
din Gleichenberg (Austria), sanatoriu care apare descris si in nuvelele Donna Ines (Donna
Ines, 1890) si Oprava (Straiele, 1899). Sorgintea lui Josip Kozarac in lumea satului regiunii
Slavonia a avut urmari asupra prozei sale, atdt in ceea ce priveste continutul — tematica si
orizontul scrierilor, cat si in expresia artistica.

In activitatea literara a lui Kozarac se disting trei etape: in prima etapa a scris versuri
de factura romantica si drame, evidentiindu-se Tartifov unuk (Nepotul lui Tartuffe, 1879) si
Price djeda Nike (Povestirile bunicului Niko, 1877). In cea de-a doua etapa scrie cele mai
reusite nuvele din punct de vedere literar. In acord cu poetica realismului si cu nevoia de
apropiere a literaturii de viatd si de problemele societdtii, temele si motivele novelisticii lui
Josip Kozarac sunt legate de locurile sale natale, regiunea Slavonia, de viata traditionala de la

84
Arhipelag XXI Press, 2023


https://lektire-test.skole.hr/node/2174
https://lektire-test.skole.hr/node/2174
https://lektire-test.skole.hr/node/699

tara care dispare sub valurile necrutatoare ale capitalismului si guvernarilor straiine Moj djed
(Bunicul meu, 1887), Proletarci (Proletarii, 1888) si de consecintele psihologice ale
dezagregirii sociale: Tri dana kod sina (Trei zile la fiul meu, 1897), Rodu u pohodu (In vizita
la rude, 1899), evidentiind necesitatea redresarii economice si sociale a satului slavon.
Descrierile realiste si observatiile precise despre viata rurald din proza lui Kozarac sunt
folosite si astdzi in cercetdrile etnologice.

In cea de-a treia etapi, deja greu bolnav, se distanteazi de tematica sociald
orientandu-se catre teme mai intime, sub influenta lui Turgheniev si a darvinismului,
preocupat fiind de sufletul si viata spirituald a eroilor sai aflati in cautarea adevarului si
iubirii, conturdnd personaje feminine remarcabile. Tematizeaza forta si puterea de regenerare
a naturii in Slavonska suma (Padurea slavond, 1888), iubirea si casatoria, relatiile sociale in
Donna Ines (Donna Ines, 1890), Trei iubiri (Tri ljubavi, 1894), Mira lui Kodoli¢ (Mira
Kodoliceva, 1895), influenta nefastd a educatiei represive asupra formarii caracterelor in
Emilian Lazarevi¢ (Emilijan Lazarevié, 1897) sau mecanismele de functionare ale psihologiei
unui functionar marunt, obisnuit in Visul consilierului Orli¢ (San savjetnika Orli¢a, 1901).

Nuvelistica este Tnsa cea mai extinsa si, din punct de vedere estetic, cea mai insemnata
parte a operei literare a lui Kozarac, in care se observa o ascensiune creativa si o linie de
dezvoltare continua incepand cu prima nuvela Pe gheata (Na ledu, 1876) si pana la ultima
Doud surori (Dvije sestre,1903). In timpul studiilor la Viena, Kozarac a fost entuziasmat de
proza lui Turgheniev caruia 1i datoreaza afinitatea pentru atmosfera, dispozitia lirica, modul
specific de tematizare a naturii si a peisajelor dar mai ales maniera de concepere a unor
personaje, cu precadere femeile si “oameni inutili».#

Kozarac a scris si doud romane, cu titluri sugestive, Zivi kapitali (Capitaluri vii, rimas
nefinalizat) si Mrtvi kapitali (Capitaluri moarte,1889) inspirate din invataturile cunoscutului
economist Adam Smith privind munca ca sursa de bogétie si agricultura ca principala ramura
economica, dar si despre harnicia oamenilor si rodnicia pamantului ca temei al dezvoltarii
societatii. In aceste romane promovezi idealuri precum munca, onestitatea, criticAnd aspru
locuitorii regiunii care-si vindeau campiile manoase strainilor, se dedau viciilor si cadeau
prada deznadejdii.

Traind toatd viata In provincie, in regiunea natala Slavonia, departe de metropola si de
evenimentele sociale si politice, nefiind interesat de jocurile de pe scena politica, Kozarac a
introdus in opera sa literara doar doud tendinte: ,,proiectia literara a viziunilor si tezelor sale
privind dezvoltarea economica a satului croat si descrierea realistd a taranului slavon, cu
precadere a femeii slavone.”®

in cadrul nuvelisticii un loc aparte il ocupd nuvelele care creioneazi destinele si
portretele femininine, pe primul loc, ca valoare estetica si literard regasindu-se nuvela Tena
(Tena, 1894).

Tena, o tanara extrem de frumoasa care devine prizoniera propriei frumuseti cu care a
inzestrat-o natura, este si o ilustratie fidela a regiunii Slavonia si claselor ei sociale, cu accent
pe relatiile emotionale, autorul conturand cu finete si delicatete personajul feminin Tena.
Tena este si o0 nuvela a caracterului. Prin procedee naturaliste si realiste Kozarac construieste
imaginea femeii care isi subordoneaza comportamentul si deciziile egzistentiale impulsului
pasional si dorintei de imbogatire rapida. Insa confruntandu-se cu boala (este otravitd de sotia
unuia din amantii sai, un tigan, si i se urateste fata) Tena devine constienta cd are nevoie de o
schimbare si spre finalul nuvelei cititorul intuieste ca aceasta isi doreste un nou inceput.

8 Aleksander Flaker, Hrvatska novela i Turgenjev. — Aleksander Flaker: Knjizevne poredbe, Naprijed, Zagreb,
1968, pp. 140-150 apud KreSimir Nemec, prefata la Josip Kozarac, lzabrana djela, Matica Hrvatska, Zagreb,
1997, p.19
8 Miroslav Sicel, Hrvatski realizam, Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga 11, Realizam, Zagreb, Naklada
Ljevak, 2005, p.178
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Inca de la inceputul nuvelei Kozarac o descrie fizic pe Tena:

La saisprezece ani, era inalta si subtire, de parcd ar fi iesit din apa si parea ca va fi
prea inaltd, asa ca prietenii ei incepuserd deja sd-i pund niste nume urate. Fata ei era putin
intunecata, cu acea culoare neclard cand nu era inca posibil sd stii daca va fi o bruneta palida
sau va fi alba cu obraji rumeni. Asa inca nedezvoltatd nimeni nu o placea in mod deosebit la
inceput; dar cine a privit-o mai atent, a vazut ca fata ei era regulata, in fiecare trasatura, nasul
ei era drept si mic, fruntea ei era arcuitd unei seceri, jumatatea superioara a fetei incepuse sa
se albeascd, partea inferioard a fatei se intindea oarecum in lungime si tocmai incepu sa se
rotunjeasca, nici un os, nici o linie nu perturba delicata armonie regulata a intregului chip.
Dar fata ei era Inca tacuta, fard acel suflu de viatd; doar ochii intunecati si stralucitori pareau
sd se fi copt prematur, ca parfumul unui pom fructifer pe jumatate verde si dezviluiau ca
acele trasdturi obisnuite, pe masurd ce se indreptau si prindeau viata cu culoarea primei lor
tinereti, vor crea o frumusete prin care natura stia sa le doar la femeile rare. Cine a vazut-0
incinsa de arsitd sau de munca zicea fara prea multd gandire cad va fi o frumusete; iar cine a
vazut-o plouatd sau inghetatd sigur a privit-o cu un ochi jalnic de parca s-ar uita la o femeie
grav bolnava. Ea nu era una dintre acele frumuseti timpurii, ci dintre cele care se dezvolta
tarziu, dar cu atat mai perfecte.®

Deja din primele randuri cititorul intuieste ca personajul Tenei ascunde caracteristicile
unui personaj feminin complex, care la inceput cu siguranta denotd acea femeie inocenta,
castd, cu o viatd nu tocmai usoara. Totusi, viata i-a rezervat multe evenimente, unele mai
placute altele mai putin agreabile, si vom observa cd Tena nu si-a pastrat aceste trasaturi
pentru mult timp. De fapt, Kozarac a creionat si a reunit mai multe tipuri de personaje
feminine in Tena, 1nsa trecerea de la unul la altul se face treptat. Astfel, la inceput, Tena este
o fatd simpla, buna, inocentd, dintr-un sat slavon, inca inconstientd de frumusetea ei, a carei
viatd era guvernatd de mama ei, care abia astepta ca Tena sa creascd si sa 11 gaseasca un sot
bun. Se poate spune ca a fost un adevirat inger de casa, lipsita de sansa de a lua decizii
independente cu privire la propria ei viatd, cumva lipsita de vlaga si impasibila, insa doar dar
pand cand mama ei s-a prapadit, lasdnd-o cu tatdl sau, Jerko, un om bun dar prea naiv si nu
prea harnic. Mama ei obisnuia sd spuna adesea: "Ce se va alege de tine, Tena, cand voi
muri?”’®® Insd Tena, oarecum indiferents raspundea doar: - Si ce s-ar intdmpla? Va fi la fel si
acum ¥ raspunde ea cu o voce care nu denota nici mild fatd de mama ei, nici fatd de ea
insasi.

Pe masurd ce Tena se dezvolta si devenea din ce in ce mai frumoasd, multi barbati din
sat incepeau sd o observe si sd o placa, iar unii chiar doreau sa o ia in césatorie, insa ei nu ii
pasa. Tena nu s-a obosit sd decida pentru ea insasi sau sa lupte pentru dreptul ei de a-si spune
parerea nici atunci cand mama ei a ales ca sot pentru ea pe Joza Matijevi¢. Tena a acceptat cu
distanta si riceala alegerea mamei ei pentru ca stia ci Jozo o iubea. Insi dupa ce mama ei a
parasit lumea aceasta, Tena a devenit o alta persoana, a Inceput sa fie constienta de ea insasi
si de frumusetea ei: ”Se pdrea ca Tena parca nu gandise cu capul sdu si nici nu simtise cu
inima pand acum. Rdposata ei mama era cea care condusese totul pdna acum, trasase pe care
trebuia sd mearga, iar ea din toate in lumea nu vazuse nimic in afara de propria ei mama. Si
acum, deodata, o priveliste nevazutd izbucnise in fata ochilor ei si toata acea incertitudine s-a
contopit Intr-un singur gand: eu sunt eu; tot ce este pe mine este al meu!”®

Din acest moment, Kozarac trezeste in Tena o adevarata femme fatale, opusul acelei
persoane care a fost pand In momentul mortii mamei sale, de parcd se naste incet-incet
cealalta fatd a ei, care stitea zacea ascunsa de prea mult timp. Asa l-a fermecat si sedus pe

8 Josip Kozarac, Izabrana djela. Tena, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p.100
8 Josip Kozarac, Izabrana djela. Tena, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p.102
& Ibidem, p. 102
% Ibidem, p. 103
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sergentul ceh Jaroslav Beranek, venit cu armata in Slavonia, care a fost prima ei dragoste; cu
frumusetea ei, la prima vedere, pentru cd, casatoria cu Jozo nu ar fi insemnat nimic pentru ea.
Si ca toate femeile fatale era si ea atrasa de distractii, bijuterii, de viata de salon, de opulenta,
stralucire, exact ceea Beranek ii oferea, trezind in ea dorinta de libertate. Toate au contribuit
ca ea sd se indragosteasca iremediabil de sergentul Beranek: “Ea iubea, intr-adevar iubea
pentru prima data. Daca nu l-ar fi cunoscut pe sergent, probabil ca nu ar fi cunoscut dragostea
adevarati toata viata.®®

Insa Beranek insd a fost nevoit si plece cu armata, si in viata Tenei incepe o noua
faza, constienta fiind ca in persoana lui a intdlnit dragostea si pasiunea fard de care nu mai
poate trdi si atunci incepe declinul ei moral. Devenind pe deplin constienta de frumusetea ei
Tena devine tinta interesului si admiratiei multor barbati. Desi era inca indragostitd de
Beranek si purta o maramd neagrd din cauza plecarii lui, in viata ei intra destul de repede
bogatul Leon Jungman. Incetisor Tena a inceput si se intalneascd cu el si si frecventeze
salonul luxos al acestuia: ,,Dar cand a vazut toata splendoarea fara precedent a camerelor lui
Jungman, cand a vazut cum o complimenta, cum o imbia cu blandete sa serveasca diverse
bunataturi, si-a revenit foarte repede si a prins curaj. (...) Putin cite putin, deja i se parea ca
toate acestea erau create doar pentru ea, ci ea, trupul ei, ficea parte din acea opulenta.”*

Tena era acum pe deplin constienta ca principalul ei atu era propria ei frumusete, pe
care 0 oferea in schimbul luxului si bogatiei care o atrdgeau ca un magnet, pentru ca nu il
iubea sincer pe Leon, ci ii iubea doar averea, iar Leon era constient de asta. Lumea opulentei
si a saloanelor a fost cea care a determinat-o sa-si vanda propriul corp lui Leon pentru ca ea
credea cid o astfel de lume a fost creatd pentru ea si ca ii apartine. Impreuna cu Leon, Tena
traieste deplin poftele trupesti si isi satisface orice capriciu. Nu pentru mult timp, Tena Incepe
sa observe cd si Dorde, tiganul care canta pe la nunti si petreceri, o privea cu nesat, iar asta ii
gadila enorm egoul pentru ca era sigurd ca toatd lumea o vrea si ca toatd lumea ii admira
frumusetea: ,,Era 1n acea dispozitie fericitd si simtea ca toatd lumea o admira pe ea, cd toata
lumea o iubeste si cd nu are nevoie de nimeni. (...) Fiti toti bogati ca Leon, atunci o sa fiu si a
voastrd! Asa ceva rasuna in adancul sufletului ei cand observa ca o privire de barbat se
atintea asupra ei.”®*

Insa si Leon a plecat, iar Tena traia din admiratia pentru cadourile pe care le-a primit
de la el. Insa nici de aceastd dati nu a putut rezista mult fird barbat pentru ca isi amintea
constant cat de frumos si de bine traise in odaile lui Leon. Era convinsa ca il va uita pe Leon
doar cu un alt barbat: ,,Dacd am putut sa-1 uit pe sergent cu Leon, voi uita si de Leon cu
altcineva.”%

Si asa a ajuns la tiganul Porde: ”E tigan, dar are bani... Si banii aceia vor fi ai mei de
acum inainte iar micuta Maruska, sd crape de ciuda! Da, asa va fi - Joza si Dorde! Joza ma va
hrani, iar Porde imi va da bani!”* O astfel de viata ducea Tena fard sa ii pese de sotiile
altora, respectiv de sotia lui Joza, cel cu care trebuie sa se marite si care se Insurase doar ca sa
i1 facd ei in ciudd desi insd o iubea si suferea cumplit, si Maruska, sotia tiganului Dorde. Ea
stia ca 11 poate manipula pe amandoi si ca i vor oferi orice isi dorea. Tena devenise intre timp
rationala, calculate si plina de mandrie, devenise ceea ce istoricul literar croat KreSimir
Nemec numeste curtezana absoluta. Nu 0 interesa ce va spune satul, ceilalti, stia ce isi
doreste si cum sa isi asigure toate acestea. Nu ii pasa ca Dorde are o sotie si cd in curand va
avea un copil, ba chiar s-a imprietenit si cu Maruska, sotia acestuia, pentru care Tena era o
pacoste si considera femeile la fel ca barbatii, cd toatd lumea trebuie sd 11 venereze

# Josip Kozarac, Izabrana djela. Tena, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p. 104
% Ibidem, p. 108
! Ibidem, p. 112
% Josip Kozarac, |zabrana djela. Tena, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p. 119
% Ibidem, p. 120
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frumuesetea. Si astfel isi Tmpartea dragostea intre Joza si Porde. Obisnuitd sd primeasca
daruri, Tena era fericitd cand Maruska incepu sa 11 ofere mici atentii, fard sa 1i treaca prin cap
ci Maruska o ura si ca i-ar putea face rau. Insi Tena, in moliciunea ei, siguri pe frumusetea si
influenta ei asupra barbatilor a uitat ce se spunea din strabuni despre tigani si despre modul
lor de razbunare. Ori tocmai asta a facut Maruska, cu ajutorul altei tiganci i-a trimis Tenei un
cadou, 0 marama, otravita, de la care s-a imbolnavit grav, si i s-a uratit fata, devenind hidoasa
si dintr-o data a ramas singura: ,,O mare parte a fetei 1i era acoperitda de o coaja stacojie, doar
pe sub ochi si in jurul gurii se vedea albul pielii. Era ca o broasca testoasd. Oare asta e ea,
Tena?”™ Atat de mult se urtise incat si Joza si Porde au parasit-o, pentru lipsita de
frumusetea ei de pomina care a disparut, a disparut si dragostea lor pentru ea. Tena, frumoasa
satului, femeia fatald a decazut complet, fiind nevoita sa plateasca toate pacatele pe care le
comisese. Insd in toatid neputinta ei, autorul, in manierd crestind si din motive evident
moralizatoare, nu a lasat-o pe Tena pradd deznadejdii. Tena devine constienta de raul pe care
I-a facut si incepe sa se caiascd. Dupa mult timp, la trei ani dupa pleca, prima ei iubire,
sergentul Beranek revine in sat, si intreaba de casa tatdlui ei care intre timp se prapadise. Cu
sufletul tremurand 1si punea mii de intrebari, el insusi ramase fara un brat in luptd. lar cand o
vede pe Tena, cu chipul uratit, Beranek nu fuge, dimpotriva o priveste si o vede cu ochii
sufletului iar Tena realizeaza ca iubirea dintre ei nu a murit, ci a reinviat, iar tot ce a trait
dupa plecarea lui a fost o mare minciuna: ,,I s-a parut ca acel moment si acum dureaza, iar
ceea ce a fost Intre acel moment si pana acum, este 0 minciund, vise de@alrte...”9 Desi in fata
lui Beranek, care si-a pierdut o manad, stitea Tena cu chipul desfigurat, in sufletul lui trdia
Tena pe care o iubise si pe care si acum o iubea. Nu puteau vorbi, dar in locul lor vorbeau
ochii, privirile, lacrimile dintre care se intrezarea speranta intr-un viitor mai bun.

Descriind viata Tenei, mai ales prin prisma gandurilor si deciziilor luate de aceasta,
sub imperiul dorintei nestavilite de a trai clipa, fard nicio remuscare, fara a se gandi la
consecinte, autorul atrage atentia prin personajul acesteia asupra pericolelor pe care le-a adus
in satele slavone noul capital, cel strain (dealtfel, titlul unuia din romanele lui se intituleaza
Capitaluri noi). Kozarac promoveaza ideile castigului din munca cinstita, onest, si i critica
dur pe conationalii sdi care vand manosul pamant slavon strainilor si car aduc nu doar capital
ci si obiceiuri noi care le iau mintile tinerilor, mai ales tinerelor precum Tena.

Ce-a dea doua nuveld aleasa pentru acest studiu dedicat destinelor feminine in opera
lui Kozarac este Mira lui Kodoli¢ (Mira Kodoli¢eva), o alta nuvela care la fel portretizeaza
destinul unei tinere, de data aceasta a unei tinere sotii, sotia avocatului Kodolic. Nuvela a fost
publicati in anul 1895 si are un motto biblic: ,,Din pdcatul tiu s-a ndscut pacatul meu”*® din
care se poate deduce povestea vietit Mirei lui Kodoli¢. Ca si la Tena, Kozarac incepe prin
descrierea actantei principale, Mira: ,, Era incad foarte tanara, la doudzeci si doi de ani, cu
parul dens, cenusiu, o fata palida, ca de marmurd, ochii mari, caprui-albastri, buze pline,
rumene, dar fard o expresie puternica. Era micd de staturd; intreaga expresie a fetei ei era
inca atat de copilaroasd si de inocentd, albul de marmurd inca atat de transparent, incét
fiecarei persoane noi cu care facea cunostintd ii venea sa-i zicad mai degraba domnisoara in
loc de doamna.”®’

Mira era césatoritd cu avocatul Kodoli¢, un avocat renumit si Instarit, si nu le lipsea
nimic, dar amandoi au devenit nemultumiti de acea casdtorie dupd patru ani, de parca
dragostea dintre ei ar fi disparut: ,,Sotia lui fusese orfana, iar el s-a casatorit cu ea pentru ca o
placea si pentru ca era cu adevarat frumoasa. Acum era al patrulea an de cand sunt casatoriti
si arata inca delicat si tineresc de parca ar fi fost o fetiscana. Timp de doi ani a iubit-o cu

* Ibidem, p.131
% Josip Kozarac, Izabrana djela. Tena, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p. 135
% Josip Kozarac, Izabrana djela. Mira Kodoliceva, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p.137
*" Ibidem, 137
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toatd puterea iubirii conjugale, dar dupa aceea dragostea lui a inceput sa se stingd; un fel de
satietate i-a pus stapanire pe toatd fiinta, iar ea si-a pierdut aproape tot farmecul pentru el.
Dragostea lui pentru ea a murit si nici el, nici ea nu au stiut cum si o reinvie.”®

Casatorindu-se foarte tanara, Mira a fost oarecum mereu sub atenta supraveghere a
sotului ei, avocatul Kodoli¢, in umbra lui, de fapt, toata fiinta ei purta amprenta vointei
sotului in toate. Acesta, cu paisprezece ani mai in varsta si constient de frumusetea Mirei era
de fapt bucuros ca nu primeau des vizite, insd nu intuia cd absenta vietii sociale va duce
inevitabil la plictiseala, care, cum considera el, era responsabila de faptul ca el cauta fericirea
la alte femei: ,,Desi a inteles toate acestea, totusi in sufletul ei nu ii parea rau, pentru ca ii
recunostea suprematia. La urma urmei, de ce sa se planga? Facea tot ce voia in casa ei; nu-i
lipsea nimic, nu tdnjea dupd companie, pentru cd nici macar nu cunostea acele placeri;
orizontul ei mental nu era atat de larg incat sa nu-I poata satisface.”®

La fel ca si Tena, Mira era la inceput o prezenta inocenta, calda, care emana bunatate,
un adevarat inger in casd, a carei bundtate se manifesta in fiecare gand al ei, lucru care
ulterior s-a schimbat: ,,Principala trasatura a fiintei ei era bunitatea, care nu-i permitea sa
gandeascd rau de nimeni si acesta a fost motivul pentru care privea intreaga lume intr-o
lumina favorabila. Tocmai din aceasta cauza, nicio altd pasiune nu s-a putut aprinde in ea, ci
doar mocnea necontenit, acoperitd de cenusa naivitatii ei (:opilétregti.”100 Dar, asa cum se
intampla in viata, aceastd stare de bine si linearitate perpetud nu puteau dura o vesnicie, ceva
a intervenit. Toata amorteala emotionala, plictiseala, s-au spart in mii de cioburi cand I-a
cunoscut pe Vukovi¢, un tanar de vitd nobild, elegant, cultivat, galant, sosit din strdinatate,
care apeleaza la serviciile sotului ei pentru a prelua o mostenire ramasd in urma matusii sale:
,Gentiletea lui, simtul umorului au inconjurat-o repede si, pentru o clipa, a fost ca si cum ar fi
continuat o conversatie cu el pe care a inceput-o cu mult timp in urma.”*®’. Pana in acel
moment Mira nici nu fusese constientd de emotiile sale, de abia atunci se trezeste si incepe sa
cunoasca lumea si pe sine insasi: ,,Doamna Kodoli¢ nu mai prididea cu intrebarile adresate lui
Vukovié: ce e asta, pentru ce e cealalta? Fiecare obiect atins de mana lui, descris de cuvintele
lui avea un farmec nou pentru ea; privirea lui, cuvintele lui imbricau cu aur totul....” % Desi
nu vroia sa recunoascd, Mira Incepuse sa se indragosteasca de Vukovi¢: ”Acele sentimente
reprimate au inceput acum sd se trezeasca cu atata ferocitate incit nu a mai simtit nici vointa
si nici putere sa le stdvileasca. Acel sentiment necunoscut pentru ea era dragostea pe care o
simtea acum pentru prima datd in toatd grandoarea ei, cu toata dulceata si cu toate suferintele
ei.” 1 Emotiile fatd de Vukovi¢ au dus la dezvoltarea si maturizarea Mirei ca femeie care
iubeste pentru prima oara si care incet iese din umbra sotului sdu. Mira devine tot mai
puternicd emotional, ca si Tena, si dintr-o sotie obedientd incepe sd nu mai asculte de
rugamintile sotului. Devine distanta, ba chiar indiferenta dovada fiind faptul ca scrisorile
amantei sotului sdu nu au starnit in ea sentimente de gelozie, ci doar durere, nici nu stia ce
simte si nici nu era constientd de greutatea tradarii sotului; era total acoperitd si tulburata de
sentimentele de iubire fatd de Vukovi¢. Indrigostita fiind pentru prima oari nici u realizat ca
si Vukovi¢ la randul sdu nutreste aceleasi sentimente. Petrecand timp cu el in lungi
conversatii Mira Incetisor incepe sd uite de sot tocmai datorita atentiei pe care Vukovi¢ 1-0
acorda. Devine constienti de frumusetea si prospetimea ei, la fel ca Tena: ,,incepu singura si-

% Josip Kozarac, Izabrana djela. Mira Kodoliceva, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p. 143
% Ibidem, p. 144

1% 1hidem, p. 145

191 |zabrana djela. Mira Kodoliceva, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, p. 140

192 1hidem, p. 148

193 1bidem, p. 156
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si spuna ca este o perld, nici ca se gandea la sotul care era plecat de trei zile de acasa, ba chiar
acum parca nu ii era atat de strdin ca acum céteva zile cind si-a dat seama ca nu 1l iubeste.”104

Un alt eveniment o va cutremura pe Mira, intr-o seara in casa lor apare amanta
sotului, iar Mira devine constientd de gravitatea faptelor sotului sdu care cand se intoarce
acasa este asteptat de o cu totul altd Mira, puternica, sigura pe sine, pe faptele sale, care nu
ezita sa-1 arunce cadourile in fatd, si care devine o femeie profund constientd de valoare sa.
Aceastd Intdmplare a fost o cotiturd profunda in viata ei, care a determinat-o sa se daruiasca
cu totul lui Vukovi¢ cu care concepe un copil. Desi tulburata de multitudinea de evenimente
care i-au perturbat viata, Mira, femeia care iubeste si este iubitd, are o alta forta, care rezida
din faptul ca in ea s-a zdmislit o viata noud. Nu 11 recunoaste sotului sdu ca poartd copilul
altcuiva si desi simtea o oarecare vinovatie In adancul sufletului cugetd ca prin suferinta
sufleteascd si-a rdscumpdrat pacatul si a devenit o femeie puternicd care a incetat sd mai
depinda emotional de barbati, pe de o parte de sotul sau iar mai apoi de Vukovi¢, fara iubirea
caruia o perioada se simtise pierdutd. Nuvela nu are un sfarsit explicit, spre final este redata
corespondenta din Vukovi¢ si logodnica s-a, de care el se desparte, iar ultimele randuri
descriu doar ca acel conac pustiit al lui Vukovi¢ pentru care el se intorsese in tard sa-l preia
ca mostenire de la matusa sa, a reinviat i ca acum se numeste Conacul Mirei. Asadar,
cititorul este ldsat sa intuiasca finalul povestii. Insa acest lucru I-a interesat pe autor mai putin
fiind aplecat 1n primul rand pe personalitatea, caracterul, psihicul si emotiile Mirei.

Asemenea nuvelei Tena, si aici, autorul a conturat gradual profilul Mirei, de la o
tandra inocentd pana la o femeie care stie ce isi doreste de la viatd, constientd de sine si de
valoare sa. Ambele personaje feminine, si Tena si Mira, sunt complexe, pornesc in viata ca
niste fecioare pure, si emotional si fizic. Morala crestind si obiceiurile din strdbuni sunt
respectate, fetele trebuie casdtorite pentru a avea un rost in viata. Dealtfel, pana spre sfarsitul
secolului al XIX-lea in literatura croata, scriitorii promovau imaginea traditionald a femeii,
cea care are grija de familie, este pazitoarea vatrei stramosesti, sotia credincioasd si
ascultatoare, mama copiilor, pastratoarea virtutilor si moralei crestine. Era o figura idealizata
intr-o societate patriarhald. Dar, ca rezultat al fanteziilor erotice ale barbatilor, apare opusul
femei ascultitoare si credincioase, femeia fatala. Aceasta refuza conventiile traditionale si
astfel poate fi doar un personaj negativ, o femeie care nu este acceptata de societate si care nu
meritd fericirea pentru cd se abate de la traditie si respinge obligatiile sociale, asa cum a facut
Tena. Intr-o societate patriarhald traditionald, fiica, sub mana strictd a tatilui si privirea
exigentd a mamei creste si se dezvoltd pentru a fi ceea ce se asteapta de la ea, dar sub
influenta noilor timpuri, femeile incep sd aibe un mod de gandire mai modern si sub
influenta educatiei, atunci cand are aceastd sansd, femeia isi largeste orizonturile si pune la
indoiald rolul si pozitia care i-au fost pregatite de familie si societate. Crearea unui personaj
feminin al carui rol principal nu este promovarea moralitatii bazate pe stereotipuri sociale, ci
trezirea constiintei de sine a femeilor cu privire la valorile si forta lor dincolo de sfera
rolurilor lor naturale, constituie o noutate care se cerea luatd in seama si evident, asternutd pe
hartie. Aceste efuziuni moderniste se observa si in proza lui Josip Kozarac, cu precadere in
ce-a de-a doua nuvela, Mira lui Kodoli¢, dar mai ales in cea intitulata Straiele (Oprava, 1899)
care are ca un subtitlu indicativ de ,,studiu psihologic”.

Este necesar de mentionat ca generatia modernistilor croati a acceptat cu multa
simpatie operele lui Josip Kozarac, in special criticul literar Milan Sari¢ care in textul critic
Hrvatska knjizevnost (Literatura croatad) aparut in revista editatd la Praga, Gdndirea croatd
(Hrvatska misao) scria cu entuziasm: ,,In aceastd perioada opera lui Kozarac este cea mai
frumoasa, cea mai utild, ea a rasarit din glia noastra, este rodul pamantului croat, un
monument luminos si frumos adus eforturilor omului intr- perioada in care nimeni nu dorea

1% Ibidem, 163
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sa vada situatia reald si nimeni nu dorea sa inteleaga ce se intdmpla, in ce constd munca in

folosul poporului, si in ce directie ar trebui sd se Indrepte literatura, pentru a fi literatura nu
P ’ 105 ’

doar cu numele, ci intr-adevar croata.”
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CULTURAL BORROWINGS IN LA CORONACION BY
JUAN DE MENA

Alexandra Burghelea-Arabu

Lecturer, PhD, Politehnica University of Bucharest

Abstract: This article contains a selective semantic analysis of some cultural borrowings attested for
the first time in La coronacion (1428) by the Spanish writer Juan de Mena, confirmed in DCECH. As
a starting point, we have consulted a tool on the website of the Royal Spanish Academy, called Mapa
de los diccionarios. In this way, we can simultaneously analyze six editions, the most representative,
of the academic dictionary from the years 1780, 1817, 1884, 1925, 1992 and 2001. Our goal is to find
out whether or not the meaning of these cultural borrowings changes over time, or if they are
enriched from a semantic point of view.

Keywords: linguistics, cultural borrowings, Spanish literature, semantics, Latin influence

Introducere

Principalul scop al prezentului articol este identificare si analiza semantica selectiva a
imprumuturilor culte din opera La Coronacion, creatie literard de mare impact a scriitorului
spaniol Juan de Mena. In textul operei tinti, am identificat o serie cultisme, majoritatea
acestor imprumuturi livresti fiind introduse in perioadele dinaintea secolului al XV-lea. Un
numar important dintre cultismele identificate in La Coronacion sunt atestate pentru prima

5 Milan Sari¢: Hrvatska knjizevnost. — Milan Marjanovié:Hrvatska moderna. Izbor knjizevne kritike, vol.l,
JAZU, Zagreb, 1951 p. 142 apud Kresimir Nemec, prefata la Josip Kozarac, Izabrana djela, Matica Hrvatska,
Zagreb, 1997, p. 21
91
Arhipelag XXI Press, 2023



datd 1n secolul al XV-lea, in scrierile contemporanilor lui Juan de Mena, precum Enrique de
Villena, Santillana, Pérez de Guzman si alti scriitori prerenascentisti.

Totodata, exista o serie de cuvinte atestate pentru prima data in textul La Coronacion,
pe care le putem grupa dupa cum urmeaza:

cuvinte care anticipeaza cu cétiva ani / secole prima atestare propusd in DCECH'®,
printre acestea mentionam:, luminoso, metro, modo, montuoso, misico, notorio.

cuvintele care apar in DCECH ca prima atestare in spaniold; includerea lor ca prime
atestari se datoreaza diferitelor cercetari asupra La Coronacion efectuate de cercetdtori in
secolul al XX-lea, printre acestea mentionam: dnima, contraer, implorar, luminoso, militar.

Analiza semantica a cuvintelor atestate pentru prima datd in La Coronacion
(1438) si confirmate de DCECH™’

Este necesar si subliniem faptul ca aceastid cercetare a fost efectuatd cronologic,
intrucat am consultat sase editii diferite ale dictionarelor Academiei Regale Spaniole, mai
exact El Mapa de los Diccionarios'® un instrument important care ne permite si aflim
diacronic evolutia semanticd a oricarui cuvant din limba spaniold, putdnd verifica in mod
simultan cele sase editii, cele mai importante ale dictionarelor academice ale Academiei
Spaniole incepand cu anul 1780 pana in 2001.

Scopul nostru este acela de a vedea daca aceste imprumuturi culte sufera sau nu
transformari de ordin semantic. Totodatd, vom oferi in cele ce urmeaza cateva exemple, cele
mai ilustrative, selectate in mod arbitrat, aferente cultismelor care prezintd o evolutie
semanticd seminificativa, dar si cateva exemple ale cultismelor care nu prezintd o evolutie
semanticd, pastrandu-si astfel sensul initial, validat in opera lui Mena (1438). De asemenea,
trebuie subliniat faptul cd am pastrat in prezentarea semantica si forma originald (in limba
spaniold) a cuvintelor analizate, adaugand si traducerea, in limba romana, aferentd fiecarui
termen.

Vom incepe seria cuvintelor propuse spre analiza cu prezentarea verbului abstenerse /
a se abtine ce a fost folosit in lucrarea lui Juan de Mena pentru a desemna privarea de ceva.
De-a lungul timpului, cuvantul nu prezintd modificari importante de naturd semantica.
Incepand din 1992, verbul a inceput s fie folosit cu sensul ,,a nu participa la ceva la care
cineva are dreptul”. in 2001 a fost addugat sensul de ,,a restrange,”. Acestea sunt singurele
modificari semantice.

Verbul contraer / a contracta a fost folosit intre 1438 si 1780 cu sensul ,,a ingusta, a
uni un lucru cu altul”. In 1780 a ajuns sa aiba mai multe intelesuri. Primul sens se refera la
actiunea de ,,strangere a unui nerv, muschi”. Al doilea, este documentat in 1780 referindu-se
la ,,un caz sau la o anumita propozitie, propozitii generale”. in 1780 se consemnau expresiile:
contraer domicilio (cu sensul de a avea un domiciliu), contraer enfermedad (a capata o
boald), contraer matrimonio (a se cdsdtori), contraer vicios (a avea vicii). In 1884 verbul
este folosit si cu sens figurat ,,a reduce discursul la o idee, la un singur punct”. In 1992, este
folosit si pentru a se referi la actiunea de ,,reducere a ceva la o dimensiune mai micd si
asumare de obligatii sau angajamente”. Toate semnificatiile mentionate mai sus sunt pastrate
pana in prezent.

In ceea ce priveste verbul implorar/ a implora in anul 1438 avea sensul de ,,a cere cu
seriozitate ceva cu gemete, rugdciuni si lacrimi”. In 1780 se adauga sensul ,,a se folosi de
autoritatea sau puterea cuiva pentru a te ajuta si a te apdra”. Se aplica expresiilor precum

106 COROMINAS, Juan, PASCUAL, José (1992): Diccionario Critico Etimolégico Castellano E Hispdnico,
vol. I-VI, Madrid, Gredos
17 COROMINAS, Juan, PASCUAL, José (1992): Diccionario Critico Etimoldgico Castellano E Hispdnico,
vol. I-VI, Madrid, Gredos
1% INSTITUTO DE INVESTIGACION RAFAEL LAPESA DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA (2013):
Mapa de diccionarios [en linea]. < http://web.frl.es/ntllet>
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implorarea biroului judecatorului, dar acest sens a cdzut in desuetudine incepand cu anul
1817 cand verbul avea din nou doar sensul de ,,a cere ceva cu rugaciuni sau lacrimi”. In acest
caz nu putem vorbi de o evolutie semantica.

Conform dictionarelor, adjectivul luminoso/ luminos a fost folosit in lucrarile lui Juan
de Mena cu sensul de ,,clar si stralucitor”. Adjectivul nu prezintd nicio modificare semantica
pana in 2001 cadnd au fost inregistrate expresiile spectru luminos, flux luminos, unda
luminoasa, intensitate luminoasa.

Urmatorul cuvant supus analizei noastre este adjectivul materno/ matern care intre
1438 si 1925 a fost folosit pentru a desemna tot ceea ce apartinea mamei. In 1925 s-a adaugat
expresia limba materna iar in 2001 claustro materno/ pantec matern.

Potrivit dictionarelor, primul sens al adjectivului militar / militar in 1780 este acela de
,ceea ce apartine sau apartine militiei”. In 1884 a fost folosit pentru a desemna jacheti
militard. Odata cu trecerea timpului, mai precis in 1925, a Inceput sa fie folosit in expresii
precum administratie militara, atasat militar, arhitectura militara, arta militara, colegiu
militar, colegiu militar, inginer militar, ordin militar, sanatate militard, testament militar,
tribuna militara. Astazi se pastreaza toate semnificatiile mentionate mai sus.

Substantivul secretario/ secretar este consemnat pe harta dictionarelor in 1780 cu
patru sensuri. Primul dintre ele se referd la persoana careia ,,i se comunica un secret pentru a-|
pastra”. Acelasi sens nu mai este folosit incepand cu anul 2001. Al doilea a fost documentat
in 1780, metaforic si desemneaza persoana care scrie de mana ceea ce 1i dicteazd o alta
persoana, referindu-se mai ales la litere. Acest sens se pastreaza si astazi. Al treilea sens se
referd la secretarul oficiului universal, care este definit ca ,,secretarul cu care Regele trimite
consultdri, memoriale si alte afaceri ale Intregii Monarhii”. Aceasta slujba a fost impartita la
patru persoane, una pentru ministrii de stat si de externe, altd persoana era desemnate pentru
ceea ce tine de har si justitie, alta pentru razboi si ultima pentru departamentele de trezorerie.
Acest sens se pastreaza pana in zilele noastre.

In 1925, a fost adaugatd expresia secretar privat, definitd ca ,,persoana care se ocupa
de aspectele neoficiale si de corespondenta unei persoane cu autoritate”.

Printre cuvintele care au evoluat de-a lungul timpului este inclus si verbul testificar /
a depunde mdrturie folosit in scrierile lui Juan de Mena cu sensul de ,,a desemna adevarul”.
in asa fel incat, incepand cu anul 1780, in afara de sensul amintit anterior, se consemneaza si
sensul de ,,depunere ca martor intr-un act judiciar” si se pastreazd doar aceste doud intelesuri
pana in anul 1884 cand se adaugd si sensul de ,,a afirma sau a dovedi ceva din oficiu, cu
referire la martori sau inscrisuri autentice”. Astazi sunt inregistrate toate cele trei semnificatii
enumerate mai sus, fard a prezenta nicio altd modificare semanticad din 1884.

Folosirea substantivului triumfo/triumf in scrierile lui Juan de Mena avea sensul de
,victorie”. Tn 1780, in afarad de sensul mentionat mai sus, a fost folosit in sens moral prin
simbolizarea ,,victoriei spiritului impotriva patimilor”. A doua semnificatie se referd la ,,in
jocul de carti, cartea care a fost extrasa sau a fost aleasa pentru a fi jucatd, care este
privilegiata si invinge oricare dintre celelalte culori atunci cand se desfasoard un joc”.
Cuvantul inregistreazd un al treilea sens propriu pentru romani: ,,solemnitatea si aplauzele cu
care sarbdtoreau o victorie si premiul cu care il onorau pe castigiator”. Toate aceste
semnificatii sunt folosite si astazi.

in 2001, substantivul triunfo/ triumf a ajuns si fie folosit in Argentina pentru a se
referi la ,,dansul unui cuplu liber si independent, cu coregrafii variate”. Sunt Inregistrate si
expresiile: costar un triunfo algo/ a face un mare efort pentru a realiza ceva; en triunfo/ in
triumf si arco de triunfo/ arc de triumf.
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Evolutia semantica a primelor atestiri din La Coronacion inregistrate ca atare
Breve DCECH %°(1987)

Termenul de cardinal / cardinal a fost documentat pentru prima data in lucrarea lui
Juan de Mena pentru a desemna o virtute fundamentala. Incepand cu anul 1718 se adauga si o
semnificatie astrologica, astfel Incat ,,se aplica semnelor zodiacale, ele se numesc asa pentru
ca isi au inceputul 1n cele patru puncte cardinale ale zodiacului, iar cand soarele intrd in ele,
incep patru anotimpuri ale anului”. In 1884 a fost folosit in gramtica atunci cand defineste
adjectivul numeral care exprima exclusiv céte persoane sau lucruri sunt implicate”. In 2001,
cuvantul cardinal a ajuns sa fie folosit in expresii precum numdar cardinal, punct cardinal,
virtute cardinala. Putem afirma cd in cazul de fata se poate vorbi de o expansiune semantica
intrucat, de-a lungul timpului, cuvantul in cauza fost integrat in diverse domenii semantice.

Verbul conmemorar/comemora a fost folosit in lucrarea lui Juan de Mena cu sensul
,a spune sau a aminti ceva”. Intre 1438 si 2001 cuvantul nu prezintd nicio modificare
semantica.

Cuvantul ignorancia/ ignorantd este atestat in 1438 cu sensul de ,,lipsa de stiinta”.
De-a lungul timpului, cuvantul a suferit o evolutie semantici. Incepand cu anul 1780, a fost
adaugat un alt sens nou: ,,lipsa unei anumite stiri, sau greseala 1n ea, sau lipsa avertizarii” (un
sens care nu a mai fost folosit din 1817). De remarcat, de asemenea, faptul ca substantivul
ignoranta a fost folosit in mai multe expresii, cum ar fi: ,,ignorancia de derecho” /
,ignorarea legii”. In 1884 au fost inregistrate alte trei expresii: ,,a intelege ignoranta” (o
expresie care a iesit din uz in 1992); “ignorancia no quita pecado’/ ,,ignoranta nu
indeparteaza pacatul” - folositd pentru a explica faptul cd ignoranta lucrurilor stiute nu
scuteste de vina; no pecar alquien de ignorancia/ nu pdcatuiti in ignoranta - €Xpresie care
denotd ca nu trebuie facute lucruri neadevarate.

Cultismul superlativo /superlativ a fost folosit in 1438 cu sensul de ,,cel mai inalt
grad”. In 1780, a fost folosit si in gramatica pentru a defini ,,un nume al cirui sens plaseazi
lucrul in grad si stima, fie foarte mare, fie foarte scizuta”. In timp, adjectivul nu isi schimba
sensul.

Concluzii

Dupa cum am mentionat si in introducerea acestui articol, obiectivul nostru principal a
fost sd evidentiem, foarte pe scurt, cateva dintre imprumuturile intalnite in opera La
Coronacion a poetului Juan de Mena. Ca urmare a evolutiei semantice si cronologice aferente
cuvintelor supuse analizei noastre, cu ajutorul dictionarelor de specialitate, putem afirma ca
imprumuturile culte se remarca prin semnificatia lor, oferind un bogat continut spritual si
cultural. Istoria cultismului este in mare parte si istoria culturii. In opinia lui Bustos Tovar
(1974) imprumuturile culte oglindesc viata culturald, Incadratd in anumite circumstante
istorice concrete.
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ROMANIAN POETS FROM HUNGARY
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Abstract: The beginning of the modern literature of the Romanians in Hungary can be located in the
60-70s, the writers mostly belonging to the intellectuals trained at the Romanian language
departments, in the universities of Szeged and Budapest. Romanian language writers began their
artistic searches and literary affirmation mostly individually, lacking a literary cenacle, a mentor,
literary debates or literary magazines, mostly publishing in ,,Foaia noastra”’, which was the only
press organ of the community. Also, community priorities were mostly directed towards finding
answers related to minority issues and the preservation of ethnic identity. In the last decades of the
20th century, a compact group of poets appeared in Hungary, unfortunately neglected by Romanian
literary history and criticism, within which two literary trends dominate: a classic, traditional one,
which creates mainly a landscape, militant poetry, and a modernist one, structural, open to new
poetics and to greater freedom of the poetic image. The most important poets of the Romanian
community in Hungary, who, in addition to other forms of artistic expression or historical-cultural
research, also addressed the lyrical genre, are Lucian Magdu, llie Ivanus, Ana Crisan, Lucia Borza,
Alexandru Hotopan and Maria Berényi.
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Peisajul cultural contemporan nu este omogen sau unitar, incepand cu secolul trecut,
categoriile sociale diverse si complexe genereaza ,,subculturi” specifice care se intrepatrund
si se influenteaza reciproc, astfel incat putem vorbi despre ,cultura de elitd”, ,cultura
folcloricd”, ,,cultura populara”, ,,cultura de masa”, dar si despre subculturi religioase, etnice,
profesionale sau alternative''’. Iar in ceea ce priveste subcultura unui grup etnic sau social,
trebuie tinut cont de faptul ca identitatea culturala colectiva este formatd prin educatie si este
transmisa prin diverse cai la membrii comunitatii, fie cd e vorba de cultura generald,

10 Mihai Coman, Introducere in sistemul mass-media, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 18.
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dobanditd in mod institutional, de cultura comunitard, dobanditd prin traditie, din mediul
existential, sau de cultura dobanditda din zone culturale aflate in afara sistemului de
invatamant'’. Fiecare dintre aceste tipuri de culturi este importanta pentru individ si pentru
comunitate, doar din amestecul celor trei forme de insusire a culturii putandu-se construi, de
fapt, identitatea culturala a unei comunitati, prin fiecare membru al ei.

Pentru comunitatea istoricd romaneasca din Ungaria, cultura populard, sub toate
formele ei, a reprezentat unul dintre cei mai importanti piloni ai pastrarii identitdtii romanesti,
pana la sfarsitul secolului al XX-lea, aceastd comunitate roméaneascd din afara granitelor
Romaniei fiind constituitd pe temeliile satului traditional, autarhic, ceea ce a facut ca, pana
spre mijlocul secolului al XX-lea, cultura populara, implicit literatura populara, sa fie aproape
singura forma culturald de manifestare a acestei comunitati. Tezaurul folcloric al comunitatii
romanesti din Ungaria, dincolo de influentele si de specificititile datorate zonei geografice
dar si istoriei romanilor de aici, poate fi asezat aldturi de mostenirea nationalitatii romane ca
intreg, fiind caracterizat de autenticitate si de pastrarea si pretuirea creatiei artistice™2.
Comunitatea istoricd romaneascd din Ungaria si-a pastrat in parte traditiile, obiceiurile,
folclorul si specificul national pana in deceniul sase al secolului al XX-lea, perioada in care
comunitatile arhaice traditionale incep sa intre intr-un declin ireversibil, traditiile si cultura
popularad cedand influentelor societétii industriale moderne, iar marcile identitare incepand sa
se erodeze sub presiunea factorilor politici, economici, sociali si culturali ai societatii™™.

In orice cercetare asupra literaturii de limbd romand din Ungaria este utild gasirea
unui punct de plecare, pornit din cercetarile anterioare, realizate in studii si articole publicate
in mediul academic, dar si in revistele de specialitate, atat din Ungaria cat si din Romania. Un
volum care poate fi util, ca punct de plecare pentru formarea unei imagini de ansamblu asupra
istoriei si formelor de manifestare literara ale romanilor din Ungaria, si care realizeaza o
sinteza a tuturor formelor literare aparute in perioada 1950-2008, la autorii de limba romana
din Ungaria, este publicat de cercetitorul roman Cornel Munteanu, de la Facultatea de Litere
din Baia Mare, care ne introduce in literatura romanilor din Ungaria prin volumul Romanii
din Ungaria, Il. Literatura (1950-2008). El urmareste etapele dezvoltarii literaturii romanesti
de aici prin contributia fiecarui scriitor in parte, oferind si texte comentate ale acestora cat si
un fisier biografic al scriitorilor abordati. Cartea se adreseazd in primul rand studentilor
romani de la catedrele de limba romana ale universitdtilor din Budapesta si Seghedin, dar si
elevilor si profesorilor roméani de la Liceul Romanesc ,,Nicolae Bélcescu” din Giula, si nu in
ultimul rand tuturor celor interesati de fenomenul literar romanesc din Ungaria. Volumul are
un caracter didactic, el raspunde cerintelor formulate de Ministerul Invitimantului din
Ungaria si apare in programa de liceu a scolilor romanesti de aici, la disciplina Literatura
Romana™*. Structura volumului are la baza principiul valoric si principiul cronologic, autorul
folosind principiul reprezentativititii valorice a autorilor si a textelor alese, pentru toate
genurile si formele literare, atat din perspectiva notiunilor de teorie literard, analiza literara si
exercitii de limba romana, dar si principiul cronologic, materialul de baza al studiului fiind
constituit nu doar din volumele autorilor, ci si din aparitiile acestora in presa, in ordine
cronologica, 1ar un aspect interesant este si faptul ca autorul largeste domeniul de cercetare de

1 Rodica Raliade, Mihaela Nubert Chetan, Lecturi identitare. Romdni din Ungaria - studii de caz -, Editura

Romaénia Pur si Simplu, Bucuresti, 2004, p. 35.
12 Alexandru Hotopan, Impdratu Rosu si Impdratu Alb (Povestile lui Teodor Simonca), Editura Didactica,
Budapesta, 1982, p. 5.
'3 Rodica Raliade, Mihaela Nubert Chetan, op. cit., p. 29.
4 Cornel Munteanu, Romdnii din Ungaria, |l. Literatura (1950-2008), Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj
Napoca, 2009, p. 5.
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la literatura scrisa la cea orald, populara, sau la cea documentara, abordand inclusiv scriitori
maghiari de expresie romana din Transilvania®®®.

Volumul lui Cornel Munteanu ofera informatii importante despre literatura de limba
romand din Ungaria, referindu-se la literatura moderna, aparutd la inceputul perioadei
postbelice, pe care o considera ,,de noviciat”, in principal din cauza lipsei unei intelectualitati
compacte care sa 1si asume actul creatiei, primele creatii literare aparand in anii 1950-1960,
odata cu aparitia primei serii de intelectual romani (Munteanu, 2009, p. 17)**°. Formatorii si
initiatorii in elemente legate de literatura au fost, la inceput, mai ales intelectuali maghiari
veniti din Romania si stabiliti In Ungaria, in mare parte profesori la catedrele de limba
romana din Budapesta (Domokos Samuel, Palffy Endre sau Ladislau Galdi) si Seghedin
(Ecaterina Sebesi sau Vilmos Vancsa), dar apar si creatori de literaturd din sanul profesorilor
romani veniti din Romania (cum ar fi Ilie Ivdnus sau Ana Varga), adoptati tacit ca autori ai
comunitdtii romanesti de aici, pentru ca abia la Inceputul anilor 1970 sd se poate vorbi cu
adevarat despre o literaturda modernd de limba romana in Ungaria, scriitorii acelei perioade
apartinand in mare parte intelectualilor formati la catedrele de limbd romana de la
universitdtile din Seghedin si din Budapesta’’. O alta specificitate importanta legata de
inceputurile literaturii de limba romana din Ungaria tine de faptul ca, aici, scriitorii si-au
inceput afirmarea literara mai ales individual, ei neavand un cenaclu literar, dezbateri literare
sau reviste de literaturd, in mare parte publicand textele lor in revista Foaia noastrg™®
(redenumitd, in 1998, Foaia romadneasca), care era singurul organ de presa al comunititii,
priorititile comunitare indreptandu-se, in principal, inspre gasirea raspunsurilor legate de
problemele minoritare, dar si de prezervarea identitatii etnice™.

Trebuie amintitd si prima grupare a scriitorilor romani din Ungaria intr-un volum
colectiv, care este realizatd in 1973, atunci cand apare volumul colectiv Muguri, sub egida
Uniunii Democratice a Romanilor din Ungaria, care era in acea perioada (anii 1970) si
editorul responsabil al publicatiei Foaia noastra, unde isi publicau creatiile scriitorii din
cadrul comunitatii, Muguri reprezentand o antologie de texte literare a unor autori din mai
multe generatii, care incd nu aveau volume individuale publicatelzo. In prima parte a acestui
volum sunt intrunite creatii in proza si in versuri ale autorilor romani (Petru Anton, Lucia
Borza, Nicolae Gindila, loan Haldsz, Alexandru Hotopan, Ilie Ivanus, Lucian Magdu, Vasile
Roxin, Gheorghe Santadu), iar in a doua parte sunt adunate studii literare ale cercetatorilor
romani din Ungaria (Gheorghe C. Mihdiescu, Alexandru Hotopan, Gheorghe Petrusan,
Sandor Marki), antologia dorindu-se a fi o modalitate prin care tinerii scriitori sa gaseasca
recunoasterea din partea comunitatii, facilitindu-li-se astfel urmarea unei cariere literare in
limba roména in viitor*?. In textele tuturor acestor autori se poate regasi, intr-o forma sau
alta, manifestarea unei crize identitare, mai puternica in cazul scriitorilor bilingvi, iar in
textele poetice ale scriitorilor romani din Ungaria aceastd permanenta cautare a identitatii se
manifestd prin construirea unui univers poetic interogativ-reflexiv, cu accente existentiale

15 Ibidem, p. 5-6.
18 Ibidem, p. 17.
" 1bidem.
Y8 Foaia noastrd/Foaia romdneascd este un ziar saptimanal al romanilor din Ungaria. El a aparut in 1951 (sub
numele, pana in 1957, Libertatea noastra), si este editat de Uniunea Culturald a Romanilor din Ungaria, avand
teme si rubrici constante: Invdtamant, Culturd, Limbd, Literaturd, Ortodoxia, Sport, Opinii, etc. Printre cei mai
importanti redactori si colaboratori ai acestei publicatii se numarda Alexandru Hotopan, Petru Campian,
Gheorghe Dulau, Stefan Fratean, Maria Berény, Ana Crisan, Lucia Borza, Tiberiu Herdean, Edda Illyés, Eva
Simon, Gheorghe Petrusan, Petru Anton, Lucian Magdu, Ilie Ivanus.
19 Cornel Munteanu, op. cit., p. 18.
120 1hidem, p. 19.
12 petru Silaghi (redactor), Muguri. Scrieri ale autorilor romani din Ungaria, Editat de Uniunea Democratici a
Roménilor din Ungaria, Giula, 1973, p. 5.
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122 e . .
amare” ““. Reperele identitare se pierd, ducand la ceea ce Cornel Munteanu numeste

,complexul minoritarului”, resimtit atat de acut, in special in lirica roméanilor din Ungaria, el
reprezentand, de fapt, o pierdere a ,,reperelor ce definesc o identitate”, si fiind alimentat si de
cel al dizlocarii spatiale si temporale a copildriei: satul si casa parinteascd apar ca fiind in
parasire, pierzandu-se astfel legaturile care pot da un sens existentei'?,

Poetii apartindnd comunitatii romanesti din Ungaria sunt legati prin cateva elemente,
caracteristice textelor create de fiecare dintre ei, iar unul dintre cele mai importante astfel de
elemente este faptul ca ei imagineaza un topos specific zonei lor de origine, adica al satelor in
care s-au nascut si si-au petrecut copildria, la acesta adaugandu-se un topos social, legat de
convietuirea cu alte nationalitati, dar si un topos al traditiilor specifice comunitatii romanesti
din Ungaria'®*. In ultimele decenii ale secolului al XX-lea si in primele decenii postcomuniste
a existat un grup de intelectuali romani, fie jurnalisti, fie profesori sau cercetatori, care a
abordat si genul liric, pe langd alte forme de exprimare artistici sau cercetare istorico-
culturald, cei mai importanti fiind Lucian Magdu, Lucia Borza, Ilie Ivanus, Alexandru
Hotopan, Ana Crisan si Maria Berényi. Alaturi de acestia, au avut incercari literare, in proza,
Gheorghe Santau, Petru Poputa, Ana Radici Repiski, Vasile Roxin, dar si Ilie Ivanus, care a
publicat atat poezie, cat si proza.

Un alt element interesant, legat de literatura in limba romana din Ungaria, fie ca ¢
vorba de beletristica, eseu, literaturd memorialistica, istorie sau critica literarda, este
reprezentat de faptul ca aceasta nu a avut, de-a lungul timpului, o deschidere reald inspre
mediul intelectual din Romania, insd trebuie amintit un moment important in care aceasta
literatura a ajuns in atentia romanilor de peste granitd. Este vorba despre anul 2003, atunci
cand revista de culturd Romdnia km 0, aparuta sub egida Asociatiei Scriitorilor din Baia Mare
si a Bibliotecii Judetene ,,Petre Dulfu” din aceeasi localitate, dedicda un numadr integral
literaturii romanilor din Ungaria’®. In acest numar sunt publicate texte ale roménilor din
Ungaria, fie literare (poezie, prozd), fie de critica si istorie literara, dar si literatura
documentara, texte legate de traditie si spiritualitate la romanii din Ungaria, eseuri si cronici,
si, nu in ultimul rand, articole legate de artele vizuale sau despre viata culturald sau
publicistica romanilor din Ungaria. Literatura in limba romana de aici este prezentatd si
analizatd de Cornel Munteanu, intr-un articol care anuntd viitorul volum, Romadnii din
Ungaria, Il. Literatura (1950-2008), care va aparea in 2009. El aminteste aici faptul ca
literatura romanilor din Ungaria s-a ndscut dintr-un ,,angajament si o implicare activa in
actiunea de mentinere si conservare a identitatii”, afirmand ca este necesara acceptarea
creatorilor si intelectualilor roméani din Ungaria in cultura roméneasca din ,,tara-mama”, acolo
unde activitatea acestora este aproape necunoscutd, el considerand ca este nevoie de ,,un gest
si o atitudine imediata”, care ar implica inclusiv cooptarea ca membri ai Uniunii Scriitorilor
din Romania si a Uniunii Ziaristilor si pe reprezentantii din Ungarialze. Afirmatiile lui Cornel
Munteanu sunt argumentate in continuare prin publicarea in paginile revistei a unor texte
apartinand romanilor din Ungaria: poezii semnate de Lucia Borza, Maria Berényi, Lucian
Magdu, Petru Anton, Alexandru Hotopan, Mihaela Bucin, Ilie Ivanus, Gheorghe Berényi sau
Gheorghe Ruja, sau texte in proza ale lui Ilie Ivanus, Petru Poputa, Ana Varga, Ana Radici
Repisky, Vasile Roxin sau Gheorghe Santau. La acestea se adauga texte din domeniul istoriei
si criticii literare, semnate de Gheorghe Petrusan si Tiberiu Herdean, texte apartinand
literaturii documentare (Gheorghe C. Mihaiescu, Stefan Fratean, Marius Maghiaru, Vasile

122 Cornel Munteanu, op. cit., p. 19.
12 |bidem, p. 74,77.
124 |bidem, p. 26.
125 \ezi Romania km 0. Revistd de culturd - ,Romanii din Ungaria”, Anul IV, nr. 1-2 (6-7), Baia Mare, 2003.
126 Cornel Munteanu, ,,Literatura romanilor din Ungaria”, in Romdnia km 0. Revista de cultura - ,,Romanii din
Ungaria”, Anul IV, nr. 1-2 (6-7), Baia Mare, 2003, p. 6.
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Marc, etc.), texte despre traditia si spiritualitatea romanilor din Ungaria (Ana Hotopan,
Emilia Martin, Elena Csobali, etc.), sau eseuri semnate atat de reprezentanti ai comunitatii din
Ungaria, cat si de intelectuali din Romania care au colaborat la acest numar al revistei.
Consider cd aparitia acestui numdr al revistei Romdnia km () a reprezentat un moment
important, prin care intelectualii din Roméania au putut lua contact direct cu textele romanilor
din Ungaria, oferind o deschidere a comunitatii roméanesti din aceasta tard spre cultura
romanilor de pretutindeni. Este pacat ca impactul nu a fost neaparat la nivel national, revista
fiind citita in special la nivel local, ceea ce a dus probabil la diminuarea numarului posibil de
cititori, Insd este important faptul ca a existat o astfel de initiativd si cred cd ar fi utila
repetarea acesteia in viitor, printr-o culegere de texte ale romanilor din Ungaria sau
publicarea lor intr-o revistd din Romania, care sd ajungd in mainile tuturor cititorilor romani
interesati, oferind astfel o deschidere reald a intelectualitdtii romane din Ungaria spre cultura
romaneasca de pretutindeni.

Primele incercari de poezie ale reprezentantilor intelectualitatii romanesti din Ungaria
sunt analizate de Maria Berényi, intr-un studiu publicat in volumul Chitighaz, Pagini
istorico-culturale, in care vorbeste despre poeziile preotului Iosif Ioan Ardelean, cel care a
publicat, in 1893, Monografia comunei Chitighaz, un document important pentru comunitate,
pentru cunoasterea istoriei, traditiilor, obiceiurilor, limbii si a altor aspecte istorice, sociale,
culturale si spirituale ale trecutului acestei comunitati. Poeziile din volumul Buchetul meu,
aparut la Arad Tn 1902 si dedicat sotiei sale, desi nu au o deosebitd valoare artistica, sunt
importante din perspectiva ideii ca literatura romaneasca din Ungaria este in primul rand
militanta, ea fiind o literaturd nationalda in sensul pozitiv al cuvantului, iar acest volum
reprezintd, in opinia Mariei Berény, ,,un fragment al istoriei noastre culturale”, in el
regdsindu-se ode religioase sau ocazionale, poezii de dragoste, despre natura sau de inspiratie
folclorica: Trei virtufi, Catrd sperantd, De-ar sti floarea, etc.**’. Un alt intelectual important
din Chitighaz, pe care il prezintd Maria Berény in acelasi volum, este poetul Isaia B. Bosco,
nascut in Nermis in 1848, care ajunge notar 1n localitatea natald, dar care este si deosebit de
implicat 1n activitatea culturald a comunitétii si, in acelasi timp, pasionat de literatura. Prima
poezie, Cdnta frunza, i-a aparut in revista Familia, in 1881, el publicand apoi poezii si nuvele
in revista lui losif Vulcan, Albina Carpatilor. Poeziile sale au tematicd erotica, religioasd si
patriotica. Din pacate se stinge din viatd in 1884, lasand 1n urma lui un singur volum de
poezii, Florile inimei, aparut chiar in acel an, pe care autorul il dedica ,,mamei-natiune™%,

Unul dintre intelectualii de prestigiu ai comunitdtii romanesti din Ungaria, a fost
Lucian Magdu (1937-1968) care, pe langa activitatea regizorala, a scris si poezie, el
publicand versuri in limbile roméana si maghiard, in mai multe reviste de specialitate, iar
postum fiind publicat in mai multe antologii de poezie romaneasca din Ungaria: in 1978 -
intr-un volum dedicat poetilor originari din Batania, Pod peste timp (Hid az éren df) si in
1974 - in volumul colectiv Muguri*?. In noua generatie de poeti romani din Ungaria, Lucian
Magdu a constituit, inca de la debut, o ,,voce lirica distincta”, el creand versuri constant
valoroase, de-a lungul intregii sale opere, reusind sa proiecteze meditatia existentiala in lirica
peisagista, ajungand chiar la o detasare metafizica care, imbinatd cu o constructie vizionara a
textului, reuseste sd scoata versurile sale din formula traditionald practicata de colegii sdi de
genera‘giel30.

27 Maria Berényi, ,,Poeziile lui Tosif Toan Ardelean”, in Maria Berényi (editor), Chitighaz, Pagini istorico-

culturale, Publicatie a Comunitatii Cercetatorilor si Creatorilor Romani, Budapesta, 1993, p. 24-29.
128 Maria Berényi, ,,Isaia B. Bosco - notar adjunct si poet in Chitighaz”, in Maria Berényi (editor), Chitighaz,
Pagini istorico-culturale, Publicatie a Comunitatii Cercetatorilor si Creatorilor Romani, Budapesta, 1993, p. 36.
129 Maria Berényi, ,,Poetul Lucian Magdu”, in Maria Berényi (editor), Bdtania - Pagini istorico-culturale,
Publicatie a Institutului de Cercetari al Roméanilor din Ungaria, Budapesta, 1995, p. 168.
130 Cornel Munteanu, op. cit., p. 121-122.
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In 1991 i apare volumul de poezie postuma, Confesiune, la Editura Dunirea, in acest
volum fiind publicate poeziile in limba maghiara, aparute pana atunci in diverse reviste, ele
fiind traduse in limba romand de un traducator din Romania, Constantin Olariu. Maria
Berényi, referindu-se la poeziile aparute in acest volum, afirma ca, pentru poet, satul natal
reprezintd ,Jlocul de refugiu si de contemplatie, favorabil regenerarii sufletesti”, el
reintorcandu-se periodic la lumea copilariei si a satului natal, creand un univers poetic 1n care
predomina confesiunea, strabatutd de puternice incarcaturi emotionale si de o sensibilitate
nativa™’, Opera sa reprezinta ,,un document sufletesc si spiritual de prim ordin”, o autentica
marturie a feluritelor ,hartuieli” esentiale dramatice, la care este supusd fiinta, vocea
confesivd infatisdndu-se sub forma unui ,,pelerin al vietii”, el realizand ,,un impresionant
tablou emotional despre epoca in care a trait”, in poezii ale caror titluri sugereaza emotia si
contemplatia asupra vietii: Confesiune, Pe dig, Destin, Nocturnd, Meditatie, Cat am trdit
aici, etc.'*”. Cornel Munteanu il vede, in poeziile din volumul Confesiune, ca pe un poet
ludic, cu permanente reintoarceri la copilarie, dar si ca pe un poet reflexiv, prin intrebarile
existentiale dureroase pe care si le pune, mai ales prin cele legate de trecerea timpului si de
rostul existentei'®®. Acest volum postum este important pentru comunitatea roméneascd din
Ungaria, pentru ca este pentru prima datd cand este publicatd intr-un singur volum, in limba
romand, o mare parte din opera sa poetica, Maria Berényi sustinand ca Lucian Magdu ,,a adus
o mare contributie la dezvoltarea literaturii romanesti din Ungaria”, el putand fi revendicat ca
model ,,de generatii intregi de urmagi”l34.

Scriitorul Ilie Ivanus (1913-1999), este unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai
literaturii romanilor din Ungaria, el abordand in operele sale atat genul liric cat si genul epic.
Ilie Ivanus s-a ndscut la Alamor, judetul Sibiu, in 23 februarie 1913. El a pastrat o amintire
trista despre anii copilariei, destainuindu-se el insusi mai tarziu, in poezia Copil din flori: inca
de la varsta de 12 ani a fost nevoit sa-si paraseasca familia si sa se intretind singur. El trece
prin mai multe meserii, incepand ca ucenic la un tapiter din Timisoara, mai tirziu devenind
muncitor, de multe ori ramanand fara un loc de munca, mutandu-se mereu dintr-un oras in
altul: de la Bucuresti la Cluj, la Budapesta sau la Nyiregyhdza. Dupa stabilirea definitiva in
Ungaria, isi completeaza studiile, absolvind Institutul Pedagogic din Budapesta, iar din 1953
lucreaza un sfert de veac ca profesor la scoala generala si liceul roméanesc din Giula, unde se
si stabileste, dascdlul Ilie Ivanus fiind un luptator neobosit pentru pastrarea identitatii
romanesti a comunitatii, el cutreierand satele romanesti pentru a-i convinge pe parinti sa-si
inscrie copiii la scoala roméaneasca din Giula'®. Tlie Ivanus este si un prolific jurnalist, el
colaborand la reviste si ziare romanesti, atat din Ungaria cét si din Romania. Literatura I-a
pasionat dintotdeauna, el scriind poezii dar si nuvele, povestiri sau scenete. Volumul sdu de
debut a fost unul de poezie, Vioara cu cinci strune, aparut in 1977, acesta fiind primul volum
beletristic publicat in randul romanilor din Ungaria, in perioada contemporana, de aceea
Maria Berényi afirmd ca acesta nu a reprezentat doar debutul scriitorului Ivanus, ci si
»debutul literaturii contemporane roménesti din Ungaria de azi”*®. Cornel Munteanu il
considera un poet al evocarii si al poeziei militante, el combinidnd confesiuni lirice legate de
copildrie si amintiri ale scriitorului, cu evocari ale istoriei locale si meditatii asupra unor
vestigii arheologice din acele locuri. Acest volum aduna creatiile lirice aparute vreme de 20

31 Maria Berényi, ,,Poetul Lucian Magdu”, in op. cit., p. 168-1609.

132 1bidem.
133 Cornel Munteanu, op. cit., p. 20.
134 Maria Berényi, op. cit., p. 169.
135 Maria Berényi, ,.In memoriam Ilie Ivinus (1913-1999)”, in Lumina, Publicatia Institutului de Cercetiri al
Roménilor din Ungaria, Editura NOI, Giula, 1999, p. 41.
" Ibidem.
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de ani in publicatiile vremii, dar si traducerile din limba maghiara in limba romana ale unor
poeti maghiaril37.

Poeta, dar si istoric, coordonator al Institutului de Cercetari al Romanilor din Ungaria,
Maria Berényi, nascuta in 1959 la Micherechi, a imbinat cu succes, de-a lungul timpului,
activitatea de cercetdtor stiintific cu poezia, ea publicand mai multe volume de versuri 1n
limba romana, dar si in limba maghiara, fiind deci un poet bilingv, care a incercat sa gaseasca
raspuns la intrebdrile existentiale prin ambele mijloace lingvistice, cele romanesti si cele
maghiare, bilingvismul putand fi considerat o formula prin care poeta raspunde mai adecvat
necesititilor de exprimare liricd, de ,,universalizare a starilor”**®. Volumul de debut a aparut
in 1987 si este intitulat Autodefinire, urmatoarele volume fiind Fara titlu (1989), Pulsul
veacului palid (1997) si In pragul noului mileniu (2002). in volumul bilingv Fara titlu/Cim
nélkiil, apar poezii in limbile romand si maghiara, ilustrate de Stela Santdu, lectori fiind
Tiberiu Herdean si Gavril Scridon™. Tiberiu Herdean, profesor la catedra romaneasci a
Universitatii din Budapesta, realizeaza, intr-un articol din revista Lumina®®, aparut in 2011,
si o interesantd analizd a liricii Mariei Berényi, pornind de la ideea cd poezia sa este
caracterizata de sinceritate, fiind in general de factura confesiva si avand o tematicd bogata si
0 puternicd Incdrcaturd emotionald si intelectuald; in opinia sa, elementul invizibil si
indefinibil care leaga poeziile sale ,,cu forta unui odgon” este reprezentat de o absenta al carei
obiect este ,,primul si singurul spatiu intiparit in suflet si simbolizat de figura mamei”**".

Elena Rodica Colta, intr-un articol aparut in 2002, tot in revista Lumina, vorbeste
despre al patrulea volum al autoarei, numit /n pragul noului mileniu, remarcand faptul ci, la
fel ca si in celelalte volume, si aici este dezvaluitd o fatd intima, delicata, a intelectualei
,batdioase” din viata de zi cu zi, care luptd pentru drepturile si demnitatea romanilor din
Ungaria, att prin activitatea de director al Institutului de Cercetari al Romanilor din Ungaria,
dar si prin frumusetea si puritatea limbii romane, folositd cu maiestrie in poeziile sale, Elena
Rodica Colta considerand cd fragilitatea, insingurarea si nesiguranta care se desprind din
versurile poetei vin dintr-o ,,nevoie de rostire a gandului nespus”, care este ,la fel de
tulburatoare ca activismul ei neobosit din viata cotidiana™*2. Tar Cornel Munteanu afirma ca
poeziile Mariei Berényi aduc un suflu nou fata de lirica generatiei anterioare, prin reevaluarea
temelor abordate, care se deschid spre problematica si dramele omului contemporan, dar si
prin libertatea de constructie si de expresie, poeta refuzand conventiile si artificiile, crednd un
discurs fragmentar, alternand tonul grav cu cel ironic, trecand de la interogatii retorice la
mirdri revoltate, in fata unui univers, de multe ori, absurd*.

Un alt intelectual de marca al comunitatii romanesti din Ungaria a fost profesoara si
jurnalista Lucia Borza, care, pe langa cariera didactica, scrierea de manuale si activitatea
publicistica, a ajuns sa scrie si literaturd pentru copii si poezie. Preocuparea de baza a poetei
Lucia Borza ramane lirica pentru copii si poezia ca material didactic auxiliar. In volumul
aparut in 1986, Marunte margaritare — Ghicitori pentru copii, aduna, pe langa jocurile

37 Cornel Munteanu, op. cit., p. 20.

38 Ibidem, p. 21.

139 Vezi Maria Berényi, Fara titlu/Cim nélkil, Magyarorszagi Romanok Szdvetsége, Giula, 1989.

140 Revista Lumina este o publicatie a Institutului de Cercetari al Romanilor din Ungaria, o revista de cultura si
identitate romaneascd, in care au publicat cercetatori, profesori, jurnalisti, oameni de culturd ai comunitatii
romanesti istorice sau de diaspora din Ungaria, dar si cercetdtori din Romania. Revista se regaseste, in format
electronic, incepand cu numarul din anul 1997, pe pagina oficiala a Institutului, la sectiunea ,,Publicatii”,
http://www.romanintezet.hu/index.php/publicatii.

! Tiberiu Herdean, ,,Poezia Mariei Berényi”, in Lumina, Publicatia Institutului de Cercetari al Romanilor din
Ungaria, Editura NOI, Giula, 2011, p. 27.

142 Elena Rodica Colta, ,,Melancolica tristete a Mariei”, in Lumina, Publicatia Institutului de Cercetari al
Roménilor din Ungaria, Editura NOI, Giula, 2002, p. 37.

143 Cornel Munteanu, op. cit., p. 22.

101
Arhipelag XXI Press, 2023


http://www.romanintezet.hu/index.php/publicatii

ritmate de inteligentd dedicate copiilor, elegii personale, publicate pana atunci in presa
romaneasca din Ungaria144. In volumul de versuri Flori tdrzii, aparut in 1987 si reeditat in
1997 si 2009, poeta construieste un univers al copildriei, utilizand toate componentele sale:
caminul familial, imaginea mamei, gradinita, lumea animalelor si a plantelor, culorile naturii,
evocarea unor figuri din satul natal, toate acestea dand viatd unui univers al miracolului
copildriei, descris in tonuri calde, uneori extaziate, si creand un univers al puritatii si al
jocului infantil*®. in acest volum se simte preocuparea poetei pentru vesnicele intrebari
existentiale legate de viata si moarte, autocunoastere, identitate, ea evocand satul natal,
familia, anii tineretii. Pentru cad si-a petrecut o parte din viatd la Budapesta, a cunoscut
sentimentul dezradacinarii si al dorului de locurile natale, care reiese puternic din versurile
sale, pastrand in suflet, in acelasi timp, dulcea limba romana**°. Poeziile din acest volum aduc
cititorului ,,candorile nostalgice ale trecutului”, poeta creand o lume din spatele careia ,,se
intrezareste, nemascatd, povestea unui destin”, trecand de la tematica trecerii timpului, a
transformarii eului, a regretului cauzat de pierderile celor dragi, pana la o poezie a jocului, a
copildriei, ca varsta a nemuririi si a fericirii lipsite de griji**’.

Jurnalistul si folcloristul Alexandru Hotopan (1937-2007) a publicat, in anul 1997, si
un volum de poezie, intitulat Din raddcini comune. In acest volum autorul utilizeazi formula
poeziei-parabold, pe care o imbind cu poezia de evocare, la care adaugd ,,gustul pentru
anecdotad si scenariul cotidian”, in acest volum putand fi observate ,,inflexiuni ale vocilor
lirice, intr-un joc al mastilor, acolo unde scriitorul isi schimba unghiul de perspectiva si
pozitia”, poetul incercand sa descrie ,criza identitarului”, trecand prin infrangerile si
esecurile inevitabile, pentru a face loc, de multe ori, ,,orgoliului ranit care priveste distant si
ironic circul comunitatii dezbinate™'*®. In ipostaza de poet, Alexandru Hotopan foloseste
expresia intimista, meditativa, pentru a crea un dialog al eului cu Sinele, in incercarea de a
exprima adevaruri personale sau universale, trecand prin crize ale eului care simte in
permanentd nevoia de certitudini'*®. De fapt, in acest volum de versuri, sunt reunite cateva
interogatii importante legate de rostul individului in lume, acesta emanand ,,aerul unei vointe
de cuprindere completa si demascatoare att a realitatii exterioare — de multe ori aberanta -,
cét si a celei lduntrice — trecute prin filtrul extrem de fragil al propriei constiinte™°. Tot in
acest volum, strabate pana la suprafatd puterea iubirii, tematica erotica fiind importantd si
datatoare de sens, iubirea impletindu-se cu perfectiunea, dar si cu dorul, cu trddarea, cu
zbuciumul sau cu visul™*,

Un alt jurnalist care a fost preocupat de poezie este Petru Anton (1923-1991), care s-a
ndscut pe meleaguri ardelene, la Nasaud, stabilindu-se ulterior in Ungaria. Pe langa cariera
jurnalistica, el fiind redactor-sef al Foii noastre intre anii 1957-1962, el se apleaca si asupra
poeziei. Poemele sale Tmbind poezia peisagistd cu meditatia existentiald, in poezii ca
Porumbeii din parc, Amurg la Budapesta, iar in altele apare ludicul si anecdoticul (de
exemplu, in poezia Pe marginea unui insectar). Daca in poezia peisagista apare versul lung,
in cele ludice este folosit versul scurt, dinamic, poeziile devenind niste fabule anecdotice,

14 Ibidem, p. 109.
Y5 Ibidem, p. 20.
146 Edda Illyés, ,,.De doi ani nu mai e printre noi Lucia Borza”,
Romanilor din Ungaria, Editura NOI, Giula, 2018, p. 21.
¥ Diana Fenecan, ,,Redescoperirea identitatii prin poezie”, in Romdnia km 0. Revistd de culturd - ,,Romanii din
Ungaria”, Anul IV, nr. 1-2 (6-7), Baia Mare, 2003, p. 125-126.
148 Cornel Munteanu, op. cit., p. 22.
9 |bidem, p. 117.
%0 Diana Fenecan, op. cit., p. 125.
L Lucretia Sipos-Fluieras, ,,Universul copiliriei si al adolescentei in creatia lui Alexandru Hotopan”, in
Romdnia km 0. Revista de cultura - ,,Romanii din Ungaria”, Anul IV, nr. 1-2 (6-7), Baia Mare, 2003, p. 130.
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toate acestea ducind la un joc interesant al versificatiei’®”. Poemele publicate, in 1973, in
volumul colectiv Muguri, reprezinta o selectie bine aleasa calitativ, care 1i recunoaste talentul
scriitoricesc. Si in poemul in proza Soarele, printre ultimele creatii publicate in Foaia noastra
(Nr. 10, din 15 mai 1962), autorul trece inspre un lirism in care eul liric resimte melancolia
naturii si ,,povestea unui alt timp”**®,

Trebuie amintitd si poeta Ana Crisan (1937-2012), ndscuta la Otlaca-Pusta, care a
fost, intre 1961 si 1998, profesoard de matematica la Liceul ,,Nicolae Balcescu” din Giula,
dar si colaboratoare a publicatiilor romanesti ale vremii: Libertatea noastra, Vocea
tineretului, Foaia noastrd, Calendarul nostru™"*. Pe langa articolele dedicate elevilor sau
initierea unor concursuri scolare prin intermediul presei, Ana Crisan a publicat si cronici de
eveniment cultural, interviuri si profiluri ale unor dascili, dar si amintiri personale. in
domeniul literar abordeaza poezia, creand o lirica care are la baza tematica evocarii, atingand
uneori tonuri de umor. In volumul de debut, Cu tine, cu voi, aparut in 2002, creatiile lirice pot
fi asezate undeva, la granita dintre poezia intima si cea de stare, poeta creand asocieri intre
elemente ale cadrului si Intrebari existentiale despre timp si existentd, trecand brusc de la
melancolie la ,,0 glumd a jocului cu natura”, osciland intre bucuriile datorate locurilor si
oamenilor dragi si tristetea trecerii prin viata'*>. In urmatoarele volume (Lacrimi si zimbete —
2004, Cuvinte sincere — 2007) este creionat mai puternic un topos al satului natal, Otlaca-
Pusta, prin locuri si fiinte dragi: casa parinteascd, ograda, mama, bunica, viata de familie.
Aproape toate volumele sale cuprind si poezie pentru copii, autoarea utilizdnd formula
jocurilor practicate in sat, pornind de la obiceiurile populare, dar trecand prin toate elemente
definitorii pentru lumea satului: batranul indrigit de copii, evenimentele traditionale,
animalele din curte, joaca, etc.™®.

In concluzie, atunci cand vorbim despre incercarile literare romanesti din Ungaria, fie
ca este vorba despre scriitori care utilizeaza 1n scrierile lor limba roméana, fie de scriitori
bilingvi, care publica atit in romana cat si in maghiara, se pot identifica cateva specificitati,
datorate contextului social, politic, istoric, lingvistic si cultural in care aceasta literaturd s-a
dezvoltat. Este vorba despre scriitori apartindnd unei minoritati etnice, dintr-o comunitate
destul de mica (8000-9000 de romani) si care a trecut, in ultimul secol, prin schimbari
importante, care i-au afectat atdt viata cotidiand cat si viata culturald, spirituala sau
educationala. Dupa Tratatul de la Trianon, care a dus la rdmanerea pe teritoriul actual al
Ungariei a unor localitati populate de romani, dupd 1920 comunitatea istorica romaneasca din
aceste localitdti a trebuit sa faca eforturi foarte mari pentru a-si reface intelectualitatea
(majoritatea preotilor si a Invatitorilor migrand in Romaénia), pentru a-si pastra traditiile,
obiceiurile, limba romand si identitatea romaneasca. Acest context socio-istoric a dus si la
ceea ce putem numi o ,,crizd a identitatii minoritarului”, regdasita in aproape toata literatura
romanilor din Ungaria, dar mai ales in poezie, aceasta ducand la versuri interogativ-reflexive,
cu puternice accente melancolice. De asemenea, este importantd valorificarea creatiei
populare, atat in proza cat si in poezia culta, de la mijloace artistice la evenimente, personaje,
traditii sau descrieri™’. Foarte important, pentru literatura romanilor din Ungaria, este si
faptul cd au existat, in perioada postbelicd, centre de romanitate care au luat initiativa
infiintarii unor reviste de culturd sau a publicdrii textelor literare ale scriitorilor romani din
interiorul comunitatii: la Giula sunt publicate texte ale scriitorilor de limba romana sub egida

152 Cornel Munteanu, op. cit., p. 101-102.
153 Cornel Munteanu, Romadnii din Ungaria, I. Presa (1950-2005), Publicatie a Uniunii Culturale a Roméanilor
din Ungaria, Editura Noi, Gyula, Ungaria, 2006, p. 61.
154 Cornel Munteanu, Romadnii din Ungaria, II. Literatura (1950-2008), ed. cit., p. 235.
155 |bidem, p. 21.
%% |bidem, p. 112.
7 |bidem, p. 26-27.
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Editurii Noi, la Budapesta sunt publicate texte cu sprijinul Editurii Didactice, iar la Seghedin
existd sprijinul Catedrei de Limba Roména de la universitate™®. Trebuie mentionat si un
ultim aspect, faptul cd din inventarul ideatic si imagistic al poetilor romani din Ungaria
lipseste toposul din Romania, el aparand eventual doar prin figuri ale unor oameni care au
marcat copildria si tineretea unor scriitori veniti de acolo, cum ar fi cazul lui Ilie Ivanus, care
descrie Alamorul Sibiului sau imaginea atat de draga a bunicii care I-a crescut'®®. Concluzia
care se poate desprinde din acest fapt este cd scriitorii romani din Ungaria simt ca apartin
unei comunitati romanesti care se disociaza de cea din Romania, ei nereusind sd gaseascd un
cod cultural comun cu marea comunitate romaneasca, ei incercand sa exprime in operele lor
trairile, sentimentele, ideile si imaginile artistice specifice unei comunitati minoritare, cu
problemele ei, cu greutatile ei si cu viata cotidiand, culturald, spirituala, sociald specifica, in
care ideea de romanitate reiese In primul rand din limba maternd folositd, dar mai putin din
impartdsirea unor idealuri si trasaturi comune cu conationalii din Romania.
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POLYMORPHISM OF HUMAN CONDITION IN
SUDDENLY, A KNOCK ON THE DOOR BY ETGAR
KERET

Mihai Ion
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Abstract: In the short story collection Suddenly, a Knock On the Door, Israeli author Etgar Keret
depicts human condition in a surprising variety of allotropic forms, from writers compelled to write,
to pathological liars, dying and suicidal individuals, well-behaved children and conflictual parents,
taciturn Russian immigrants or lonely women. The world portrayed is a fluid, strongly subjective one,
in which real and surreal, comic and bizarre, suavity and cynicism, fiction and metafiction blend
together into a paste of overflowing imagination.

Keywords: human condition, magical realism, absurd, metafiction, Israeli short fiction.

Intr-un interviu acordat revistei The Paris Review, ca raspuns la intrebarea daca
scriitura sa este de facturd suprarealistd, Etgar Keret preciza: ,Diferenta dintre real si
suprareal existd doar in planul obiectiv. In cel subiectiv, distinctia importanta ar fi intre
adevarat si neadevarat. Experienta noastrd subiectivd poate fi suprarealista si adevarata, asa
cum poate fi adesea realista si complet falsa. Scriu povesti subiective — nu stiu cum as putea
scrie unele obiective — si odatd ce le scriu ma intereseaza doar ca ele sa reprezinte ceea ce
simt si gandesc, si nu dacd sunt corecte din punct de vedere §tiin‘giﬁc.“160 (trad.n.). Asadar,
autorul israelian isi manifesta interesul pentru o proza sincera, autenticd, interesata de livrarea
unor adevaruri umane profunde, chiar daca, pentru atingerea acestui deziderat, fruntariile
realitatatii ,,obiective® sunt adesea transgresate.

In povestirea eponimi din debutul volumului, Si, deodatd, cineva bate la usd, un
impecabil exercitiu de metafictiune, Keret ne dezvdluie conceptia sa despre arta scrierii,
mecanismele psihologice care angreneaza procesul creator. Scriitorul devine personaj in
propriul sau text, narand o intdmplare neobisnuitd: acesta este tinut ostatic in propria casa de
catre un barbos suedez, care ii cere sub amenintarea armei sa spuna o poveste. Orizontul de
asteptare al cititorului este bulversat de faptul cd obiectul jafului nu il reprezinta o nevoie
materiald, ci una spirituald (,,omul dsta pur si simplu vrea sa ma jefuiascd de o poveste®).
Tocmai acest contrast neasteptat complica banalul, faicand ca normalitatea sa vireze catre
bizar si absurd.

160 Rebecca Sacks, Something Out of Something: Talking with Etgar Keret, interview in The Paris Review, May
1, 2012, https://www.theparisreview.org/blog/2012/05/01/something-out-of-something-talking-with-etgar-
keret/: “The difference between the real and the surreal exists only in the objective plane. In the subjective one,
the important differentiation would be between true and untrue. Our subjective experience can be surreal and
true just as it can often be realistic and completely false. | write subjective stories—there is no way | know to
write objective ones—and once | write them | am only interested that they represent what | feel and think and
not if they are scientifically correct.”
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Dupa ce, initial, scriitorul refuza sa se conformeze, motivand ca nu poate istorisi la
comanda, in conditii de stres, in cele din urma cedeaza presiunii si da curs solicitarii: ,,Doi
insi stau intr-o odaie, incep eu, si, deodatd, cineva bate la u§€1.“1él Doar cd momentul este
intrerupt de o bdtaie reala in usa. In casa intrd un tinir marocan, soldat rezervist, care face
sondaje la domiciliu. Iritat de faptul ca este respins, noul venit se inflameaza si, in scurt timp,
scoate si el un revolver, cerandu-i protagonistului, ,,Intr-o armonie surprinzdtoare® cu
barbosul suedez, sa spund o poveste. Keret alterneaza dibaci tonul crispat cu ironia fina.
Nevoia unei povesti pare cd transcende diferentele politice, ideologice, mentale: ,,Adevarul e
cd acum chiar ca sunt stresat. Si suedezul are un pistol, e foarte posibil sa apara aici tensiuni,
Orientul si Occidentul si alte chestii de-astea, deosebiri de mentalitate.«%?

Intocmai ca intr-un basm, cea de-a treia ,,incercare® a eroului nu se lasd prea mult
asteptatd. Pe cind incepe sa-si depene povestea cu acelasi inceput (,,Trei insi stau intr-0
odaie...”), se aude o noua bataie 1n usa. De data asta intrd un livrator de pizza care, scotand la
iveald un cutit lung de macelar, se alatura si el grupului de agresori, impartasindu-le dorinta.
Autorul ne dezvaluie cu umor dulce-amar ca nevoia de fictiune a celor trei, dorinta disperata
de evaziune este alimentatd de un cotidian sumbru: ,,E o perioada dificila. Somaj, atentate
teroriste, iranieni. Oamenii sunt insetati de altceva. Ce crezi ca ne-a adus pana aici, pana la
dumneata, pe noi, oameni ca toti oamenii, normalissimi? Disperarea, omule, disperarea.“163
Lipsit de inspiratie, inhibat de contextul coercitiv, protagonistul incepe sa relateze fidel cursul
evenimentelor traite, spre indignarea anchetatorului marocan: ,,Asta nu-i 0 poveste, asta-i 0
dare de seama, e exact ce se intdmpld acum aici. Exact lucrul de care noi vrem sa fugim. Nu
descarca peste noi realitatea asa, ca pe-un camion cu gunoi. Pune-ti imaginatia la treaba,
frate, inventeaza, lasi-te in voia inspiratiei, mergi cét se poate de departe.«'®*

Tonul poruncitor de la inceput s-a diluat pana la nivelul unei implorari. Tensiunea
initiald s-a dezamorsat treptat. In acest punct, autorul este pregitit si reia povestea. O
istorisire despre cum a scris aceasta poveste, un fel de ars scribendi. Transpar acum ideile lui
Keret referitoare la actul crea‘gieilﬁs, faptul ca scriitorul ,,creeaza din ce exista” nu in lumea
exterioard, ci In interiorul sdu — o stare, o emotie pe care o transpune in naratiune: ,,Dar sa
creezi din ce existd se intdmpld atunci cand descoperi ceva care a existat dintotdeauna
inlduntrul tau, si descoperi acel ceva intr-o intdmplare care nu s-a petrecut niciodata. Omul
decide sa scrie o poveste despre aceastd situatie. Nu despre situatia politica din tara si nici
despre situatia sociala. El se hotaraste sa scrie o poveste despre conditia umana. Conditia
umand asa cum o trdieste in clipa asta.*“**® (s.n.)

Numeroasele povestiri care succed celei din deschiderea volumului vor ilustra
admirabil polimorfismul conditiei umane, varietatea de forme prin care aceasta se
cristalizeaza in personaje surprinzatoare, in laboratorul fictiunii keretiene.

Dupad cum observa Steve Almond intr-0 recenzie a cartii, ,,Pentru Keret, impulsul
creator rezida nu intr-un devotament constient fata de structura clasica a fictiunii (personaj,
intrigd, tema etc.), ci Intr-o supunere fatd de instigatiile anarhice ale subconstientului. Cele

mai bune povestiri ale lui prezinta un soi de logica a visului debordanta.«*®’ (trad.n.)

181 Etgar Keret, Si, deodatd, cineva bate la usd, trad. din ebraicd de Gheorghe Miletineanu, Ed. Humanitas
Fiction, Bucuresti, 2018, p. 8.

192 Iidem, p. 9.

193 Ibidem, p. 11.

1% Ibidem.

185 Intr-un interviu acordat Danielei Hurezanu, Keret afirma: ,,The nature of literature is not to invent things, but
to articulate what is already there®, v. D. Hurezanu, Interview with Etgar Keret, in Words Without Borders,
April 22, 2010, https://wordswithoutborders.org/read/article/2010-04/interview-with-etgar-keret/.

165 Etgar Keret, op. cit., p. 11-12.

%7 Steve Almond, Who’s There?, book review in The New York Times, April 13, 2012,
https://www.nytimes.com/2012/04/15/books/review/suddenly-a-knock-on-the-door-by-etgar-keret.html: ~ “For
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Exponentiala, in acest sens, este povestirea Lieland, o veritabila parabola despre
consecintele faptelor si, mai ales, ale vorbelor noastre asupra celorlalti. Personajul central,
Robbie Elgrabli, este un mitoman. Prima sa minciund a spus-o la varsta de sapte ani, cand
mama sa l-a trimis sa cumpere tigari. Acesta si-a cumparat inghetata, iar monedele primite ca
rest le-a ascuns sub un bolovan in curtea din dos. Acasa, i-a explicat mamei ca fusese agresat
de un baiat roscovan stirb, care i-a luat bancnota. Aceasta l-a crezut, oferindu-i fiului sau
iluzia ca mistificarea este generatoare de recompensa. Din acest moment, viata lui Robbie s-a
umplut cu un sir nesfarsit de minciuni: a lipsit de la scoald, pe motiv cd o matusa s-a
imbolnavit de cancer; in armata, matusa imaginara, acum oarba, 1-a ajutat sa scape de arest; la
serviciu gi-a justificat intarzierea mintind cd a dus la veterinar un ciobanesc cédlcat de masina.
Dupa cum conchide autorul, inventariind neadevarurile plasmuite de catre personajul sau:
,»Multe minciuni i-a fost dat lui Robbie Elgrabli s minta in viata lui. Minciuni schiloade si
bolnave, violente si rele, minciuni cu picioare si pe roti, minciuni cu jachetd si minciuni cu
mustatd. Minciuni pe care le ndscocea intr-o clipa, fara sd-i dea prin cap ca vreodatd o sa
trebuiasca si revina si ¢i o si trebuiasci s le mai intalneascd vreodata.

Peste ani, intr-o noapte, mama raposata ii apare in vis alaturi de el, intr-o lume stranie
— 0 intindere alba nesfarsita, cu un automat pentru guma de mestecat in mijloc. Mama il roaga
pe fiu sa 1i cumpere o guma de mestecat rotunda, rosie. Acesta se scuzd ca nu are monede,
dar mama il indeamna sa caute sub bolovan, unde ascunsese in copilarie restul de la
inghetata.

Trezit din somn, Robbie pleacd precipitat spre locul indicat, gasind bolovanul in
curtea din dos a cladirii in care copilarise. Sub bolovan, nsa, nu gaseste monedele, ci o
groapa din care tagsnea lumind — un fel de portal spre o alta dimensiune. Introducandu-si mana
in groapa, reuseste sa atinga un maner de automat pentru guma de mestecat. Actionandu-l,
este transportat in lumea alba din vis, In care regaseste automatul vechi. Aici il intalneste pe
pustiul roscovan si stirb, prima sa minciund, care il loveste violent in picior. Rand pe rand,
lumea se populeazi cu intrupirile tuturor minciunilor sale, dar si ale altora. Isi di seama ci a
ajuns 1n Lieland (Taramul Minciunilor). Prin analogie cu textul biblic, lumea aceasta pare sa
se fi nascut tot din cuvinte, dar nu din adevar, ci din denaturarea acestuia. Continuind
analogia, am putea spune ca si lumea fictiunii este plamaditd din cuvintele ,,ziditoare* ale
scriitorului. Adesea, proza lui Keret oferd mai multe chei de lectura.

In aceasti ,,lume dalbi®, — spatiu tanatic cu personaje mutilate din pricina diverselor
minciuni —, Robbie intdlneste ciobanescul lovit de masina, care il intdmpina cu bucurie.
Alaturi de cdine descoperda un batran sldbanog, cu un ochi de sticld si mainile ciuntite, pe
nume Igor (,,Eu sunt minciuna altcuiva®, se prezinta el). Acesta 1i dd o moneda pentru a putea
extrage guma din automat. Imediat ce rasuceste manerul, Robbie revine in lumea initiala,
gasind in pumn o guma de mestecat rotunda, rosie.

Privind retrospectiv si meditand la cele intamplate, pe protagonist il incearca un
sentiment de vinovatie pentru minciunile provocatoare de traume, si decide s@ recurga de-
acum inainte doar la cele benigne: ,,La inceput a mai continuat sd mintd, dar minciuni din
cele pozitive, In care nu se bate sau se schioapata sau se agonizeaza de cancer.“** Efortul de
a inventa scuze ,,benefice” se dovedeste extrem de solicitant, asa ca eroul Incepe sd minta tot
mai rar. Vocea auctoriald intervine sarcastic, sesizand apetitul naturii umane pentru
evenimente tragice: ,,Dar problema cu toate minciunile astea pozitive era ca se dovedeau mult
mai greu de nascocit. Cel putin cele menite si sune veridic. In general, cand le povestesti

Keret, the creative impulse resides not in a conscious devotion to the classic armature of fiction (character, plot,
theme, etc.) but in an allegiance to the anarchic instigations of the subconscious. His best stories display a kind
of irrepressible dream logic.”
168 Etgar Keret, op. cit., p. 14.
199 |bidem, p. 20.
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oamenilor ceva rau ei cred imediat tot ce le spui, li se pare normal. Dar cand nascocesti
lucruri bune tind sa fie banuitori. Si asa, Incetul cu incetul, Robbie s-a trezit mintind mai
putin. <"

Povestea ia o turnurd neasteptata cand, intr-o dimineatd la serviciu, protagonistul o
surprinde pe colega Natasa invoindu-se pentru cateva zile ,,fiindca unchiul ei Igor facuse un
infarct”. Robbie sesizeaza imediat minciuna, recunoscandu-l pe batranul Igor din lumea de
dincolo. In parcare, o abordeazi pe Natasa, convingand-o in cele din urma si meargi cu el in
Lieland. Aici il gasesc pe sarmanul sldbanog, cazut la pat. Bucuria intalnirii este atat de
intensa, incat Natasa, cuprinsd de remuscari pentru toate minciunile care au agravat starea de
sandtate a unchiului inventat, decide sa se implice in Ingrijirea acestuia. Revenita la suprafata
impreund cu Robbie, Natasa gaseste in pumn o bild de plastic cu un medalion in forma de
inimioard. Semnificatia poate fi dubld: faptul cd Natasa, iIn urma sondarii sinelui, si-a
descoperit bunatatea, sau poate ca a aflat iubirea in persoana colegului sau.

In aceastd poveste initiaticd, realul si supranaturalul, comicul si bizarul, cinismul si
duiosia se contopesc organic, pentru a produce un text admirabil. Sintetizand ideile ce se pot
desprinde din Lieland, Carolyn Kellogg remarca: ,,Este vorba despre minciuni si consecintele
lor neasteptate si despre un barbat care isi intdlneste perechea. Este vorba despre o lume
imaginard care se realizeaza rapid, vizual. Si este vorba despre actul povestirii: inclinatia
povestitorului catre sumbru si dificil, senzatia cd acele teme sunt mai adecvate decat cele
placute, si ca este foarte greu sa spui o poveste placutd in mod convingétor.“171

In scrierile sale, Keret atinge excelenta mai ales atunci cind indeparteazi
constrangerile lumii concrete, abandonandu-se hedonic volutelor imaginatiei intr-o proza de
facturd realist-magici. In O impunsdturd, in timpul unei sdrutiri pasionale cu iubitul siu
Tsiki, o femeie pe nume Ela se alege cu o hemoragie bucald. Barbatul se scuza, invocand o
muscatura accidentald, insa Ela, in sinea ei, este destul de circumspecta vizavi de argumentul
adus: ,,Nu in fiecare zi cineva cu care locuiesti impreund te face sa sangerezi, si dupad aceea
mai si minte si spune ca te-a muscat, desi tu ai simtit foarte clar o impunsatura.“’? Nereusind
sa depdseasca incidentul si suspectdndu-si iubitul cd 11 ascunde ceva, femeia 1i cerceteaza
gura 1n timp ce acesta doarme si gaseste un fermoar mic sub | imba lui Tsiki. Cand il trage,
iubitul ei se desface ,,ca o scoicd®, dezvaluind in interior un al doilea barbat, pe nume Jiirgen.
Fara preaviz, fantasticul iese din matca, inundand realitatea. Ca intr-un basm, sub pielea
lepadata a unui personaj se ascunde un alt personaj.

Viata cu Jirgen, un ins cam boem si cu porniri bahice, nu se dovedeste a fi deloc
usoara, relatia celor doi fiind una preponderent carnald. Abandonata in cele din urma de noul
iubit, care s-a reintors in Germania natala, Ela descopera intr-o seara, pe cand se spala pe
dinti, ca si ea are un fermoar sub limba, iar textul se termina cu gestul ezitant de a-l atinge,
incercand ,,sd-si imagineze cum o sd fie ea cea dinauntru®. Finalul este deschis: nu vom sti
niciodatd daci eroina a avut taria de a-si descoperi sinele. Intreaga poveste este o meditatie
sociale sunt din ce In ce mai diverse si mai amagitoare (de la identitatea de gen pana la cea
digitala).

% Ihidem.
71 carolyn Kellogg, Suddenly, a Knock On the Door by Etgar Keret, book review in Los Angeles Times, April
8, 2012, https://www.latimes.com/entertainment/la-xpm-2012-apr-08-la-ca-etgar-keret-20120408-story.html:
“It’s about lies and unexpected consequences and about a man meeting his match. It’s about an imaginary world
that’s swiftly, visually realized. And it’s about storytelling: the teller’s inclination toward the dark and difficult,
the sense that those themes are more welcome than those that are pleasant, and how hard it is to persuasively tell
a pleasant tale.”
172 Etgar Keret, op. cit., p. 70.
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Tema solitudinii umane este recurentd in operea lui Keret si magistral ilustrata in
povestirea Un pestisor de aur. Ionatan, un tanar realizator de documentare pentru televiziune,
are o revelatie: sd batd la usa oamenilor proveniti din diferite medii sociale si sd-i roage sa
spuna la camera ce si-ar dori de la un pestisor de aur vorbitor, care ar putea indeplini trei
dorinte. Un colaj montat din raspunsurile lor ar putea deveni ,,un proiect social care o sa
spund ceva despre abisul dintre visurile noastre, ale tuturor, si situatia reald in care se afla
societatea noastrd.“!”® Miza suprema ar fi, in opinia protagonistului, ,,sa filmeze un arab care
sa ceara Intr-una din dorinte pace®. Dupa un periplu prin mai multe localitdti cu relevanta
sociologica pentru studiul sau, lonatan ajunge in Jaffa, unde il intalneste pe taciturnul Serghei
Gorelik, un pescar solitar cdruia ,,nu-i placea sa-i batd oameni la usd, si inca mai putin 1i
placea ca oamenii care 1i bateau la usd sa-i pund intrebari“. Fobia aceasta — ne informeaza
vocea auctorialda — o are inca din tinerete, cdnd tatdl sau era frecvent vizitat de catre ofiteri
KGB, din cauza orientarii sale sioniste. Alegerea originilor rusesti ale personajului nu este
deloc intdmplatoare, povestea de aici comunicand intertextual cu basmul lui Puschin despre
pescarul sarman si pestisorul de aur care indeplineste dorinte.

Imaginea ,,pestelui vorbitor* este recurentd in imaginarul lui Etgar Keret, acesta
asociind-o cu insasi conditia scriitorului, de individ expus si vulnerabil prin actul scrierii,
deoarece isi exhiba propria subiectivitate, resorturile cele mai intime ale fiintei: ,,Exista ceva
foarte puternic Intr-un peste vorbitor. El nu poate vorbi cand este in apa, iar un peste nu poate
trai in afara ei. Deci, Intr-un fel oarecum reprimat, pentru un peste vorbitor, a te exprima este
o sarcind foarte dificild si chiar letala. Cred ca scrisul este intr-o masura similar. Nu pot vorbi
in numele tuturor scriitorilor, dar eu, unul, sunt cu siguranti un peste vorbitor.«*’* (trad.n.)

Ca in povestea lui Puschin, si aici pescarul Serghei detine un pestisor de aur inzestrat
cu darul vorbirii, care i-a indeplinit deja stdpanului sau doua dorinte (vindecarea surorii si a
copilului fostei sotii), fiind acum la un singur pas de redobandirea libertatii.

Cand Ionatan descopera pestisorul intr-un bol din bucitarie si vrea sa-lI filmeze,
Serghei se precipita si, cuprins de panica, il loveste pe tanar in cap cu o tigaie, accidentandu-I
mortal. Pestisorul sesizeaza oportunitatea de a se elibera si — intr-un dialog savuros, plin de
umor — incearcd sa-l1 convingd pe pescar sd-si consume si ultima dorintd pe reinvierea
documentaristului. Tensiunea atinge cote maxime, caci Serghei refuza cu obstinatie sa-si
iroseasca ultima dorinta, preferand sa ascunda crima si sa se descotoroseascd de cadavru.

In urmitoarea secventd, care incheie textul, aflim cu surprindere ci Ionatan triieste si
ca a plecat mai departe, gasindu-1 in cele din urma pe arabul care sa doreasca pace. Acum,
insd, nu mai este sigur ce personaj sa aleaga pentru reclama serialului documentar. Oscileaza
intre arabul pacifist la care s-a gandit initial si ,,rusul cu tatuaje pe care l-a intalnit la Jaffa, cel
care privea direct in aparatul de filmat si a spus ca dacd ar gasi un pestisor de aur care
vorbeste nu i-ar cere nimic, l-ar pune numai pe raft intr-un vas mare de sticla si ar sta de
vorbad cu el toatd ziua, n-are importantd despre ce. Despre sport, despre 5politicé, despre orice
poate sd vrea un pestisor sa vorbeasca. Orice. Numai sa nu fie singur.“!’

Asadar, spaima de singurdtate este cea care 1-a facut pe Serghei sa tind cu Indarjire de
ultima dorint3, insa umanitatea sa a prevalat. In ultima clipa, a decis ca este mai important si-
1 redea tandrului viata, oricat de amara si tristd ar fi solitudinea. Un ,,paradis pierdut® pentru

73 |bidem, p. 145.
174 Rebecca Sacks, Something Out of Something: Talking with Etgar Keret, interview in The Paris Review, May
1, 2012, https://www.theparisreview.org/blog/2012/05/01/something-out-of-something-talking-with-etgar-
keret/: “There is something very powerful in a talking fish. He can’t speak when he is in the water and a fish
can’t live outside of it. So in some suppressed way for a talking fish, expressing yourself is a very difficult and
mortally dangerous task. I think writing is a little bit like that. I can’t speak for all writers but I, for one, am a
talking fish for sure.”
175 Etgar Keret, op. cit., p. 150.
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un gest de omenie, o lectie de viata (si de moarte) marca Etgar Keret. Caci autorul israelian
tocmai acest lucru vizeazd sd surprindd: emotia purd, adevarul firii umane in toata
complexitatea sa:

,»Majoritatea povestirilor mele nu sunt realiste deoarece sunt foarte interesat de
perceperea subiectiva a realitatii. Nu vreau sa scriu povesti care sunt faptic adevarate, ci care
sunt fundamental adevarate. Sunt mult mai interesat de descrierea unei situatii emotionale
decat de o ontologie corectd a lumii.“*"® (trad.n.)
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MIRCEA ELIADE'S INDIA - SEARCHING FOR A
PATTERN OF EXISTENCE AT THE INTERSECTION
OF SELF AND THE OTHER

Violeta-Teodora Lungeanu
Lecturer, PhD, ,,Dunarea de Jos” University of Galati

Abstract: Situated on a second stage of the fictionalizing Mircea Eliade's Indian experience, the travel
notes collected under the name "India” (1934) propose a discourse on the Other, on the basis of
oriental-type alterity. Although the author rejects the label of “travel diary” on the grounds that it
avoids the subjective adventure of the self, he constructs through literary expression images that
translate personal and collective attitudes towards the oriental space. The perspective from which

% Daniela Hurezanu, Interview with Etgar Keret, in Words Without Borders, April 22, 2010,
https://wordswithoutborders.org/read/article/2010-04/interview-with-etgar-keret/: “Most of my stories are not
realistic because | am very much interested in the subjective experience of reality. I don’t want to write stories
that are factually true, but that are fundamentally true. I am much more interested in portraying an emotional
situation than in a correct ontology of the world.”
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these images are constructed reveals how Eliade himself is situated in the cultural, social and
ideological space of the West and reflects contradictory attitudes and feelings. On another dimension,
the discourse of the book reflects the author's attempts to live the difference under the unifying sign of
equality, trying to discover and understand the Indian space through the personal one, the others
through himself. From these positions, the present study aims to analyze the Eliade’s text with the
tools of diaristic and imagology studies, in order to identify the marks of a complex and
multidimensional discourse about the Self and the Other.

Keywords: travel diary, orientalism, exoticism, discursive self, the other

Experienta indica a lui Mircea Eliade — drumul de la stiinti la literatura

La 18 noiembrie 1928, Mircea Eliade pleaca spre India la bordul unui vas roméanesc
ce naviga spre Egipt. Acesta este Inceputul aventurii gnoseologice si spirituale a tanarului
pasionat de indianism, care primise indemnul de a cunoaste nemijlocit aceasta realitate chiar
de la Nae Ionescu si descoperise in Italia lucrarile de filosofie indiand ale profesorului
Surendranath Dasgupta. Eliade sta in India trei ani (1928-1931), dedicand cea mai mare parte
de timp invatarii limbii sanscrite si studiului intens in bibliotecile nationale si in cea
personala, a profesorului Dasgupta. Aproape fiecare clipa petrecutd in India are un
corespondent in opera sa, fie ea stiintificd sau literard. Dacd avem 1n vedere o clasificare a
acestei opere in functie de gradul de fictionalizare a realului, am putea observa ca pe prima
treapta a acestei ierarhii, la un grad zero al fictiunii, se afla studiile pe care Eliade le
semneaza in calitate de orientalist, istoric al religiilor si filozof'’". Pe treapta urmitoare se
afla insemnarile de calatorie din India (1934), reportajele incluse de Mircea Handoca,
exegetul sau, in Biblioteca Maharajahului (1991) si micul volum Intr-o mdndstire din
Himalaya (1932). Cu un pas mai aproape de fictiune se afla Santier (1939) — numit de autor
,roman indirect”, urmat de romanele propriu-zise, Isabel si apele diavolului (1932) si
Maitreyi (1933), si, la cel mai 1nalt grad de fictionalizare, nuvele inspirate de aventura indica
a autorului — Secretul doctorului Honigberger (1940) si Nopti la Serampore (1956). Ceea ce
unifica scriitura fictionald nu e doar transfigurarea unui spatiu mai putin valorificat in
literaturd, ci si structurarea lor pe un tipar polifonic, in care vocile alteritatii indiene, ale
comunitatii de anglo-indieni, a celor numiti british si, nu in ultimul rand, vocea naratorului
actorial, ce povesteste la persoana I, confera textului o complexd dimensiune dialogica.
Posibilitatile de cercetare a acestei dimensiuni sunt si ele multiple, de la studiul alteritatii in
interiorul imagologiei la exploatarea ei ca resursi a textului fantastic.'™

La aproape 45 de ani de la intoarcerea din India, intrebat de Rocquet ce a insemnat
aceasta calatorie pentru el, Eliade raspunde: ,,Cei trei ani care au urmat au fost esentiali
pentru mine. India m-a format. Daca azi incerc sa spun care a fost pentru mine nvatamantul

Y7 Lucrari reprezentative ce pot fi incluse in aceasta categorie sunt: Yoga. Essai sur les origines de la mistique
indienne — lucrarea de doctorat (1936), Techniques du Yoga (1948), Traité d’histoire des religions (1949),
Pantajali et le Yoga (1963), Le yoga. Immortalité et Liberté (1954), Histoire de croyances et des idées
religieuses (1976).

8 Nuvela Nopti la Serampore beneficiazi de o astfel de analizd, in care structura polifonici a textului este
considerata drept principala resursd a fantasticului, realizdndu-se prin punerea in oglinda a vocilor rationale, ale
normalitatii, cu cele ale Celuilalt, de ordin irational: ,,Experienta transgresiva sta sub semnul interferentei dintre
vocea (autorizatd de firul evenimentelor, de altfel) a celor trei experimentatori, opusd vocilor rationale ale
servitorilor (si chiar a soferului) din bungalow-ul lui Budge, pentru ca, in final, experienta celor trei sa fie
acreditatd de vocea lui Swami Shivananda, care 1i propune naratorului-actor sa repete experienta.” (Cringanu,
Nicoleta, Fantasticul romdnesc: deconstructie si seductie, Editura Casa Cartii de Stiinta, , Cluj-Napoca, 2017, p.
182.)
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decisiv pe care mi l-a dat, vad ci e triplu™’®. Si i vorbeste lui Rocquet despre ,,cele trei lectii
ale Indiei”. In primul rand, Eliade a observat ca indienii pot si se bucure de viati, si o
transfigureze. Pot fi fericiti trupeste si in acelasi timp pot trdi Intru sfintenie: ,,India a
cunoscut anumite tehnici psiho-fiziologice datorita carora omul poate sa se bucure de viata si
s o stipaneasca in acelasi timp”*®°, ii spune savantul conlocutorului sdu. A doua lectie este
cea privind simbolul. ,,Mi-am spus: ¢ sigur ca privind o icoana, credinciosul nu percepe
numai figura unei femei cu un prunc in brate, el vede pe Fecioara Maria, deci pe Mama lui
Dumnezeu, pe Sofia. Va inchipuiti ce Insemnatate a avut pentru mine aceastd descoperire a
importantei simbolismului religios in culturile traditionale?”*®*, intreabd Mircea Eliade.

Cea de-a treia lectie, si, poate cea mai importantd, este descoperirea unei civilizatii
neolitice, intemeiatd pe agriculturd, adica pe ,,religia si cultura care au insotit descoperirea
agriculturii”. Recunoaste in aceastd civilizatie ,realitati de acasa™: ,Intr-adevar, pana acum
treizeci de ani exista, din China pana in Portugalia, o unitate de baza, unitatea spirituala
solidara cu agricultura, Intretinuta si ea de o mostenire neoliticd. Aceasta unitate de cultura a
fost o revelatie pentru mine. Descopeream ca aici, in Europa, radicinile sunt mult mai
profunde decét lumea greacad sau romana sau chiar decat cea mediteraneeana...Aceste radacini
ne dezviluie unitatea fundamentald, nu numai a Europei, dar a intregului ecumen care se
intinde din Portugalia pand in China.”*®*  Intalnirea cu acest tip de civilizatie neolitica
prezintd maxima importanta pentru istoricul religiilor el descopera astfel valoarea spirituala a
ceea ce se numeste ,,paganism” sau, in termenii lui Eliade, ,religiozitate cosmica”
(manifestarea sacrului prin obiecte sau ritmuri cosmice: un copac, un izvor, primavara).

Deducem de aici ca tanarul Eliade plecase intr-0 incursiune care, la momentul acela,
izvora din elanul juvenil si din curiozitatea epistemicd — care erau apanajul varstei. La ani
distantd, cand reluarea traseului are drept finalitate conferirea unui sens aventurii, vedem ca
autorul 1i ofera acestei calatorii statutul de quest identitar.

India — departarea de Europa, apropierea de sine

Volumul India este un caz atipic de jurnal, care nu se supune in totalitate legilor
diaristicii, dar care ramane totusi scriere-document a perioadei indice a autorului. Asa cum
explici Eugen Simion™?, unul dintre principiile care separd jurnalul intim de jurnalul de
calatorie este raportul le dedans/le dehors. Daca in jurnalul intim predomina le dedans, iar le
dehors este doar pretext al introspectiei, in cel de calatorii balanta se inclind in favoarea lui le
dehors, cel care scrie fiind un observator atent al lumii din jurul sau. Potrivit teoriei de mai
sus, ar rezulta ca India se focalizeaza numai spre exterior, iar Santier (roman indirect) doar
analizeaza trdirile personajului-autor-narator. Dar delimitarea nu este chiar atat de facila. Siin
India apare un eu rostitor care compara cu nostalgie oameni si privelisti din India cu cele din
tard (spre exemplu, o indiand tandra si frumoasd seamana cu tiganca din tabloul lui Luchian)
si care 1s1 pune des intrebari in legatura cu ceea ce vede aici.

Chiar daca conventia literara a jurnalului de célatorie prevede ca diaristul s scrie doar
despre ceea ce vede, in India, Mircea Eliade ,,se reintoarce mereu la sine”*® iar jurnalul de
caldtorie spune mereu ceva si despre sine. Aceste permanente reveniri la Eu, pe care Eliade le
refuza programatic, in ambele prefete, din 1934 si 1935, sunt de neevitat intr-un text care se
angajeazi si construiasci imaginea unei lumi striine. In aceastd reprezentare a strainitatii,
asa cum explicd Daniel-Henri Pageaux, se amesteca elemente (perceptii, privire, lecturi,

1 Eliade, Mircea, Incercarea labirintului, traducere si note de Doina Cornea, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1990, p. 45.
180 |bidem, p. 52.
181 |bidem, p. 53.
182 |hidem, p. 54.
183 Conform Eugen Simion, Genurile biograficului, vol. I, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2008, p.17
184 Ungureanu, Cornel, ,,Insula si tarmurile”, in Caiete critice. Mircea Eliade, nr. 1 — 2/ 1988, p. 158.
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viziuni etc.) prezente in gandirea scriitorului, care Inlocuiesc ,,originalul absent”, iar dinamica
dintre Eu si Celalalt ia forma unei relatii de substitutie: il privesc pe Celalalt, iar imaginea
Celuilalt, la randul ei, pune in miscare o anume imagine a Eului care priveste, vorbeste sau
scrie. E imposibil ca, la un nivel individual (scriitorul), colectiv (societatea, tara, natiunea)
sau semicolectiv (o opinie comuna, o literaturd), imaginea sa nu apard ca negatie a Celuilalt,
complementaritate si prelungire a Eului in spatiul acestuia.”*®

Ceea ce predomina in paginile Indiei este imaginea unei lumi incarcate de sacru, pe
care Eliade o percepe si descrie dincolo de cliseele orientaliste (sdlbaticul, misterul,
miraculosul, cruzimea, primitivul etc.) si de tendintele momentului'®. Ochiul viitorului
istoric al religiilor cautd peste tot semnele sacrului, ale unei spiritualitdti autentice pe care o
intelege 1n sens umanist. Cele sase luni de sedere Intr-o manastire din Himalaya sunt dublate
de vizite la temple, participari la ceremonii si procesiuni religioase. In India Centrala, Eliade
are ocazia de a lua parte la unul din evenimentele capitale ale vietii religioase indiene, pe
care o descrie cu tot instrumentarul indianistului convertit in expresie literara. O data la
doisprezece ani, mahomedanii si hindusii vin in pelerinaj la Allahabad pentru a se boteza in
apa Gangelui. Procesiunea Kumbh-Melei aduna milioane de oameni: asceti, calugari, maestri
spirituali ai diverselor secte hinduse, conducitori de bogate manastiri, servitori, oameni
simpli. Manifestarea ii pare lui Eliade ,,0 icoand a Indiei”*®’, trecerea aceasta de la luxuriant
si superb la umil si insignifiant. O icoand neasemuita a acestui tiram de necontenitd zbatere
intre extreme, ,,a tiramului cu aur, nestemate si lepra”. Abia Gangele are puterea de a sterge
diferentele de castd sau sex. Izvor al vietii pe toate planurile existentei, apa vindeca,
intinereste, asigura viata eterna. Cufundarea in apa echivaleaza cu o abolire a istoriei, cu un
regresus ad uterum purificator si regenerator.

Partea a doua a cartii, scrisa dupa 1930, este consacratd ,,manastirilor si pustnicilor
din Himalaya”. Asa cum sesiza Eliade in prefata, volumul sau este deosebit de celelalte scrise
asupra Indiei pentru cd impartaseste experienta unica a unui european in locurile de rugiciune
ale indienilor: ,,Dupa cite stiu nici un european n-a stat pind acum sase luni intr-o minastire
din Himalaya, iar dacd a stat cumva, n-a scris nimic despre viata si oamenii de acolo.
Madame David-Neele, ilustra calatoare in Tibetul chinezesc, n-a strabatut si minastirile de pe
versantul indian. Nicolai Roerich a cercetat Tibetul si Asia Centrald, iar Giuseppe Tucci,
minastirile din Kashmir si Tibetul apusean. Dupa informatiile mele, totusi nici unul dintre ei,
si nici altii n-au locuit continuu intr-o mindstire indiana timp de sase luni.”*®® Autorul gaseste
in Himalaya linistea si pacea sufleteasca de care avea nevoie orice european. Adopta viata
umila a calugarilor de acolo, renuntd la fumat si in fiecare dimineata isi cerseste portia de
mancare. Asa cum aflim din scrierile de mai tarziu (Incercarea labirintului si Fragmente de
jurnal), va tanji toata viata dupa linistea si singuratatea acelui ashram.

In aceste pagini, caracterul initiatic al cartii devine mai nuantat, cici preocupirile lui
Eliade cuprind noi orizonturi si incearcd sa cunoasca mai bine sufletul indian. De-abia acum
oamenii nu mai sunt priviti in comunitate, ci devin individualitate, capdtd contururi clare.
Fiecare ascet din Himlaya are in spatele sdu o poveste remarcabild: Swami Shivananda isi

185 pageaux, Henri-Daniel, Literatura generald si comparatd, traducere de Lidia Bodea, Cuvant introductiv de
Paul Cornea, Ed. Polirom, lasi, 2000, p. 84.
8 n lucrarea de referintd asupra orientalismului, Edward Said, caracterizeaza activitatea orientalista din
perioada interbelica drept rezultatul incercarilor stiintelor umaniste occidentale de a intelege cultura ca intreg,
depasind specificul si ajungdnd la general. Este vorba, apoi, de o ampla dezvoltare a stiintelor europene ale
omului, care trebuiau sa tind la distantd amenintdrile aduse culturii umaniste de cétre nationalismul exacerbat
sau fascism. Acest context este completat de tendinta momentului de a studia si o alta cultura sau literatura decat
cea nationala, profund diferita de a lor. (Vezi Esward W. Said, Orientalism. Conceptiile occidentale despre
Orient, traducere de Ana Andreescu si Doina Lica, Ed. Amarcord, Timisoara, 2001. )
187 Eliade, Mircea, India; Biblioteca Maharajahului; Santier, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 45.
18 Elijade, Mircea, India; Biblioteca Maharajahului; Santier, ed.cit., pp. 12-13.
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paraseste familia si imbratiseaza pocdinta dupd ce in tinerete dusese o viata de care nu era
deloc mandru; Swami Narayar, fost judecator, renuntd la o pensie mai mult decat suficienta
pentru a sta intr-un kutiar umil unde trebuie sa-si cerseasca portia zilnica de hrana si sa
infrunte frigul muntilor aproape dezbricat. Insa nicio renuntare nu e prea mare pentru acesti
oameni care au gasit locul meditatiei din urma; pentru ei ,,nu exista nici durere, nici moarte,
nici despartire pentru ca dualismul e aparent, iar singura realitate este Brahman — atman,
sufletul, unul si acelasi in om si in Cosmos™®.

Exista in toate aceste descrieri o oarecare tendintd de asimilare a Celuilalt, de
identificare a semnelor comune care ar putea permite crearea unui sistem relational intre eu si
celalalt. Daca la nivel de limbaj pot fi decelate urmele de iterare, de repetitii si ocurente
(,,Vecinul meu e un naga (ascet gol) din Punjab, tinar, voinic, frumos si sfint. El nu cunoaste
nici teologie, nici morald, nici metafizicd. Nu cunoaste nici sanskritd, dar imi spune ca
Dumnezeu ar fi cu adevarat meschin daca s-ar revela numai celor care cunosc sanskrita. Naga
al meu nu practicd o asceza violentd, ci se multumeste cu o simplitate fireasca, petrecand
zilele in lectura acelei imense Bhagavata Purana si in pronuntarea aceluiasi cuvant,
Shankara.”*%), la nivelul ideilor si imaginilor discursului se poate identifica o orientare catre
unificare: ,,Ei spun: «toti sintem Unul!» si, ceea ce e important, pun necontenit in practica
aceastd afirmatie. Se ajuta unul pe altul, se depersonalizeaza in fata prietenilor si practica
seva(serviciu).”*; | ei nu pot accepta limite si zone geografice in manifestarea divinitatii”*.

Pe aceeasi scriiturd a alteritatii se grefeaza si o imagine colectiva care rezulta dintr-un
paradox al acestui tip de discurs: vrand sa elimine stereotipurile din imaginea spatiului indic,
Eliade se raporteaza la un profil colectiv al spatiului occidental. O serie de aspecte care au
fost asimilate in timp imaginarului social sunt programatic deconstruite de autor si, prin
opozitie, amintesc de o anume ,,imaginea” occidentald. Astfel, prezentarea diferentelor atat de
nete Intre castele sociale, inrobirea femeilor, exploatarea copiilor se opun, punct cu punct,
imaginilor europene fondate pe eforturile de egalitate sociald, de inlaturare a discriminarii de
gen, protectia tuturor categoriilor dezavantajate si mai ales a copiilor. Daca deconstructiei i
corespunde si o reconstructie, ea se realizeazd prin vocea a trei figuri emblematice pentru
India: poetul Rabindranath Tagore, Srimati Devi si un nationalist indian.

Fiecare dintre cei trei definesc specificitatea poporului indian prin raportare la spatiul
occidental. Tagore vorbeste despre alternativa pe care o ofera India, un alt mod de a percepe
existenta umana. in cuvintele sale, poetul cuprinde esenta indian, tot ceea ce-ar trebui spus
despre religia si filozofia poporului sau: ,,Eu nu-ti pot da sistem, nici explicatii. Dar eu iti
pot spune un lucru pe care filozofii nu ti-l vor putea spune: cum sa traiesti si cum sa te
impotrivesti mortii, secaturii, dogmatismului, definitivismului, rigidititii spirituale. [...] Si
asta India poate invata Occidentul D-voastra superb si mortuar. India poate descoperi Europei
nu un adevar, ci o cale, si calea aceasta o batem noi aici in India, de patru mii de ani,”%

Acuzati de europeni cd practicd discriminarea sexuald, sau mai rau, sclavia, indienii se
apard tocmai prin vocea unei femei. Ceea ce e considerat de continentul alb sclavie, femeile
indiene 1l percep ca pe cel mai mare privilegiu. Nimic nu e mai onorant decét sa ai grija de
aproapele tau. Aceste femei in care indienii nu vad fecioare sau amante, ci devi, zeite-mame,
nu tanjesc dupd libertatea si masculinitatea suratelor din Occident pentru cd poseda o
intelegere superioara a lumii, stiu ca libertatea este doar o iluzie.

Cel de-al treilea purtator de cuvant al Indiei, un tanar student nationalist indian, aduce
in prim-plan probleme politice actuale ale Indiei. Acest mic fragment se aldtura unui capitol

189 |bidem, p. 118.
% |bidem, pp. 122-123.
9 |bidem, p. 125.
92 |hidem, p. 124.
193 |bidem, p. 156.
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amplu din Santier - Intermezzo. Fragmente din revolutia civila. Peste tot in tara protestele
sunt indbusite cu o cruzime greu de imaginat: tinerii sunt macelariti in plina strada, copiii sunt
omorati in picioarele cailor, iar femeile sunt violate. Schimbarea sociala se afla sub semnul
primaverii (Aprilie-mai, 1930), innoirea anunta impunerea unei noi realitdti, a suprematiei
spiritului. Asa cum profetiza studentul indian, schimbarile vor fi infaptuite de copiii sarjati de
politia calareatd. Cum? Prin invatatura lui Mahatma-Ghandi — non-violenta.

Retorica exotismului

Ca ansamblu de idei despre strainatate, imaginea literara este mai ales rezultatul unui
discurs, fiind un produs eminamente cultural. Ea se formeaza la intersectia unor procese
sociale cu cele de literaturizare, asadar existd o componentd discursiva foarte puternica in
structurarea imaginii despre Celalalt. Cuvintele, cAmpurile semantice si relatiile dintre ele se
construieste textul.

Discursul lui Eliade din India se organizeaza la nivel lexical pe un intreg arsenal de
cuvinte pe care autorul le lasa netraduse, folosite in definirea térii observate, transportand si
semnificind o realitate absolut strdind care 1isi pastreaza autoritatea. Jatka, gujarati,
prakarama, ghat, tonga, stupas, mandir, mahant trec dincolo de traditionalele sari, sahib sau
betel, si, fie explicate in treacdt, fie aproximate in context, instituie o noua ordine lexicala,
avand, prin sonoritate sau coloratura, un efect de exotizare a imaginii.

Pe aceeasi directie a exotismului, aplicand grila lui Pageaux194, se pot evidentia 1n text
cele trei strategii de constructie a imaginii: fragmentarea spatiului, teatralizarea $i
sexualizarea. Daca ultimele doua sunt mai slab reprezentate (teatralizarea e, de exemplu,
tehnica prin care e alcatuit episodul incinerarii unui defunct la Benares, sexualizarea apare in
descrierea dansurilor feminine traditionale, de exemplu), primul procedeu este supralicitat in
cazul descrierilor de ordin spatial, construind un decor pitoresc si o imagine autentica pentru
cultura reprezentatd. Astfel, intrarea n India nu e marcatd doar spatial, la Ceylon. Pasirea pe
acest taram produce modificari atat de mari in structura interioara a individului, incat acesta
le simte organic : ,,Umbli hai-hui din strada in stradd, prins intre cele doud tentatii: cerul si
parfumul prea-plinului vegetal. Doud izvoare de revelatii, tristeti si cele mai nemarturisite
bucurii: izvoare vii, ce-ti adapa nu mintea, nici sufletul, ci insasi viata ta organica, sangele si
rasuflarea ta; care iti daruiesc pentru intdia oard bucuria de a trai, de a fi viu, de a te misca si
respira liber, fara griji, fard reguli, fara restrictii.”**® Acest inceput al superlativelor
marcheaza pasirea in ,,cea mai frumoasa dintre lumile posibile”l%, echivalenta cu intrarea in
tot.

Tot acum se produce si o mutatie majora in planul cunoasterii: cea pe cale rationala,
prin prelucrarea unor informatii concrete, e inlocuitda de un nou tip de cunoastere, prin
senzatii. Calatorul 1s1 simte simturile invadate de culori, de miresme care-l coplesesc: ,,Cerul
parca se coboard si stelele ard mai viu In acest vazduh intoxicat de parfumuri tari si
riscolitoare™’; in aer pluteste ,,0 mireasma ce te tulburd, te ameteste, pe care nu stii s-0
identifici, nu stii unde s-o cauti, care te izbeste neincetat n plind fata, ca un vant infierbantat
si mingiietor "

Dupa ce simturile s-au linistit si momentul de criza a trecut, incepi treptat sa te
integrezi, sd te obisnuiesti cu obsesia vegetala: ,,Esti de-acum un prizonier al junglei, te-a
otravit mireasma ei tare, te-au fermecat ochii ei de flori, te-au rascolit bratele ei, serpii vii,

194 pageaux, Henri-Daniel, op.cit., p. 100
1% Eliade, Mircea, India; Biblioteca Maharajahului; Santier, ed.cit., pp. 15-16.
19 Ungureanu, Cornel, ,,Insula si tirmurile”, in Caiete critice, nr. 1-2 / 1988, p. 156.
197 Eliade, Mircea, India; Biblioteca Maharajahului; Santier, ed.cit., p. 15.
1% |bidem, p. 15.
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liane [...] Te uiti atunci spre India ca spre singura cale ce-ti ramine deschisa, caci inapoi nu te
mai poti intoarce 199

Primele pagini ale Indiei pun accent pe descrierea florei si faunei indiene, oamenii nu
prea apar, sau daca apar, nu vorbesc. In afara unor portrete de indieni veritabili, care amintesc
de ospitalitatea romanilor, elementul uman 1iti face rar simtita prezenta. Ochiul observatorului
atent se indreaptd spre parcurile imense, arhitectura templelor sau vegetatia luxuriantd a
imprejurimilor: ,,...Noptile erau pe atunci fard pereche. Luna de argint, poleiala lunard peste
mesteacani, pe iarba covor de tiuituri necunoscute, iarba incerta, addpost de serpi. Stelele par
bijuterii in cerul himalayan, colier de pietre oazd. Vazduhul e aici imaterial, cerul e aproape,
mesteacanii svelti si eleganti — decor.” 00

In tot cuprinsul sau, India lasi impresia unui vast album in care ochiul fotografului a
cautat unghiurile cele mai bune, lumina cea mai clard si cadrele cele mai autentice pentru a
fixa spatiul indic In constiinta romanilor si a europenilor. Privite mai Indelung si in detaliu,
valul realitatii se ridicd de pe aceste instantanee si lasd loc povestii, miturilor, ,,cdci acesta
pare a fi — si doreste a fi — Eliade 1n aceste insemnari directe, neliteraturizate: un discipol al
realului si un timid (inca timid) slujitor al miturilor”®®". Insd, in acest veritabil discurs despre
Celalalt, ,discurs construit atat pe temeiuri gnoseologice, cat si pe mecanisme
comunica‘gionale’’202 — pe spatiul liminal dintre teoriile indianismului si expresia literara, se
construieste imaginea unui Eu care cautd un alt mod de existenta.
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THE CHRISTIAN RELIGIOUS ELEMENT IN GOGA’S
LYRICS

Calina Paliciuc
Lecturer, PhD, ,,Aurel Vlaicu” University of Arad

Abstract: The vocabulary of Octavian Goga's poetry keeps, in general, the usual meanings of
Romanian terms, words and expressions. We could say that the poet is not one of the partisans of
lexical innovations, but, rather, creates a special poetic language, by taking over and selecting the
most valuable and expressive lexical elements. The messianism, the prophetic-revolutionary message
of Goga's poetry is supported, first of all, by the materiality and color, expressiveness and symbolism
of the words-substantives and less by the vivacity introduced by the verb.

Keywords : Messianism, message, symbolism, lexical elements, poetry

Octavian Goga marturisea in Fragmente autobiografice ca a pornit in literatura de la
ideea de monografie a satului: ,,am crezut ca satul reprezintd prin sine unitatea organicd a
sufletului acestui popor”. De aceea, spunea Goga, primul volum de versuri ar fi trebuit sa
poarte titlul Acasa, pentru ca intotdeauna a avut mare iubire si prefuire fata de satul natal si de
taranul roman: ,,daca as cauta sa hotarasc printr-un fel de analiza, uitandu-ma foarte addnc
in mine, de unde purced legaturile mele indestructibile cu viata populara, as ajunge pana
acolo la acele clipe ale serilor de vara, cand impreund cu parintii mei, acel preot de la tara,
cu mama mea, §i cu fratii mei, toata familia, ne cufundam in marele suflet al taranului
roman’.

Poezia mesianica a lui Goga izvoraste din acel suflet al taranului roman care a trait
convingerea ca ,,satul, acest acasda, acest topos autohton este patria propriu-zisa a poetului ca
si la vechii greci unde cetatea, satul ctitorea fiina unei patrii. Pentru sufletul popular, satul
tine loc de Patrie. Taranul reprezintd pentru Goga unitatea de simtire, de gandire, este un tot
organic. Satul fiind Patria, tendinta lui Goga va fi de-a patrunde cat mai adidnc in matca
aceasta.”

Apostol al neamului sau de tarani, a caror durere o impartaseste asumandu-si-0, Goga
simte tdria rugdciunii si infelege cd salvarea neamului sau depinde si de Poetul care trebuie sa
fie, asa cum a declarat el Insusi, ,,un luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog al
neamului din care face parte, un om care filtreaza durerile poporului lui si se transformad
intr-o trambita de alarma.”

Iubirea de Patrie i1 gaseste ecou nestins in poezia care este rugaciunea celui ce cauta
sensul fiintarii sale in patrie si-n istorie. Cautandu-si sensul vietii, el se identifica cu sensul
vietuirii liturgice a neamului de tarani din care si-a addpat mereu sufletul, prin asumarea
suferintelor de veacuri ale acestuia. Ruga poetului este sfasietoare, traddand o indltatoare si
apostolica iubire: ,,de durerea altor inimi/ Invati-md pe mine-a plange”.

Textul de referintd al poeziei lui Goga, Rugdciune, este o marturisire de credinta.
Adresarea directa este vie, autentica, izvorata dintr-un suflet tulburat de sacralitatea toposului
caruia ii apartine. In aceasta arti poetici mesianici, Goga defineste si exemplifica ,,actul cel
mai dureros, dar si cel mai eroic, care e renuntarea de sine, aceastda jupuire sangeroasa a
individualitatii proprii, pentru a-si turna viata intr-un canal indiguit de altcineva, care e
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legea dumnezeiasca. Renuntarea presupune dragoste de Dumnezeu atdt de inflacarata, incat
preface in scrum orice rest al dragostei de sine”:

Ratdcitor, cu ochii tulburi,

Cu trupul istovit de cale,

Eu cad neputincios, stapane,

In fata stralucirii tale.

In drum mi se desfac prapdstii,

Si-n negura se-mbraca zarea,

Eu in genunchi spre tine caut:

Parinte, ordanduie-mi cararea!”

Ca 1in lirica lui Cosbuc, si la Goga intalnim aceeasi viziune creatoare de lume, o lume
imbisericitd, care-si traieste patimirea si amarul in glasul de arama al satului, topos liturgic, in
cantarea intregului neam care triieste cu nadejdea in méntuire, izbavire, iubire si Inviere:

n suflet seamana-mi furtund,

Sa-1 simt in matca-i cum se zbate,

Cum tot amarul se revarsa

Pe strunele infiorate;

Si cum sub bolta lui aprinsa,

In smalt de fulgere albastre,

Inchiagd-si glasul de arama:

Cantarea patimirii noastre.”

Aceeasi imagine a cantarii si asumadrii suferintei neamului se regaseste in
poezia Plugarii, care strajuiesc altarul ,,nadejdii nostre de mai bine”, cantarea lor fiind
Lwplansul strunei mele”, iar ,Indurator v-ascultd Domnul/ Si va trimite mdangdiere.” $1 mai
atotcuprinzatoare este descrierea poetica din poezia NoOi.

Textul aminteste de paradisul etnic romanesc, care ne este ,,daruit noua de Hristos prin
increstinarea noastrd ca neam; ¢ un Eden situat n munte, pe plai, in codru sau in campuri de
matase. ingeménénd o simbiozd intre pamant, grai si credintd, el se afirma ca un duh local,
suflet al pamantului, spatiu consacrat printr-o calitate spirituala. Paradisul acesta este plaiul
nostru originar, este biserica unei liturghii cosmice in care au loc nuntile cele de taina si
de unde curg izvoarele vietii neamului.”

Iar acest paradis se regaseste sublim in ,,Biserica cu porti neincuiate” din poezia lui
Goga. De ce? Pentru ca ,,in artd esti in casa lui Dumnezeu, in familia lui sacra. Procesul
launtric al plasmuirii frumosului este dintre toate indeletnicirile omenesti, cel care seamana
mai apropiat cu procesul creatiei lumii; n artd esti in familia lui Dumnezeu fiindca geniile
cele mai luminoase ale omenirii sunt innobilate de suflul credintei si fiindca arta insasi este
generoasd ca Dumnezeu.”

Vocabularul poeziei lui Octavin Goga pastreazd, in general, sensurile uzuale ale
termenilor, cuvintelor si expresiilor romanesti. Se poate afirma ca poetul nu este unul dintre
partizanii inovatiilor lexicale ci, mai degraba, creeaza un limbaj poetic deosebit, prin preluarea si
selectarea celor mai valoroase si expresive elemente lexicale. Vorbind despre propria-i poezie,
Goga mentiona urmatoarele izvoare ale creatiei sale poetice: ,,primul, folclorul, limba romaneasca
vorbitd in regiunea in care m-am nascut, al doilea, cartile bisericesti, al treilea, literatura culta.” 203

Cei mai multi critici romani au apreciat prezenta elementelor din folclor si, deopotriva, a
elementelor regionale, arhaice, dar si neologice, in virtutea functiei lor estetice in context,
unanima a fost si parerea lor ca poetul a folosit, in numar mare in creatia sa, si cuvinte din
literatura religioasa, despre care s-a spus ca dau operei sale un caracter solemn si o plasticitate
deosebita.

203 Octavian GOGA, Fragmente autobiografice, in Discursuri, p.20.
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Garabet Ibrdileanu chiar a exagerat in aprecierile sale, considerand cd Octavian Goga
scrie ,,bisericeste” %%, iar Gheorghe Bulgar afirma despre poetul transilvanean ca scrie ,,intr-0
limba biblica.”

Individualizarea termenilor de provenienta religioasa crestina, pagana sau care tine de
anumite catrene ce decurg din superstitii si credinte populare a fost, fara indoiald, obiect de
studiu pentru mai mulfi cercetatori (G. Ibrdileanu, E. Lovinescu, I. Dodu Balan, George
Cilinescu, G. I. Tohaneanu, T. Vianu, St. Munteanu, D. Irimia, I. Coteanu, D. Caracostea...).

De altfel, unul dintre acestia, lon Dodu Balan, a fost interesat de prezenta elementului
religios crestin in lirica Iui O. Goga, remarcand frecventa mare si insistentd a acestor
elemente, fara a reprezenta expresia unor sentimente mistice sau a unei saracii verbale,
elementul religios avand, in poezia lui Goga, ,,0 functie strict esteticd §i nicidecum una
gnoseologicé.”205

Criticul roman a clasificat termenii religiosi, din poezia lui Goga, dupa criteriul
provenientei, in: biblici, din practica religioasa, din sfera domeniului bisericesc, aclamatii si
invocatii liturgice, termeni cu functie estetica, intalniti, de altfel, si In poezia romantica, si
care il situeazd pe Goga drept ultimul mare romantic-mesianic, in poezia romaneascad, el
aducand nou spiritul si viziunea biblicad. Fondul lexical religios este reprezentativ la Goga,
incercam o ingiruie a celor mai frecvente cuvinte folosite: adormit (mort), arhanghel, ,
aureola, agheasma, alai, altar, apostol, apoteoza, aratare, aureola, balaur, bine,
binecuvintare, bisericd, bisericutd, blestem, blestema, blestemat (a), boboteaza, bocet, botez,
canon, cantor , cardinal, catapeteasma, catedrala, cavou, cadelnita, ceaslov, centaur, cer
(providenta), ceresc (divin), chilie, chiliuta, cioclu, cantare, cantaret (care canta in serviciile
religioase), cleric, clopot, clopotnita, colinda, crai, crainic, crede, credinta, crestinesc, crez,
criptd, cruce, cucernic, cucernicie, cumineca, cuminecdaturd, cununa, cumnat, cununmie,
cuvanta, cuvios, dar, dascal, demon, danie, desface, a dezlega, domn, drac, drept, dric, duh,
duhovnic, Dumnezeu, ecumenic, egumen, eres, evanghelist, eviavie, fecioara (Maica
Domnului), fermecat, Florii, funerar, giulgiu, groapa (mormdnt), har, harazi, himera
(monstru in mitologia greaca), hirotonie, iad, icoand, iconitd, iertare, ispitd, a inchina (a-gi
face semnul crucii), inchipuire, a ingropa, a inmormdnta, inmormantare, inviere, a jell,
Jertfelnic, jelit, jura, lege, lespede, limba (a clopotului), liturghie, locas (biserica), logofat
(diac), mag, magic, maica (Maica Sfdanta), mdicuta (calugarita), mdiestru (inzestrat cu puteri
magice), mandastire, mesia, milostiv, mir, mantuire, mantuitor (lisus Hristos), molitvelnic,
mormant, mortuar, mos (Mos Craciun), mucenic, mucenifd, nascatoare, (Fecioara Maria),
ndzdravan (cu puteri neobignuite), nefiintd, nenoroc, nimfd, noroc, norod (credincios unei
eparhii), nunta, nunti, nuptial, odajdii, odor (obiect pretios de cult), osanda (blestem), pace,
pasti, patrafir, pdcat, pacadtui, pdcdtuire, pagan(a), parinte (Dumnezeu), pocdit(a), popad,
popor (credinciosii aceluiasi cult), post, potir, pravila, prazmic, praznui, preacuratd
(Fecioara Maria), preapure, preot, prevestire, profet, profeti, profetie, prohodi, pronie,
proroc, psalmodie, psaltire, rai, rastignire, rastignit(a), rau (nefast), rost (menire), rugd,
rugdaciune, sarcofag, satir (divintate rustica greacd), scrie (a harazi), scriptura, serafim,
Sfintenie, sfinti, sfintit(a), sfinx, sfant, sicriu, sihastru, sinod, slujba, a sluji, smerit, soarta, a
spovedi, stapan (Dumnezeu), strand, strigoi, suflet, tamdie, templu, toacd, treime (uniune
spirituala mistica), trom, tropar, turld, turn, tintirim, umbra, urma, ursit(a), ursitoare,
utrenie, vamd, vecernie, vedenie, veghe, vradji, zeu, zand, zmeu, zodie.

In acest fond religios se incadreaza si expresiile: a da liturghie, a-i fi dat, a-i fi scris,
a-ti face cruce, Dumnezeu sa-l ierte!, pace voud!, de viata datatorul (Dumnezeu), Tatal
nostru (numele rugaciunii), sub glie (in mormant), lumile de veci (lumea de apoi), postul

204 G, Ibraileanu, Studii de istoria limbii roméne literare, p. 132.
2% Ton Dodu Bilan, in intimitatea laboratorului poetic, in Octavian Goga, pp. 309-321.
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mare, de sus (de la Dumnezeu), la care se adauga termenii, parabolele, invocatiile liturgice
si numele proprii din Biblie (Abel, Cain, Calvar, Cana Galileii, Canaan, Craciun, Cristos,
Gomora, llie, Isaiia, Isus, Magdalena, Maria, Nazaret, Nazarineanul, Palestina, Satana,
Sdanpetru, Vasile, Vatican).

Pentru a sugera culoarea locald, poetul intrebuinteazd nume exotice, mitologice:
Astrata, Babilon, Bizant, Halicarnas, Ilion, Marea Moartd, Ramses, Sahara..., conferind
versurilor o rezonanta particulard, dupa cum variantele numelor proprii evidentiaza caracterul
emotional stilistic: Avel, Laie, Neculai, Vasile...; de doua ori numele propriu Cristos apare
Crist, din ratiuni de ritm.

O situatie aparte o prezintd substantivele comune scrise cu majusculd, care adauga
continutului un plus de semnificatie si afectivitate:

,, Vine Amurgul de pe munte”;

,,Doarme lenes craiul Soare”;

., A-nteles durerea Lunii”;

., Bland zambirea-ar Milostivul ”’;

., Prin graiul lui vorbea Mantuitorul;

,,Nu v-a dat dreptul Cel-de-sus ”;

,,Si de-acolo stie Mosul ”;

., Azi de s-ar naste alt Mesia” ...

Epitetul este figura de stil cea mai frecvent utilizatd de Octavian Goga. Sursa
epitetului, definitorie pentru poezia lui Goga, este elementul lexical religios, cu toate ca
epitetele, provenind din traditia literard, se detaseaza ca numar. Epitetele religioase se impun
insd, printr-0 mare frecventd, dar mai ales prin relieful, tensiunea si forta pe care le confera
imaginilor. Energia si vitalitatea, monumentalitatea, dimensiunea adinca temporald si
spatiald, pe care aceste epitete le-au imprimat versului, se datoreaza travaliului stilistic al
poetului care incearca sa le monteze in tipare noi, prin numeroase procedee, dintre care sunt
de amintit antepunerea, postpunerea,concomitenta antepunerii i postpunerii pe langa acelasi
determinat si care marcheaza, in context, o dinamizare profunda. Paradoxal, insa, epitetul
religios nu creeaza, la Goga, o poezie cu caracter mistic — religios, ci o poezie militanta, el
generand o putere evocatoare, fara precedent in lirica roméneascd, o valoare expresiva
majora, deschizand spatiului orizonturi nebanuite i sugerand perspectiva vechimii.

Intre epitetele cu cea mai mare frecventd se numara: sfant, batran, albastru, senin,
curat, carunt, pribeag, mandru, desert, mort, alb, bland, infricosat, negru, pagan, stins, sfios,
tainic, vechi, vitreg, induiosat, infiorat, maret, mut, pierdut, preacurat, tremurdtor etc.

Epitetul cu cea mai mare frecventd in volumul de debut este sfant, de provenienta
religioasd crestind, care, alaturi de alte epitete: pagan, cucernic, preacurat, milostiv, smerit,
curios, fariseu, sfintit etc. — indica la Goga nu numai o sursa aparte a creatiei, dar si o
expresivitate si un dramatism de profunzimi neatinse pana la el.

Epitetul sfidnt determina notiuni ca: truda, senindtate, raze, lege, razbunare, grai, clipa,
lacrimi, fricd, Dumnezeu, duminicd, cantare, voievod, dreaptd, spada, otele, cer, melodie,
oftare, maica, liturghie, temei, vapaie, preacurata, sol, cuvant etc.

Alte notiuni sacralizate, Innobilate, stari morale in majoritatea lor, iradiaza in context
o mare fortd launtrica: sfanta lui seninatate, cununa razelor lui sfinte, truda cea mai sfanta,
sfintiti copiii (Plugarii); sfanta noastra lege (Oltul); clipa razbunarii sfinte (Apostolul);
prinosul lacrimilor sfinte, sfanta frica (Dascalita); praznicul sfintei Dumineci (Zadarnic);
Dumnezeu cel sfant si mare, cantare sfantd (/n codru); sfinte voievoade, sfanta ta dreapta,
spada ta sfantd, vaduvite zac sfintele tale otele (De la noi); cerul sfant, sfanta ei chemare, o
melodie sfanta (Cdntaretilor de la oras); trai-va pribeaga oftarea ta sfanta (Lautarul); poza
Maicii Sfinte (Cdntece); sfanta liturghie (Ruga mamei); zburdalnicia voastrda sfanta
(Copiilor); temeiul sfant (/nvins); cutremurat de clipa asta sfanti, sfanti preacurata, solul
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sfant, cuvantul sfant (Clacasii) etc. Ca sector lexical individualizat, elementul religios se
situeaza imediat dupa cel popular, nefiind Insa covarsitor, importanta sa manifestandu-se in
crearea atmosferei liturgice, a acelei solemnitati specifice creatiei sale lirice.

Avand in vedere exemplificarile de pana aici, putem conchide ca epitetul religios
contribuie, la Goga, la intensificarea mesajului, a atitudinii sale militante, reliefandu-i glasul
de arama. Mesianismul, mesajul profetic-revolutionar al poeziei lui Goga este sustinut, in
primul rand, de materialitatea §i culoarea, expresivitatea si simbolismul cuvintelor-
substantive si mai putin de vivacitatea pe care o introduce verbul.
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DEATH - A DEFINING ELEMENT IN THE
CONSTRUCTION OF YASUNARI KAWABATA'S SNOW
COUNTRY
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Abstract: Death has always been a common theme beginning with ancient literature and up to today’s
post-post modern texts. Especially in ancient literature, death is used as a means of triggering
emotional response in the reader. The present paper focuses on the ever-lasting theme of death in
Yasunari Kawabata’s novel Snow Country, focusing primarily on the cultural influences on its
symbolism. Starting from the age-old tradition of ancient Japanese literature and its use of
symbolism, the present article tries to highlight that death is still a defining element in Yasunari
Kawabata’s novel.

Keywords: death, symbolism, Japanese, culture, structure, content

Death has always been a recurring theme in world literature. Shaped and dimensioned
in most diverse ways, death is one of the major and most common literary themes. Whether
in drama, poetry or prose, death is arguably one of the most revenant subjects in literature.
This is, beyond the shadow of a doubt, due to the nature of literature of tackling relatable,
common happenings of human life. And death is, undeniably, one of them — apocryphal or
authentic; it is captured in numerous literary works. As a theme, is used for various purposes:
to show that humans are afraid of it, that humans fear the unknown, that humans are solar
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beings who want to grow and live, that people are saddened by death, that they try to fight it
whilst sometimes losing and sometimes winning the battle.

Death is a common theme beginning with ancient literature and up to today’s post-
post modern texts. Especially in ancient literature, death was used as a means of triggering
emotional response in the reader. This is why the most significant, and at times undeserving
characters die in ancient Greek tragedy. Death is seen as transformation in Ovid’s
Metamorphoses, or even as an act of courage or comfort in Virgil’s Aeneid. It is well known
that death is a major theme in the romance literature of the Middle Ages, where chivalry and
battle were regarded as a heroic deed. In his famous Canterburry Tales Geoffrey Chaucer
uses death as one of the major themes. The Pardoner’s Tale is a story of three characters
seeking Death as they want to avenge their friend’s passing away. The Wife of Bath, a
significant literary piece from a feminist point of view, revolves around the same idea: a
knight face death unless he discovers what women look for. Goethe’s Faust is a masterpiece
not only in theme and construction, but also in portraying death’s status of gambling game
between man and devil. Milton’s Paradise Lost deals with death as much as it does with life
and William Shakespeare in whose works death is a major theme.

Japanese literature is no less interested in this major theme. Ancient Japanese culture
and literature have tried to offer insight into the nature of human life and death. In his
article?® on death in Japanese literature Stuart D.B. Picken deals with two major pieces in
Japanese literature — the Manyoshu and the Nihonshoki which “provide us with invaluable
insight into the ancient Japanese understanding of the nature of human life and the origins of
death™®®’. What comes to mind immediately is the difference between the Western and the
Japanese perception of death. While the former is rather morbid, symbolized by the color
black and representing an ending, the latter is symbolized by white- the mourning color of
Japanese culture and reflects acceptance of an ordinary process, as well as a celebration of
life. As Stuart Picken points out: “Kakinomoto Hitomaru’s poems about the death of his
mistress, his wife and a beautiful girl, and on the eve of his own death, do not find ready
parallels in the corresponding writings of the West, especially if compared with the Old
Testament image of death. The following examples demonstrate these points.”?*

The author of the article goes on to highlight that “death depicted in the Japanese
Manyoshu is personal, written by actual people who dealt with death in a natural way, as they
did with any life-related issue, whereas the writings on death of medieval Europe were
unsigned, impersonal and usually symbolic™®®. It goes without saying that the Western
Hebrew and Christian spirituality is in some aspects highly different to the Japanese one.
Even the Bible, in the book of Genesis, depicts death as punishment for human sins and as
decided by God. Therefore, death has a negative, unnatural label attached to it in Western
society.

The concept of death as punishment for sin is being kept alive even nowadays,
especially in the Catholic and Protestant Church. In Japanese culture, on the other hand, death
is considered a natural stage, part of a much higher and impersonal development. Life is
viewed as a cycle containing several equally significant and intertwined sequences. What is
more, ancient Japanese culture in particular believed that the living had access to and were
able to communicate with the dead — which is completely unacceptable and unmentionable in
the Old Testament. Japanese mythology believed in death as a natural process, nevertheless,

2 Stuart, Picken, “Death and the Dead in Japan’s Literary Classics”, About, Cultural & Are Studies, The Arts
and Literature, March 31, 2016, 3/20
27 Stuart, Picken, “Think. Iafor. Org”, Cultural and Area Studies, The Arts and Literature, March 31, 2016,
https://think.iafor.org/death-dead-japans-literary-classics/
208 | hid.
299 |bid.
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mention is made of the necessity of cleansing the body of the living that have come in contact
with the dead: “In its spiritual aspect, the souls of the dead continue to exist and the living
may maintain contact with them. Unlike the roots of the Western tradition, there are no moral
aspects and no pessimism.”210

Literatures of all cultures write about death. And Yasunari Kawabata is no exception
to this rule. His literary creation has enriched not only Japanese culture, but world literature.
He is was the first Japanese writer to receive the Nobel prise for literature, “for his narrative
mastery which with great sensibility expresses the essence of the Japanese mind”?'*. Mention
should be made that in his Nobel Prize acceptance speech, Kawabata focused particularly on
Buddhism and the effects of isolation and mindfulness on the human spirit and on suicide.
Apart from mentioning famous Japanese authors who have committed suicide, he asked
himself and his audience whether thinking about suicide is not something that happens to all
human beings. Naturally, when Kawabata committed suicide in 1972, many have drawn back
to his Nobel Prize speech.

Death played a significant role in Yasunari Kawabata’s life. He had to face several
family members’ deaths, which influenced his writing style tremendously. The tragic
unfolding of these events made gained him the name of Master of Funerals. But it was his
writing style in particular that made Japanese literature attractive to the world. Snow Country,
the novel the present paper focuses on, can be considered a perfect example of his literature
in general. It is a well structured novel that encompasses realities of Japanese society in the
early twentieth century, focusing at the same time on spirituality, the predictable and the
unknown. But the main goal of this paper is to showcase that the very ideological structure of
the novel and the presence of death as, almost, a Leitmotiv throughout the book, resembles
the natural structure of human life, with all its natural unfolding of events and ending with
death.

Yasunari Kawabata is well known for the mastery of storytelling and Snow Country is
no exception to this. In the words of Van C. Gessel, the author of Kawabata’s biography, “his
sense of narration little resembles what Western readers normally regard as ‘plot
development’”.?** Kawabata was a master of the plot, and as such it comes as no surprise that
he worked on Snow Country until his death, apparently being unsatisfied with the ending but,
apparently, still struggling to find a suitable one. Gessel writes the following: “It was, in a
very real sense, because of Kawabata that the linguistic and cultural barriers which had
isolated modern Japanese literature from the rest of the world were finally toppled, and
Japanese writers were finally able to take their place alongside their contemporaries on the
international scene.”**?

The very beginning of the novel is a symbolic one, as the main character, Shimamura,
who is a passenger on a train, passes through a dark tunnel, only to emerge from it in a
fairytale-like world of white snow. The presence of death lurking can be felt from the very
beginning of the plot, as Shimamura observes a young woman, Yoko, attending to what
seemed to be a very sick and fragile man. His thoughts drift towards the woman that he is
travelling to and as he observes the immense white scenery outside the window pane, he is
puzzled to see the reflection of Yoko’s eyes, juxtaposed and merging into one with the wild
natural scenery outside.

219 | pid.
21 The Nobel Prize in Literature, https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1968/summary/, accessed
February 3, 2020.
12 \/an Gessel. Three Modern Novelists: Soseki, Tanizaki and Kawabata. (Tokio and New York: Kodansha
International, 1993).
8 Ipid.
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Kawabata is a master of symbols. Symbols can be literary devices that overcome
linguistic and cultural barriers. They might just be one of the reasons why Japanese literature
became significant along with the international one. Symbols are universally understood, they
express a message without the aid of signifiers, signified or other linguistic devices. One of
the powerful symbols in Snow Country is the fact that the dying passenger and Shimamura
exit the train at the same time. It goes to show how hazardous life can be; people often take
the same path for a limited time span, and go separate ways, sometimes walking towards the
end, sometimes walking towards new beginnings.

Eventually, Shimamura checks in to a resort, which will be the main setting of the
action. The story shifts towards the past, as Shimamura remembers the walks he used to take
into the mountains whenever he felt as though he was losing touch to this true self. He also
recalls his first encounter with the geisha — he remembers her being sad and discussing
Kabuki theatre with her. What Shimamura realizes is that it is not a romance that he is
looking for, but that he is in desperate need for friendship.

Coming back to symbols in Kawabata’s Snow Country, a particularly striking passage
is the one where Shimamura analyses his faux expertise in western ballet. He is an avid
researcher, but he has never seen a ballet performance, nor does he intend to. It is this very
moment that he realizes that he is treating women in the same manner that he is treating
western ballet — theoretically, superficially, unknowingly. Shimamura is the epitome of the
avid researcher, the theoretician who loses sight of practicing what he preaches. Shimamura
walks away from the geisha whom he came to visit, as he is in constant need of time for
himself. He escapes what he himself has come to see. Shimamura is running away from the
destiny he himself is writing. | see this as a parallel to escaping death. He is the exponent of
human nature: constantly escaping from what it searched for and from certainties. The geisha
represents a permanent, secure place, just like death represents a permanent, constant
certainty. Shimamura tries to escape both.

The novel shifts between time references of past, present and future. This is why it
can be viewed as scheme of constantly moving elements, which differentiates this novel from
tradition Japanese ones. It creates a multiplicity of aesthetic plans and creates a direct
connection between the reader and the text. In other words, the reader has to slot into the text.
Nevertheless, the plot is uncomplicated and straightforward, which means that Snow Country
iS a masterpiece also due to its symbolism. In his article entitled “Death and dying in
literature”, a paper on literature and psychiatry, John Skelton starts from the premise that
since the beginning of time people have been writing about death. He provides Shakespeare’s
King Lear as an example, when Lear mourns Cordelia’s death. The author analyses the
perspectives on death in the play, given the fact that the play has been rewritten in the 18"
and 20" century, “bleaker than the original, precisely on the grounds that Shakespeare was
too optimistic. One of the central things of which literature can make us aware is that death
means different things at different times.”?** The author resumes by stating that both banal
and out of the ordinary literary texts question death and use it as merely a literary device,
providing yet again Shakespeare’s King Lear as an example for addressing the question of
justice when it comes to death. Either way: “Literature makes use of death for its own
purposes. (...) In other words, literature is not just an attack on the emotions.”

Symbolism of death in Yasunari Kawabata’s Snow Country is closely related to
Japanese philosophies of Zen Buddhism and Shintoism, as well as the larger outlook of
synchronization with nature, states Iraphne Childs, cultural geographer, in her article on

214 John Skelton, “Death and dying in literature”, Advances in psychiatric treatment 9, no. 211 (2003):211.
215 H
Ibid.
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Kawabata’s Snow Country. **® Childs also points out that Kawabata’s unique symbolism is
based on the haiku principle of movement and stillness. Kawabata’s novel and Japanese
literature, in general, use symbolism as a vehicle between author and receiver. The novel
abounds in binary symbols: past and present, the imaginary and the real, tradition and
modernism, life in a tumultuous city versus life in a Japanese mountain village, male versus
female, life and its prospects versus death. Thus, symbolism contributes directly to the
meaning of the text and, at some point, the two merge into one. In their article on the
rhizome, Deleuze and Guattari show that “a book has neither object nor subject; is it made of
variously formed matters (...). To attribute a book to a subject is to overlook this working of
matters, and the exteriority of their relations™. 21

Deleuze and Guattari speak of deterritorialization and destratification, comparing
books to a body without organs — able to attribute subjects to itself. In their point of view,
“there is no difference between what a book talks about and how it is made.”**® Thus, Snow
Country as the body of a literary text, talking about the binaries mentioned above and relying
on symbols to do so, is a symbol in itself. In their essay the two authors highlight that readers
should not ask themselves what a book means, as signifier or signified, “We will ask what it
functions with, in connection with what other things it does or does not transmit intensities, in
which other multiplicities its own are inserted and metamorphosed, and with what bodies
without organs it makes its own converge”**°. One of the book types that they identify is the
root-book, the classical book that imitates the world, a book that accomplishes what nature
can no longer do. “This type of book has replaced binary dichotomy with a biunivocal
relationship between successive circles.”?  These two concepts “still dominate
psychoanalysis, linguistics, structuralism, and even information science.”??!

Snow Country is, | think, by definition, structure and content what Deleuze and
Guattari define as root-book. The novel depicts the spiritual and physical connection between
the individual and nature, even the unfolding of events (the trip by train through the
mountains, the arrival at the hot springs in the snow country, the relationship to the geisha
and to Yoko, the tragic ending of Yoko’s probable death) seem to imitate the natural course
of life. Therefore it is a classical book, which imitates nature. The warehouse where the final
scene of the novel takes place is used as a movie-theatre — and this alone is highly
symbolical. Yoko’s possible suicide/ death (she falls from one of the warehouse’s balconies)
occurs in a location geared towards watching movies — which are always mimetic. Again,
death and its symbolic meaning are essential to the folding and unfolding of events in
Yassunari Kawabata’s novel. The novel ends with Shimamura being engulfed by the
loveliness of the night’s sky. In other words, his journey into the snow country ends with
death — by which he is not overwhelmed. The naturalness of death is equal to the naturalness
of winter night’s sky.

Symbolism and the connection to nature are equally visible in the beginning of the
novel, thus creating a circular structure of the novel. The train traversing the wintery
landscape of Japan, the interaction and connection between the train and nature not only
transforms this novel into a root-book, but it confers political mapping of Japan. Kawabata
wrote his novels during an extremely prohibitive political regime in Japan, when literary

218 Traphne Childs, “Japanese perception of Nature in the Novel Snow Country”, Journal of Cultural Geography
11, n0.2 (1991):1.
27 Gilles Deleuze, Felix Guattari, “4 Thousand Plateaus. Capitalism and Schizofrenia” (Minneapolis, London:
ggiversity of Minnesota Press), 3, https://libcom.org/files/A%20Thousand%20Plateaus.pdf

Ibid.
lbid.
29 Ipid.
! Ibid.
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works were censored and anything considered opposing to Japanese tradition was rejected.
Shimamura’s arrival by train into the traditional snow country is a symbol for Western
influence on Japan. Despite this, the constant presence of the train throughout the novel
makes it seem a natural presence in the Japanese landscape.

By popular belief winter is almost always associated with death, especially that of
nature. Nevertheless, Kawabata’s snow country, arguably considered the snowiest region of
the world, with its blackened, small houses, short winter days, icy snowy nights, a region
apparently separated from the modern world, seems welcoming and by definition Japanese.
Shimamura constantly associated the snow country with Japanese traditions: Kabuki theatre,
Chijimi linen, the intertwining of man and nature. The only seemingly unnatural presence in
this rural region is that of the train. While on the train, Shimamura stares at the young girl
attending to her sick companion, an ill-mannered gesture in what we know to be maybe the
epitome of politeness — Japanese culture. Once he gets off, the cold winter air makes him
come back to his senses. In other words, the reconnection to nature makes him come back to
his senses. Winter in Snow Country is far from symbolizing death. On the contrary, for the
main hero of the novel it is the destination where he gains peace of mind through solitude and
reconnection to nature.

Reading Snow Country delivers a well contoured perspective of Nipponese culture
and perception of both life and death, as well as their strong connection to nature. This is to
say that literature can attribute several functions to death and, in its turn, death as a symbol in
literature depends on the geographical and cultural context in which it is placed. In
Kawabata’s novel death is not a classical literary convention of good or bad death of the hero,
as it used to be in Greek tragedy, for instance. Death as a literary symbol is an active part in
the construction of the body of the text and it confers significance to the story, as the main
character’s symbolic inner death that he was experiencing in his city life is quenched through
Yoko’s possible death and through his regaining a bond with the natural world. In other
words, coming back to Deleuze and Guattari’s theory of the rhizome, death in Yassunari
Kawabata’s novel is both optimistic and pessimistic at the same time. It shows that the
symbol of death is indeed a multiplicity.

In conclusion, Shimamura’s travel into Yasunari Kawabata’s snow country is a
journey of redefining the self and reconnecting to nature by accepting the naturalness of
imminent death, which, as shown in this paper, is omnipresent throughout the novel. The
novel is filled with symbolism and symbols that are fluid in meaning. Readers are quite
autonomous in decoding the meaning of death as a literary symbol, giving way to constant
new interpretations and reinterpretations of death in all possible cultural, historical,
geographical, aesthetical and moral plans. Highly connected to the Nipponese outlook on the
naturalness of death, the novel, both classical and modern, offers new dimensions, especially
to the European interpretation of death. Shimamura overcomes spiritual death by ultimately
accepting its physical inevitability and by letting himself be engulfed by rapture of the night’s
sky.
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THE MANIFESTATION OF THE SACRED THROUGH
THE SYMBOL IN THE ELIADESCIAN WRITING ,, THE
SNAKE”

Maximiliana Stefan (Mihet)
PhD, ,,1 Decembrie 1918” University of Alba Iulia

Abstract: By choosing this theme, | tried to find different keys to interpret sacred and profane symbols
in Mircea Eliade's writing.

The exegetical approach seeks to deepen the Eliade’s symbol, addressing the theme of the
unrecognizability of the sacred camouflaged in the profane.

Keywords: symbol, snake, sacred, profane, plurisemanticism, transfiguration

Ipotezele privitoare la mecanismele de creionare a simbolisticii sarpelui isi deschid
diacronic semnificatiile in proza lui Mircea Eliade si au ca rezultat acest popas hermeneutic,
asupra nuvelei Sarpele. Prezentul studiu urmeaza linia decriptarii mito-Simbolice a sarpelui,
acest simbol, fiind permisiv unei arii vaste de posibile interpretdri, care migreaza dinspre
mitologic catre o noud plaja de semnificatii arondate ideologiilor de masa. Acest tip de
abordare a scriiturii eliadesti este semnificativ, deoarece pune In prim plan bogatia de sensuri
ce evidentiazd mesajul referitor la redescoperirea sacrului prin prelungirea mitului care este
intr-o permanenta legatura cu realul, avand ca rezultat trezirea constiintei umane si reinnoirea
acesteia. In acest context, nuvela Sarpele camufleaza semnificatii sacre in profan, altfel spus,
demonicul fuzioneaza cu seraficul. Se poate oberva multivalenta simbolului religios care face
trimitere la diferite niveluri de interpretare. Inainte de toate, sarpele este un simbol nocturn,
caci inghite si devoreaza. El devine insd diurn si benefic din momentul in care gandirea
arhaica 1i atribuie puterea de a transforma si regurgita o fiintd noud, adica de a fi ambivalent
sau dual.
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Am considerat ca In debutul analizei sa fixdm o rama teoreticd pornind de la definirea
termenului in dictionarele de simbolri si de la clarificarea proiectiilor lui in diverse culturi.
Simbolul sarpelui este prezent in toate culturile lumii si in toate etapele istoriei, fiindu-i
atribuitd, in cele mai multe cazuri, o conotatie negativa, ce tine de granita dintre bine si rau,
viata si moarte. Conform Dictionarului de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, sarpele reprezintd o simpld linie care marcheazd extreme
ireconciliabile, ,, El este o simpla linie, dar o linie vie; o abstractie, dar, cum spune André
Virel, o abstractie intrupata. Linia nu are nici inceput, nici sfarsit, odata ce prinde viata, ea
poate reprezenta orice §i se poate metamorfoza in orice 222

Sarpele unic intre fiintele pdmantului, in diferitele culturi ale lumii este un animal
mistic. Caracterul dual rezultat din combinatia bine-rdu pune in evidenta polivalenta firii
umane. Dualismul este un principiu intdlnit in mai toate religiile lumii care pun in balanta
opozitia trup-suflet, moarte-viata, pamant-cer, bun-rau, sacru-profan, etc. De la inceputurile
civilizatiei, orice mitologie a lumii am avea 1n vedere, sarpele este o prezentd constanta si un
simbol puternic, o ilustrare a polaritatii si ambivalentei specifice simbolului. Lepadandu-si
pielea periodic, fara durere, si practic renascand, a fost asociat cu nemurirea si vindecarea
miraculoasa, cu tineretea vesnica si tainele vietii si ale mortii. Un scurt periplu prin culturile
lumii ne va clarifica multitudinea de semnificatii. Astfel, In Australia sarpele este strans legat
de simbolul initierii si al protejarii apelor, dar simbolizeaza si puterea masculind. Pe de alta
parte, sarpele apei, cel ce locuieste in deserturile estice, este aducatorul de moarte, raul, ispita,
pacatul, patosul sexual etc. Aborigenii australieni vedeau Pamantul ca un sarpe urias, pe care
l-au numit Ungut, iar Calea Lactee este vazuta drept sarpele Wallanganda. Cei doi au dat
nastere intregii creatii, inclusiv a sarpelui Wandjina cel care aduce ploaia si fertilitatea. In
cultura americana, este prezent sarpele care isi musca coada ca reprezentare a eternitatii, dar
si a frumusetii si vigorii. La arabi, sarpele este numit el-hayyah in timp ce viata este
desemnata prin el-hayah. El-Hay este unul dintre numele lui Dumnezeu, tradus prin Cel ce da
viata. La greci, sarpele — simbol al pamantului devine sarpele ceresc participant la facerea
lumii. Pe continentul asiatic, legendele dovedesc convingerea locuitorilor ¢ acolo a existat,
in apele primordiale, inainte de aparitia uscatului, un sarpe urias, simbolul cunoasterii secrete
si al energiei primordiale. In mitologia egipteana, sarpele era spiritul antic al raului, care
locuia in intunericul etern si care avea ca scop distrugerea omenirii.

Dupa periplul in lumea serpilor ca simboluri culturale, revenim pe teritoriul tarii
noastre unde dintotdeauna a existat un cult al sarpelui ca simbol al puterii, dar si al rodirii
pamantului, Mircea Eliade datdndu-1 din perioada paleoliticului. La romani exista aga-numitul
sarpe al casei, care pazeste casa de rau si pe care nu trebuie sa il omori.

Din scurta incursiune putem observa cd omul si-a creat simboluri, iar cel al sarpelui
ocupa un loc important, in special cand se face legitura cu lumea sacrd sau cu lumea profana.
Cautarea patimasa a omului de a afla spatiul sacru, ghidarea in haosul lumii, interpelarea unui
reper cu valoare ontologica, dupa cum insusi Mircea Eliade sustinea: ,, nimic nu poate incepe,
nimic nu se poate face fara o orientare prealabila, si orice orientare presupune dobdndirea
unui punct ﬁx”223.

Intelegerea experientelor de viati are drept rezultat interpretarea semnificatiei
evenimentelor pe care le triieste, acestea fiind o parte necesara pentru mentinerea echilibrului
existential, de aceea, de cele mai multe ori, trebuie sd apelam la gandirea filozofica,
hermeneutica. In opinia filozofului Mircea Eliade, ,, adevdrul e prin firea lui nesincer, fiind
fructul multor automutilari (renuntarea la subiectivism, alteritatea), rezultanta multor

22)ean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, ed. cit., p. 892.
*2Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere din francezi de Brindusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2019, p. 20.
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judecati care imi sunt poruncite din afard, ma violenteaza prin structura lor logica,
obiectiva, ma stapanesc prin necesitatea lor2%*

Mircea Eliade valorifica creator, in micro-romanul Sarpele, tehnica universurilor
paralele, ,pe care, cunoscind-o, omul isi reveleaza totodata semnificatia profundda a
Cosmosului si modul lui autentic de a fi"**, dar, in acelasi timp, apeleazi la diferite motive si
simboluri specifice etnografiei si folclorului roméanesc. Cel mai pregnant este totodata acela
care da numele nuvelei, sarpele. Avand diferite acceptiuni simbolice, printre cele mai
importante enumeram ispita cu substrat erotic, intruchiparea raului si pacatului, simbolul
aparand doar cu sens mitic ca duh al apelor, ca mire etern si dezamagit. Complexul mitico-
fantastic porneste de la clemente simbolice, culmindnd cu cel al sarpelui, care prin
plurisemantismul sdu mitic impune o cautare a sensurilor celor mai profunde.

Romanul debuteaza cu frumosul Descdintec de dragoste, in care apare imaginea
sarpelui-balaur, unul dintre animalele-simbol ale folclorului roméanesc de dragoste, fiind
folosit aici, in primul rand, pentru a reconstitui, in lumea moderna care si-a pierdut simtul
sacrului si al miticului, prin artificiul literar al pendularii timpului, si al alunecarii in vis, un
joc al dragostei ce ne trimite cu gandul la spiritualitatea originard a omului, axatd pe
dimensiunea cosmica i miticd. Asadar, incd din primele randuri, cititorul percepe sarpele ca
un simbol ocrotitor al iubirii. Din cele mai vechi timpuri, sarpele-balaur, sarpele de aur, vine
pentru a aduce oamenilor bunatate, recunostinta, iubire si belsug, dupa indemnul de a fi puri
ca porumbeii si intelepti ca serpii.

Construit pe un suport simbolistic, sarpele este ocrotitorul insulei. Scrierea se
concentreaza atat in jurul prezentei sarpelui, dupa cum afirma Nicolae Petre Vranceanu
,,hucleul in jurul caruia graviteaza toate intamplarile §i personajele povestirii fantastice”zze,
cat si a ordinii in care este acceptat de catre personaje, astfel evidentiindu-se diferite tipuri de
caractere umane, de la mediocrii, la timizi sau snobi. Simbolul pacatului primordial, deseori
asociat cu intruchiparea Diavolului, animalul de apa reprezintd punctul in jurul céruia
graviteaza personajele, care par a fi intr-o transa indusa de Andronic. Unele personaje precum
doamna Zamfirescu descopera in sarpe un ocrotitor al casei care face legitura dintre cele
doua lumi, cea a mortilor si cea a viilor, deci care trebuie tratat cu atentia cuvenitd unui
vames. O reactie deosebitd in interpretarea simbolului sarpelui o are Vladimir, fiind primul
care accepta jocul, percepandu-l insd ca pe ceva nedeslusit. Sarpele rascoleste complexele
fiecdruia, ia forme care ilustreaza obsesii adanci, drept consecintd, personajele au vise in care
vrajitorul reprezinta erosul absolut si paroxismul atractiei sexuale. Toti au vise semnificative:
Dorinei, visul ii releveaza ca este mireasa moarta a sarpelui si ea pleacd, indata ce se trezeste,
in insula din mijlocul lacului, unde o astepta Andronic, intruchiparea sarpelui. Aici, sarpele
apare ca spirit al mormintelor, revenit in lumea celor vii, ca sa ceard un suflet. Sarpele isi
cautd mireasa pentru a rupe blestemul despartirii lor; mire si stapan al adancurilor el traieste
la nesfarsit devenirea prin nuntd si moarte. La inceputul lumii, el si-a pierdut mireasa care nu
a stiut sa respecte interdictia de a nu-i rosti numele si de atunci revine periodic pentru a
recupera experienta ratatd. Povestea despre fata moruzestilor, Arghira, reprezintd o astfel de
devenire. Fata este adusd la méanastire, si dupa trei zile moare in chip misterios. Dorina este
pregatitd prin intermediul visului, ea isi invinge frica, ajunge in insula si respectd interdictia.

Spirit al adancurilor, reprezentand fortele necontrolate ale naturii, sarpele este totodata
si cunoscator al secretelor, izvor de intelepciune, iar atributul sau simbolic dominant este dat
de sensul transforarilor, echivalent cu timpul si curgerea lui.

2?*Mircea Eliade, Solilocvii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 8.
?»Mircea Eliade, Memorii (1907-1960). Editie revizuti si indice de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura
Humanitas, p. 325.
226 Njicolae Petre Vranceanu, Animalul totemic in povestirile ,, Sarpele” de Mircea Eliade si ,, Lostrita” de Vasile
Voiculescu, in revista Ramuri, Craiova, 14.08.2007;
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Sarpele este un simbol al imaginarului primordial, este un sarpe-totem, o reptila de
apa care are actiuni benefice, protectoare, dar si malefice. In esentd, este protectorul iubirii
dintre Andronic si Dorina care, detasati de timpul individual profan, incearca sa se
reintegreze in timpul universal sacru, astfel urmarind simbolic drumul spre Centru,
confirmand intuitia lui Mircea Eliade care credea 1n ideea cd sacrul inca trdieste ascuns in
lumea profand. Ana Negru in Mitologie si simbol in ,,Sarpele” de Mircea Eliade asociaza
actiunea textul cu un mit grecesc in care ,, Psyche (Dorina), este o tanara printesa siciliand
sau cretand de o frumusete ce o intrece pe cea a Afroditei si la care oamenii vin sa se
inchine, uitand sa o mai celebreze pe zeita insasi a frumusetii si a iubirii. Acest fapt atrage
invidia si mania Afroditei, care ii cere lui Eros sa ,,inghete” inimile barbatilor ce mai inainte
doreau sd o ia in cdsdtorie §i sd o facd sd se indrdgosteascd de un monstru. Insd Cupidon se
zgdrie la mana intr-o sageata proprie si se indragosteste de Psyche. Oracolul din Delphi ii
spune familiei si Psycheei ca trebuie sa isi aseze fiica pe un varf de munte si sa astepte
sarpele ce ii va fi barbat. A fost dusa de Zephyr intr-un palat minunat, unde a trait alaturi de
Amor doar noaptea, neputindu-i vedea chipul din porunca acestuia insusi. Dupd un timp, a
fost convinsa de cele doua surori ale ei sa incalce ordinul divin si sa incerce sa vada daca
intr-adevar este un sarpe sau nu, asa ca aprinse o lumina in timp ce Eros dormea. Acesta a
disparut pe data. Dupa multe incercari si chinuri (de pilda, ajunge sclava Afroditei), este
facuta nemuritoare si zeitd, ramdndnd in Olimp si casdtorindu-se cu Cupidon. Cea mai
importantd incercare este trecerea raului Styx pentru a aduce o potiune magica pentru
infrumusetarea Afroditei, de la Persephone, din taramul de jos”?*’. Analogia simbolisticii
sarpelui in cele doud texte este evidenta, iar, in esentd, ambele sunt dedicate iubirii si cautarii
miresei pentru zeitate. Faptul ca sarpele este un simbol polivalent face ca acesta sa fie
considerat, In multe mitologii, si ca stapdn al femeilor.

Asadar, sarpele este un semn sexual, un simbol al fertilititii, al renasterii, al
dedublarii, imaginea unui erotism ambivalent asezat la originea oricdrei cosmogonii. Suntem
martori la o pledoarie pentru subjugarea raului si izbanda iubirii si a vietii asupra
intunericului etern. Insusi autorul vorbeste in Istoria credintelor si ideilor religioase despre
diversele credinte in care o divinitate luptd impotriva unui monstru, deci victoria unui zeu
asupra unui monstru constituie o tema mitica. lata o posibila intelegere a raportului dialectic
dintre cele doud realitati, sacrul si profanul, care coexista intr-un raport de ambiguitate si
complementaritate. Simbol al seductiei si al inlantuirii, sarpele fascineaza si induce sensul si
metamorfozele devenirii. El reprezintd in nuvela lui Mircea Eliade forta unui loc sacru, este
spiritul teluric si stdpanul apelor, inspaimantator, vrajit si ispititor, el reuneste chiar sensurile
vietil.

Sarpele, fara indoiala, este o creaturd unica, al carui simbolismul se leagd de insasi
ideea de viata. Sarpele vizibil este de fapt o intrupare a marelui sarpe nevazut, atemporal si
cauzal, stdpan peste fortele naturii, un batrdn zeu primordial pe care il gasim in toate
cosmogenezele. Este protectorul lumii careia 1i asigura ciclicitatea.

Arhetip fundamental, legat de sursa vietii, sarpele, cu toate ambivalentele sale, ne
oferd exemplul unuia dintre cele mai longevive si controversate simboluri din istorie. In
concluzie, orice tendintd prin care omul Incearcad sa depaseasca antagonismele lumii noastre
folosindu-se de asemanarea contrariilor poate fi descifrata in simbolurile care au avut un rol
in istoria omenirii. Fiecare simbol are o semnificatie pozitiva dar si una negativd din care
rezultd dorinta omului de a ridica profanul la nivelul sacrului, realul la nivelul irealului, de a
reintegra raul in bine pentru a se reface timpul si spatiul sacru al inceputurilor.
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MICHEL FOUCAULT AND THE ,HETEROTOPIC
SPACE”

Dorina-Madalina Lazar
PhD, University of Bucharest

Abstract: We acknowledge Foucault as the promoter of the new "heterotopic space" and another
dialectical approach to space. Unfortunately, his untimely death brought about the end of his work on
the heterotopic space. If Gaston Bachelard turned in his analysis to the "space inside" that of primary
perception and that of dreams, Michel Foucault turned to the "space outside™ not the space as such,
the physical one, but the space "other" or “the other space" which represents for him "localized
utopia."

Michel Foucault identifies six principles that allow a systematic description of heterotopic spaces,
principles that | will present in this paper. The first principle concerns the fact that heterotopias are
present in all cultures in different forms in both primitive and modern societies; the second refers to
the mode of operation of a heterotopia that can change over time; heterotopia can juxtapose in one
place several spaces that are normally incompatible in the real world; within a heterotopia, there is
heterochrony, defined as a break with real-time (in this sense, a heterotopia reaches its maximum
potential when the people who create it break with traditional chronology). Another operating
principle of heterotopia concerns its accessibility. It can open and close, which means that,
paradoxically, there can be both an isolated and penetrable space. Heterotopias have a function
about other perceptible spaces in society: they are either spaces of illusion or spaces of
compensation.

Keywords: heterotopia, heterochronia, other spaces, emplacement, dimension

Concept nouveau dans la littérature de spécialité, identifié et classé¢ par Michel
Foucault?®®, Despace hétérotopique, ce contre-espace qui implique un changement
comportemental de la part de I’individu qui y accéde, est une notion qui ouvre le chemin pour
de multiples interprétations de toute ceuvre littéraire.

228 Michel Foucault, Le corps utopique, les hétérotopies, Paris, Editions lignes, 2009.
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Michel Foucault a eu la révélation du terme, le 14 mars 1967, quand, lors d’une
conférence sur I’espace au Cercle d’études architecturales de Paris, a proposé une perspective
nouvelle, qu’il a baptisé « hétérotopologie ». Le texte de la conférence, peu connu a cause de
sa circulation restreinte, a ¢été publié pour la premicre fois dans la revue italienne
L’Archittetura, cronache e storia®®, un an plus tard. L’idée d’hétérotopie remonte encore
plus loin dans le passé. A ’occasion d’une conférence radiophonique, le 7 décembre 1966,
Foucault a été invité a s’exprimer sur le sujet d’utopie et littérature. Il commence son discours
en mettant en opposition deux siécles: le XIX® siécle dominé par les théories historicistes et le
XX?® siécle qui a changé de paradigme et qui a mis en avant les théories concernant I’espace :

La grande hantise qui a obsédé le XIX® siécle a été, on le sait, ’histoire thémes du
développement et de 1’arrét, thémes de la crise et du cycle, thémes de I’accumulation du
passé€, grande surcharge des morts, refroidissement menacant du monde. C’est dans le second
principe de thermodynamique que le XIX® siécle a trouvé I’essentiel de ses ressources
mythologiques. L’époque actuelle serait peut-étre plutot 1’époque de 1’espace. Nous sommes a
I’époque du simultané, nous sommes a 1’époque de la juxtaposition, a 1’époque du proche et
du lointain, du cote a cote, du dispersé. 230

Qu’est-ce que c’est une hétérotopie ? Comment on peut la définir ? Il n’y a pas de
définition parfaite, la discussion une fois ouverte pouvant donner naissance a des théories
nouvelles concentrant 1’idée d’un « ailleurs » représenté et cristallisé dans un espace concret
qui engendre des modifications sur notre comportement habituel. En se référant a une
évocation de Bachelard concernant les espaces préférés par les enfants pendant le jeu : le
grenier, le fond du jardin, le lit des parents, Foucault ajoute qu’il s’agit dans ce cas « des
véritables utopies localisées », des « espaces différents qui sont la contestation des espaces ou
nous vivons »**,

Si Gaston Bachelard s’est orienté dans son analyse vers « I’espace du dedans », celui
de la perception premicre et celui des réves, Michel Foucault s’est dirigé vers « I’espace du
dehors », pas I’espace en tant qu’emplacement traditionnel, mais 1’espace « différent »,
« I’espace autre » qui représente pour lui « I’utopie localisée » :

Je crois qu’il y a - et ceci dans toute société — des utopies qui ont un lieu précis et réel,
un lieu qu’on peut situer sur une carte ; des utopies qui ont un temps déterminé, un temps
qu’on peut fixer et mesurer selon le calendrier de tous les jours. [...] chaque groupe humain,
quel qu’il soit, découpe, dans 1’espace qu’il occupe, ou il vit réellement, ou il travaille, des
lieux utopiques, et, dans le temps ou il s’affaire, des moments uchroniquesZ?’z.

Le lieu utopique c’est donc, le lieu absolument différent par rapport aux lieux de
passages (les rues, les trains), aux lieux ouverts (les hotels, les plages, les cafés, etc.) ou aux
lieux fermés (les maisons). C’est le contre-espace, la « contestation mythique et réelle de
I’espace ou nous vivons »233,

Si le discours peut paraitre un peu vague, les six principes de fonctionnement des
hétérotopies que nous allons détaillés dans les lignes qui suivent vont éclaircir le concept.

Le premier principe énoncé par Foucault vise la présence constante des hétérotopies
chez tout groupe humain. Ces espaces « autres » prennent des formes trés vari€es ce qui
exclue 1’hétérotopie universelle. Selon le philosophe, on peut classer les sociétés selon les

22 Michel Foucault, « Des espaces autres », L Archittetura, cronache e storia, vol XIII, no 150, 1968, p. 822-
823 dans Michel Foucault, Le corps utopique, les hétérotopies, Paris, Editions lignes, 2009, p. 37.

0 Michel Foucault, Les hétérotopies, conférence radiophonique sur France-Culture, le 21 décembre 1966, [En
ligne : https://www.youtube.com/watch?v=IxOruDUO4p8&t=697s ]. Consulté le 07 septembre 2022.

21 Michel Foucault, Les hétérotopies, conférence radiophonique sur France-Culture, le 21 décembre 1966, [En
ligne : https://www.youtube.com/watch?v=IxOruDUO4p8&t=697s ]. Consulté le 07 septembre 2022.

232 Michel Foucault, Le corps utopique, les hétérotopies, Paris, Editions lignes, 2009, p. 23.

53 bidem, p. 25.
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hétérotopies qu’elles constituent. Dans les sociétés primitives il y avait les hétérotopies de
crise, destinées aux individus qui se trouvaient, par rapport a la société, en état de crise
biologique. C’était un espace privilégié, secret ou interdit, réservé par exemple aux vieillards,
aux femmes en couches, aux adolescents. C’est le cas du collége, tel qu’il était au XIX®
siécle, de I’espace ou se déroulait le service militaire ou du voyage de noces, la défloration de
la jeune fille devant se réaliser dans un espace autre que chez soi. Il s’agit dans ce dernier cas
de I’hétérotopie sans repeére géographique, la premiere relation intime ayant lieu d’habitude,
dans le train, 1I’hotel, le fiacre, etc.

Les sociétés modernes ont remplacé les hétérotopies de crise avec les hétérotopies de
déviation, lieux réservés aux individus qui ont un comportement déviant par rapport a la
norme établie par la société. On y inclut les cliniques psychiatriques, les maisons de repos, les
maisons de retraite et les prisons.

Le deuxiéme principe formulé concerne le caractere variable ou instable de I’espace
hétérotopique qui peut subir des mutations : « Au cours de son histoire, toute société peut
parfaitement résorber et faire disparaitre une hétérotopie qu’elle avait constitué auparavant,
ou encore en organiser qui n’existait pas encore »>34 Pour soutenir son idée, Foucault donne
comme exemple les maisons de prostitution qui ont disparu dans la plupart des pays
d’Europe. Un autre exemple vise le cas du cimetiere, I’hétérotopie la plus évidente, « 1’autre
lieu » par excellence qui, au cours de son histoire, n’a pas joué¢ le méme réle dans la société
occidentale. Disposé jusqu’au XVIII® siécle, a coté de ’église, au milieu de la ville, le
cimetiére avait une valeur solennelle evidente. Au XIX® siécle les cimetiéres se sont déplacés
vers les limites extérieures de la ville, ’espace sacré prenant dans la modernité une autre
tournure :

D’une facon trés curieuse, au moment méme ou notre civilisation est
devenue athée [...], c’est-a-dire a la fin du XVIII® siécle, on s’est mis a
individualiser les squelettes. D’un autre coOté, tous ces squelettes, toutes ces
petites boites, tous ces cercueils, toutes ces tombes, tous ces cimetieres ont été
mis a part ; on les a mis hors de la ville, a la limite de cité, comme si ¢’était en
méme temps un centre et un lieu d’infection et, en quelque sorte, de contagion de
la mort?*®,

Une autre particularité de I’hétérotopie est sa capacité a juxtaposer en un seul lieu réel
plusieurs espaces qui, normalement seraient incompatibles. Le théatre, le cinéma, le jardin, le
tapis persan sont des espaces qui superposent sur une méme scene plusieurs dimensions.

L’hétérotopie meéne une relation d’interdépendance avec I’hétérochronie. La structure
temporelle joue donc, un role important dans la définition de 1’espace hétérotopique, celui-Ci
arrivant a un fonctionnement parfait au moment ou les individus se détachent du temps
conventionnel. On a deux formes antithétiques d’hétérotopie, selon la relation qu’elles
entretiennent avec le temps réel : « il y a les hétérotopies du temps qui s’accumule a ’infini,
par exemple les musée et les bibliothéques. [...] En face de ces hétérotopies, qui sont liées a
I’accumulation du temps il y a des hétérotopies qui sont liées, au contraire, au temps dans ce
qu’il y a de plus futile, de plus passager, de plus précaire »230 11 s’agit dans ce dernier cas
d’une hétérotopies qui cesse a étre éternitaire et devient chronique. C’est le cas des foires, des
villages de vacances, de la féte.

Il y a toujours un systeme d’ouverture et de fermeture qui est caractéristique a
I’hétérotopie et qui I’isole par rapport a I’espace environnemental. On doit étre soumis a des
régles, des rites ou des purifications pour y accéder. Les rites peuvent étre complexes,

24 Ibidem, p. 27.
% |bidem, p. 28.
26 Michel Foucault, Des espaces autres, 1967 [En ligne: https:/historiacultural. mpbnet.com.br/pos-
modernismo/Des_espaces autres.pdf]. Consulté le 17 mai 2022, p. 6.
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cérémonieux ou par contre profanes, comme dans le cas de 1’espace hétérotopique du théatre
ou du cinéma, ou on entre aprés avoir payé un billet. Pour d’autres espaces c’est assez
difficile de pénétrer ; c’est le cas de la prison ou la clinique psychiatrique ou on entre si on est
contraint.

Un dernier principe des hétérotopies est représenté par leur role de créer soit un
espace d’illusion, soit un espace de compensation :

Ou bien elles ont pour réle de créer un espace d’illusion qui dénonce
comme plus illusoire encore tout I’espace réel, tous les emplacements a 1’intérieur
desquels la vie humaine est cloisonnée. Peut-étre est-ce ce rdle qu’ont joué
pendant longtemps ces fameuses maisons closes dont on se trouve maintenant
privé. Ou bien, au contraire, créant un autre espace, un autre espace réel, aussi
parfait, aussi méticuleux, aussi bien arrangé que le notre est désordonné, mal
agencé et brouillon. Ca serait 1’hétérotopie non pas d’illusion mais de
compensation, et je me demande si ce n’est pas un petit peu de cette maniere-la
qu’ont fonctionné certaines colonie®’.

A partir de sa création, le concept d’hétérotopie est sans cesse renouvelé et repris par
d’autres disciplines qui ont comme centre d’intérét 1’espace, a savoir : ’architecture, la
géographie, I’anthropologie, la sociologie, 1’art, de sort qu’on peut parler a présent des
devenirs inépuisables du concept.
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FERNANDA MELCHOR, THE POWER OF WRITING
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Abstract: Hurricane Season, published in 2013, is the debut novel of Mexican writer Fernanda
Melchor. The novel takes the reader in a hallucinate universe, due to a strong and intoxicant writing.
Fernanda Melchor manages to capture in Hurricane Season a world dominated by fear, alienation,
madness, superstitions, corruption, poorness and violence. La Mantosa, the imaginary topos, a cursed
world, symbol of the contemporary Mexican world, a hermetical universe in which characters are
condemned to suffering, stigmatisation and death. The impetuous and hallucinate rhythm of the
narrative takes the reader into a labyrinth universe in which characters live existential drama,

27 bidem, p. 7.
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interior ruptures, crises of sexual identity. Drug addicts, pimps, prostitutes, alcoholics, corrupted
policemen, marginal individuals form a degrading humanity, seemingly captured in a maze of eternal
evil, of horrors, with no promises of redemption. This paper aims to explore this haunted and doomed
humanity, to capture the tormented characters created in such an authentic manner by Fernanda
Melchor, individuals such as The Witch, Luismi, Norma, Munra, Chabela, Brando, characters on a
path of degradation, self-destruction, vice and evil, in a world ruled by darkness, injustice and crime.

Keywords: degradation, alienation, damnation, death, superstition

I write from the wound inside myself, Fernanda Melchor

Fernanda Melchor este o voce puternicd a literaturii contemporane mexicane.
Inconfundabila prin stil, limbaj, forta narativa, tematica puternicd, socanta, uneori, Fernanda
Melchor poartd cititorul intr-o lume a decandentei, viciului, dependentei, misoginismului,
femicidului, homofobiei.

Fernanda Melchor simte ca are datoria sa exprime adevarul, realitatea cruda a oraselor
mexicane, dominate de violenta si conduse de traficanti si carteluri periculoase.

Scriitoarea s-a nascut in orasul Veracruz, care poarta stigmatul violentei, al luptelor de
stradd, 1n care agresiunile fatd de femei sunt in crestere.

Toatd aceasta sete de a spune adevarul si de a aduce in prim-plan o problematica dura
care de multe ori socheaza cititorul si il face sa simtd teamd isi are originea, dupd cum
marturiseste scriitoarea, in copildria acesteia Intr-o familie disfunctionald, destrdmata, cu un
tata alcoolic, si 0 mama cu probleme psihice. Traumele din copilarie s-au adancit intr-o relatie
toxica pe care Fernanda Melchor a avut-o la maturitate.

Romanul Sezonul uraganelor a inceput ca un proiect de jurnalism, de opera de non-
fictiune. Melchor a studiat jurnalismul, avand un post in social communication, insa treptat a
realizat ca trebuie sd scrie opere de fictiune, in care sa valorifice si sd exploreze realitatea
dura a oraselor si suburbiilor mexicane. Orasul Veracruz i-a oferit material pentru scrierile
sale, care au devenit un amestec de jurnalism si literaturd. Exista in opera Fernandei Melchor
o adevdratd obsesie a violentei, asa cum ea Insdsi marturiseste. Gaseste in literaturd locul
perfect pentru a explora realitatea, dar, totodata, locul perfect de a se exprima pe sine. Actul
scrierii devine pentru Melchor a way to explore feelings. Volumul de proza scurta This is not
Miami exploreaza aceeasi lume a periferiei, a marginalilor, pe care o regasim in Sezonul
uraganelor.

Pentru scriitoare, orasul Veracruz este un pol al raului, al crimei, al violentei
domestice, al abuzului, si dezumanizarii, intr-o societate in care politia este corupta si face
parte din rau. Toata aceasta realitate isi lasd o amprentd puternica asupra cartilor scrise de
Fernanda Melchor. Aceasta scrie asumat si lucid o prozd puternica, care nu menajeaza
cititorul in niciun fel. Ea insasi marturiseste | like books who confront. Prin aceasta
confruntare permanenta, cititorul este pus intr-0 awkard position. De asemenea, Fernanda
Melchor marturiseste ca a dorit intotdeauna sa exploreze latura intunecata a sinelui, the dark
side, acea parte a individului care socheaza si infricoseaza.

Scriitoarea spune cd nu doreste decat sa scrie despre oamenii obisnuiti, s spund
povestea celor nestiuti, celor abuzati, nedreptdtiti si uitati. Persoane disparute, cel mai
probabil ucise si abandonate, cazuri reale pe care politia nu le va rezolva niciodatd. Melchor
citeste despre cazul unei vrajitoare ucise si aruncate Intr-un canal, si decide sa investigheze pe
cont propriu, nsd realizeaza ca este periculos sa faca acest lucru, si scrie o operd de fictiune,
romanul Sezonul uraganelor. Referitor la punctul de pornire, Fernanda Melchor
marturiseste: One of the things I found more interesting about this case, I don't know if I
should call it a case, | read once in the newspaper around the year 2012, | think, I was
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working back then in Veracruz—I studied journalism, but back then, | did social
communication for a university—I was in my office reading the newspaper and | found this
story about a witch who was murdered in a small village in the outskirts of the port of
Veracruz where | was working and living. One of the things that most impressed me was the
fact that the policemen, the journalists, everyone in that small news story seemed to believe
that witchcraft could be a motive for a murder. | thought that was really particular about a
city. | thought that was something very particular about Veracruz; the spiritual beliefs in
witchcraft and sorcery. 1 was just trying to figure out what was actually behind that crime. If
the killer said to the police, “I murdered her because she was doing witchcraft on me,” I
wanted to understand what actually had happened, the story behind that story. Fernanda
Melchor numeste romanul un mass grave, o metafora pentru un spatiu al disperarii si mortii.

Ceea ce socheaza in roman este bogatia lingvistica, uluitoare, halucinanta, ca un torent
care poarta cititorul intr-un spatiu labirintic, din care cu greu va gasi iesirea. Fernanda
Melchor isi propune si reuseste sa isi tragad seva scriiturii din spatiul orasului Veracruz si din
cultura orala, din acea oral speech culture. In acest spatiu oralitatea, povestea detin un rol
foarte important. Majoritatea personajelor povestesc, transmit si ascultd, prelucreaza ceea ce
aud, intr-un paienjenis al cuvintelor care de cele mai multe ori substituie realitatea. Oamenii
sunt purtdtori de povesti, acestea sunt cele care fac parte din viata lor. Generatiile sunt
interconectate prin limbaj. Fernanda Melchor foloseste limbajul brut, necizelat, colocvial, al
strazii, al prostituatelor, al narcomanilor si homosexualilor. Melchor spune cd romanul sund
vulgar in Spanish, dar isi asuma acest lucru. Vorbind despre modul in care a conceput
romanul, Fernanda Melchor spuna a cautat o voce narativa capabild sa fie foarte aproape de
toate personajele sale, astfel incat sa le surprinda asa cum sunt: | need a narrative voice that
allows me to be inside and outside my characters.

Orasul Veracruz oferd aceastd magie si fortd limbajului, este un oras vechi, in care
existd o conexiune verbala, un oras dominat de o black magic aura, in care magia, ritualurile
ce au fost aduse din Africa se Impletesc cu religia catolica, intr-o comunitate neomogena.

Fernanda Melchor creeaza un topos fictional, La Mantosa, si avertizeaza de la inceput
cititorul ca: Unele dintre intamplarile povestite aici sunt adevarate. Toate personajele sunt
imaginare. In acest spatiu, existi un fond puternic care vine din timpuri stravechi, o
mostenire profana, formata din ritualuri, magie neagra, superstititii. Oamenii cred in fantome,
spirite nelinistite care bantuie noaptea, sau rapesc copiii care nu sunt cuminti.

Personajul Vrdjitoarea este un simbol al acestei lumi. Vrajitoarea a' Micd, asa cum 0
stiu satenii, este fiica Vrajitoarei care a pierit, despre care se spuneau lucruri ingrozitoare.
Vrgjitoarea a' Micad ia locul mamei sale, iar prezenta ei este recunoscutd si acceptatd de catre
sateni. Vrdjitoarea este un personaj ambiguu, creat din ceea ce cred ceilalti despre ea. Traieste
izolatd, intr-o casa lugubrd, blestemata, asa cum pare a fi si ea. Cunoscutd ca fiica a
necuratului, Vrajitoarea este temuta, dar, totodatd este fascinanta. Ajutad femeile si fetele sa
scape de copiii nedoriti prin niste licori, face vraji si descantece, si organizeaza petreceri si
orgii pentru tinerii drogati care vin noaptea in casa ei. Sexualitatea Vrajitoarei este incertd,
pare a fi un transexual, cdruia 1i plac baietii si i1 atrage cu bani si droguri. Vrajitoarea este un
personaj care emana tristete si singuratate. Pare cateodata o paiatd ridicola, machiata strident,
care canta pe o scend improvizatd melodii triste despre iubire si dor. Vrajitoarea este in esenta
un personaj tragic, care nu iubeste, desi tanjeste dupa dragoste, si nu este iubitd. Fernanda
Melchor 1isi propune sa istoriseasca povestile unor figuri feminine tragice. Personajul
Vrgjitoarea este creat pe un fond de superstitii si surse orale, construitd din povesti. De
asemenea, valorificd o serie de mituri autohtone referitoare la vrdjitoare si femei damnate,
figuri feminine tragice folosite ca niste simboluri. Existd in colectivitate o frica fatd de femei,
fear of women, care se pierde in vechime. In interviul ei, Fernanda Melchor mentioneazi
aceste surse orale care transmit aceastid teamd fati de femeile damnate. In roman este
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mentionata figura Lloronei femeia care si-a ucis toti copiii din ranchiuna, farafastic pentru
care a fost condamnata sa bantuie vesnic pe pamant si sa ceara indurare pentru pdacatul ei,
sub infatisarea unui spectru inspaimantator, cu fata de catdr ragand si picioare de pdianjen
paros. Sau povestea Fetitei in alb, stafia care fi se arata daca nu asculti de bunica, iesi
noaptea din casa ca sa faci prostii, iar Fetita in alb te urmareste si exact cand te astepti mai
putin te cheama pe nume, iar cand intorci capul mori de spaima vazandu-i fata de harca.
(Sezonul uraganelor, p. 62)

Vrgjitoarea este perceputd in mod diferit de ceilalti. Nimeni nu ajunge sd o cunoasca
cu adevarat. Pentru femeile din sat, Vrijitoarea este un confident, care le ajuta de cate ori au
nevoie. Pentru tinerii narcomani, este persoana care le poate oferi droguri si alcool, in casa ce
pare blestemata. Satenii cred ca are ascunsd o comoara pe care o tine ascunsd. Dar nimeni nu
cunoaste mai bine decat Luisimi, iubitul acesteia, Luismi cel vesnic drogat, care Impreuna cu
Brando o ucide pe Vrdjitoare si o abandoneaza intr-un canal. Oamenii cred insa cd Vrajitoarea
nu a murit, deoarece vrdjitoarele nu mor atdt de usor. Din nou, se zice : inainte ca bdietii dia
sa o spintece cu cutitul, a apucat sa spund o incantatie prin care S-a transformat in ceva:
intr-o sopdrla sau intr-un iepure care a fugit si s-a ascuns in munti. Sau in gaia neagrd,
imensa, care s-a ivit pe cer la cdteva zile dupa crima: o pasare enorma care zbura in cercuri
pe deasupra lanurilor, apoi se aseza pe cdte o creanga §i se uita lung cu ochii ei colorati, la
oamenii care treceau pe sub copac, ca si cum ar fi vrut sa-si deschida ciocul si sa le
vorbeasca. (Sezonul uraganelor, p. 207)

Casa Vrajitoarei continua sd atraga nsa cautatorii de comori, oameni ai legii, si sateni
deopotrivd. Nimeni nu stie insd ce s-a intimplat cu adevarat intr-un sat mécinat de violenta si
crimd, care asteaptd, Tnnebunit de secetd, sd inceapa sezonul uraganelor. Casa Vrijitoarei
ramane in memoria colectiva, este un loc al raului, al crimei, dar mai presus de atat un loc
dominat de o durere cumplita care nu mai trece.

In toatd aceastia lume dominati de singuritate si tristete, existd poate speranti. Este
impresionant finalul romanului in care batranul ce ingroapa mortii nimanui vorbeste. Mosul
vorbeste cu mortii, care au pierit nestiuti si neiubiti de nimeni, torturati, ucisi cu bestialitate,
tinere violate, si apoi omorate. li trateaza cu respect, si doreste ca sufletele lor chinuite si-si
gaseasca linistea. Sunt semne cd va veni ploaia, iar arsita cea aducatoare de rdu va disparea.
Intr-un cimitir al celor singuri, vorbele batranului gropar amintesc de cimitirul sinucigasilor si
pacatosilor din romanul lui Elif Shafak 70 minute si 38 de secunde in lumea asta stranie. Un
alt sezon al uraganelor poate aduce lumina si mantuirea: Dar voi stati linistiti, a continuat
batranul sa le vorbeasca, murmurdand cuvintele doar ceva mai tare ca torsul unei pisici. Nu
va temeti si nu va faceti griji, stati acolo linistiti. Cerul s-a lUminat de un fulger si un tunet
indepartat a cutremurat pamantul. Apa nu va mai poate face niciun rau, iar bezna nu dureaza
pe vecie. Ati vazut? Lumina aia strdlucind in depdrtare? Luminita aia care pare o stea? Intr-
acolo trebuie sa mergeti, le-a explicat, intr-acolo se afla iesrea din groapa asta. (Sezonul
uraganelor, p.213)

Umanitatea evocatd este una marginald si perifericd. Exista raporturi de forta intre
personaje, nu doar intre personajele masculine, egocentrice, precum Pepe, si cele feminine,
supuse, abuzate, ci si intre personajele masculine, deoarece puterea este importantd, conferd
respect si autoritate, intr-o lume dominata de machism. Este ceea ce insdsi scriitoarea spune
referitor la copilarie si la lumea in care a crescut: | grew up in a machist culture. Relatiile sunt
bazate pe control si dominatie. Asa cum spune Melchor, existd opresorul/agresorul, si
abuzatul/victima.

Norma este un personaj tragic, Fernanda Melchor o numeste the most innocent of the
characters. Norma este o copild ce provine dintr-o familie destramata, disfunctionala. Este
abuzata sexual de catre tatal vitreg, Pepe. Pepe o atrage pe Norma intr-un joc al sexualitatii,
iar Norma ramane Insdrcinatd. Alege sd fuga de acasa, deoarece mama ei nu ar crede ca Pepe
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ar fi 1n stare de asa ceva, sau, chiar daca ar crede, ar respinge adevarul, condamnand-o tot pe
ea. Norma este o victima. Fugind de acasd, este dezorientata si speriatd, este urmarita de niste
indivizi periculosi cu masina. 1l intalneste pe Luisimi cel drogat si dependent, iar acesta 0
duce pe Norma in casa sa. Norma o intdlneste pe Chabela, mama lui Luisimi, Chabela este
prostituatd, o place pe Norma, si decide sa ajute dandu-si seama ca este insarcinata. Decide ca
Norma trebuie sa avorteze, iar cea care le poate ajuta este doar Vrajitoarea. Desi stie cd nu
este copilul lui Luisimi, Chabela o ajuta pe Norma, deoarece Chabela isi uraste fiul. Luisimi o
urdste, de asemenea, pe mama sa. Relatia mama-fiu este una extrem de tensionatd. Norma
avorteaza, iar dupa avort este dusa la spital, aproape moarta, de catre Luisimi si Munra. Pe
patul de spital, Norma se zbate la limita dintre viata si moarte, intr-o suferintd atroce.

Brando este cel care are ideea uciderii Vrijitoarei. Brando este un inadaptat, ce poarta
tricouri cu insemne satanice, insingurat, marginal. O urdste pe mama lui, o dispretuieste
pentru felul ei de a fi, pentru faptul cd merge la biserica si se roagad incontinuu. Brando vrea
sa fuga cat mai departe de lumea in care traieste, sa inceapa o alta viata. Brando provine, de
asemenea, dintr-o familie disfunctionala, este crescut doar de mama sa, deoarece tatal i-a
parasit. Se refugiaza in pornografie, are insa un complex de inferioritate fatd de prietenii sai
deoarece nu a reusit sd aiba o relatie. La un moment dat, se identifica cu un duldu mare, negru
pe care il vede intr-un clip pentru adulti, acest cdine feroce devenind un alter ego al sau.
Brando uraste homosexualii, Tnsa in secret este atras de Luisimi, si are un moment de
intimitate cu acesta intr-0 noapte de care, dupa aceea, nu doreste sd-si aminteasca. Brando
doreste ceea ce detesta mai mult, he desires what he hates the most. Brando este cel care il
convinge pe Luisimi sd comita fapta. Luisimi accepta deoarece stie ca Vrajitoarea este cea
care a facut avortul Normei. Luisimi si Brando o lovesc pe Vrdjitoare, o transportd cu
camioneta lui Munra, iar Luisimi, Tmpins de Brando, este cel care implanta cutitul, si apoi
arunca trupul acesteia intr-un canal. Yesenia, verisoara lui Luismi, este cea care denunta
omorul, mergand la politie. Yesenia il uraste pe Luisimi, il considera un depravat care traieste
din banii bunicii. Il urmareste pe Luisimi noaptea la casa Vrajitoarei, si este ingroziti de ceea
ce vede. Yesenia 1i spune bunicii, dar aceasta nu crede, si o pedepseste pe aceasta, taindu-i
pletele.

Fernanda Mechor reuseste sa surprindd violenta intr-un mod unic. Scriitoarea
marturiseste ca exista in scrisul sau o obsesie a violentei : When | was writing Hurricane
Season, | was trying to find out the meaning behind that violence. | tried to say: Yes, this
person did this horrible thing, but they did it because horrible things were done to them.
Because they were mistreated. Because they were unloved. Because they’ve been looking,
desperately, for love. Because they hate themselves. Because they can't handle their own
desires.

Existd in lumea surprinsa de Melchor o violenta ce deriva din misoginism, din faptul
ca femeile sunt considerate doar obiecte sexuale, The reader is confronted with extremely raw
speech in the novel, the kind that regards women as sexual objects, as things, as meat. Women
as the source of all frustration, as castrators, emasculators. As though the relationship
between men and women were always one of war. Este cazul Normei, dar si al multor altor
fete abuzate si ucise, abandonate, iar apoi inmormantate in cimitirul celor nestiuti.

Romanul Fernandei Melchor este un tur de fortd, puternic, dar nu lipsit de lirism,
reuseste sa transmita adevarul si sa faca dreptate victimelor abuzului si violentei. Hurricane
Season is an unrelenting torrent of violence, barbarity, recrimination, sex, greed, trauma,
corruption, neglect, fear, lust, deceit, baseness, and the insidiousness of evil. The young
Mexican author writes with unflinching ferocity and her propulsive prose is simultaneously
scintillating and suffocating. Hurricane Season’s brings to mind other darkly delirious works
of (semi)fiction like Rafael Chirbes’s On the Edge, Bolafio’s 2666, or even the novels of
Santiago Gamboa. Inspired by a story Melchor encountered in a local newspaper, Hurricane
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Season offers a testimonial of our increasingly depraved age of disconnection and
disposability. A remarkable, indelible work of art. ( Jeremy Garber, Powell's Books)
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THE DELTAIC IMAGINARY - ABOUT A MYTHOLOGY
OF THE DICHOTOMOUS TOPOI

Daniel Kitu
PhD, ,,Gheorghe Munteanu Murgoci” National College, Braila

Abstract: The book written by Nicolae Grigore Marasanu, ,, Deltaicul, spatiul dublei rasfrangeri”
("The Deltaic, The Space Of Double Reflection”), published by the Romanian Academy Publishing
House in 2022, aims to be a comprehensive analysis of a fascinating topoi for our culture — The
Danube, both water and land, defined within a profound poetic horizon.

The present work pursues the analysis of mythological elements, symbolic and defining for the deltaic
dimension. We will consider the unusual perspective of Grigore Mardasanu, who assimilates this topoi
to a "spiral of double reflection”. Starting from here, I specifically considered this manichaean
decryption of the deltaic imaginary, incorporating, in equal measure, both horizontality and depth,
profundity. I observed that a keystone in Grigore Marasanu’s analysis is the concept of "spatial
wave”, wich assimilates the two previously mentioned levels.

The deltaic is assimilated by the author to an unconscious spatial horizon, whose representative
image is undoubtedly the , eye of water”. This concept-metaphor is relevant for the transition from
the labyrinthine space, more characteristic of the terrestrial composition of the topoi, towards the
idea of cyclicality, as the ,,eye of water” is intended to be a "circular horizon”.

Last but not least, Nicolae Mdrasanu highlights another symbolic connection, eye of water -spiral.
The analysis in N. Marasanu’s book will follow the spiral as a path of initiatory oscillation between
externality and internality, between the profane and the sacred. From here, the symbolic correlation
stands out: the Deltaic, the spiral space of double reflection.

Keywords: The Deltaic, Dichotomous, double reflection, eye of water, spiral.

Intr-un cuvént-inainte la cartea lui Nicolae Marasanu, ,,Deltaicul, spatiul dublei
rasfrangeri”, Mircea Muthu evidentia conceptele fundamentale pentru insolita perspectiva
asupra a ceea ce autorul cartii numeste spatiu deltaic: ,,forma de spatiu matrice”, ,,ochiul de
apd/ unda spatiald”, ,,stare de val” sau ,,orizont spatial inconstient”.
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Neindoielnic, Nicolae Grigore Marasanu este un poet si un scriitor al pitorescului
Brailei. Este stiut faptul ca acesta si-a proiectat Intreaga forta creatoare asupra acestui spatiu
sithial, Tngemanare unica a pamantului cu apele tumultuoase ale Dunarii.

Nicolae Grigore Marasanu a fost, inainte de orice, poet. Lirica lui a trecut cu
nonsalanta de la formula baladicului si de la ecourile simboliste, la sondarea unor teritorii de
nisa ale literaturii, argoul citadin sau cel al mahalalelor, surprins si de Panait Istrati in prozele
sale: ,,Un stil baladesc de factura moderna este prezent in Ingeri si banjouri (1998), unde
scriitorul inchind Brailei [...] si mahalalelor ei, imortalizate si de Panait Istrati, versuri de
insolitd transpunere lirica [...]. Se intalnesc si savuroase expresii de argou...” 2.

Cartea pe care o avem in vedere urmareste spatiul deltaic dintr-o tripla perspectiva:
antropologica, mitologicd si magica. Analiza de fatd se va concentra, in special, asupra
dimensiunii mitice, avute in vedere de autor.

Nicolae Marasanu intentioneaza, pornind de la Blaga, cu al sau ,,Spatiu mioritic”, sa
demonstreze ca, alaturi de spatiul ondulatoriu, imaginat de poetul misterelor si de spatiul
liniar, configurat de Vasile Bancila, in lucrarea ,,Spatiul Baraganului”, exista ?a,tiul deltaic,
,»definit de un fragment de unda relativ circulard, de forma ochiului de apa” 9, circumscris
ca spatiu spirala al dublei rasfrangeri.

Tocmai aceastd metaford ineditd, ,dubla rasfrangere”, dezvaluie specificul
imaginarului deltaic, vazut ca dimensiune dihotomic — pulsatorie, ingloband orizontalitatea si
adancimea, profunzimea. Aceasta este si cheia interpretdrii conceptului de ,,unda spatiala”,
definitoriu pentru metafizica orizontului deltaic.

Nicolae Marasanu isi Incepe analiza cu o plasare a acestei dimensiuni in aria de
preocupari filosofice, literare, eseistice si observa o nedreapta plasare intr-un con de umbra a
unei anse generoase pentru specificul spiritual roméanesc.

Deltaicul apare ca ,,spatiu stihial, prin excelentd mitologic si magic, generator de
creatii etnoculturale, cu o pecete specificd, ambitionand catre un posibil model cultural.” 240

In conceptia lui Nicolae Mirisanu, acest topos acvatic trebuie interiorizat, asumat
dincolo de orizontul limitativ al spectacolului. Blaga insusi sublinia faptul ca ,,viziunea
spatiald trebuie sa fie in ultima analiza, reflexul unei profunzimi sufletesti, sau un fel de
emisiune pe plan de imaginatie a unui prim fond spiritual al nostru” 241

Apare, astfel, distinctia necesard intre acea vedere de suprafatd, superficiald,
proiectatd asupra unui spectacol neobisnuit, cu tenebrele apelor si teluricul framantat de
stihiile Dundrii s1 o vedere de profunzime, un ochi intors catre nevazutul din adancuri,
dincolo de umbrele Inseldtoare ale undelor.

Pentru a lamuri aceastd primd distinctie autorul apeleaza la Platon si la celebra
Parabold a pesterii: ,,Gandeste-te la oameni inchisi Intr-un fel de pesterd subterana, care are
intrarea deschisa spre lumind pe toata lungimea ei; acestia stau aici de copii, legati cu lanturi
de picioare si de gat, astfel incat sa ramana imobili si sa priveasca doar in fata, neputand sa-si
intoarcd privirile din cauza lantului. in spatele lor, inalti si indepartata, striluceste lumina
unui foc [...]. Gandeste-te, asadar, cum s-ar putea elibera de lanturi si vindeca de ignoranta
daca li s-ar intampla, firesc, un fapt ca acesta: in caz ca un prizonier ar fi eliberat si constrans
dintr-o miscare sa se ridice, sa intoarca gatul, si meargd si sa priveasca spre lumind, iar
facand aceasta ar suferi si, din orbire, ar fi incapabil sa zareasca acele lucruri ale caror umbre
le vedea mai inainte, cum crezi ca ar reactiona daca cineva i-ar spune ca inainte vedea doar

238 Dictionarul General al Literaturii Roméane, vol. L/O, Mardasanu, Nicolae Grigore, Bucuresti, Univers
Enciclopedic, 2005, p. 295.
9 Nicolae Grigore Marasanu, Deltaicul, spatiul dublei rasfrdngeri, Bucuresti, Editura Academiei Roméne,
2022, p. 11.
20 |dem., p. 12
1 Lucian Blaga, Orizont si stil, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p. 43 si urm.
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aparente vane, pe cand acum vede ceva mai aproape de realitate si deci mai adevarat, pentru
ca privirea sa e intoarsa spre obiecte reale, in plus, aratandu-i fiecare dintre obiectele reale, in
plus, aratandu-i fiecare dintre obiectele care trec [...]. Si daca ar fi obligat sa priveasca tocmai
spre lumina, nu si-ar rani ochii si nu ar fugi, intorcandu-se iar spre obiectele pe care le poate
vedea si considerandu-le in mod real mai clare decat cele care ii sunt aratate? [...] Daca ar
vrea si vada obiectele care se afla deasupra, ar avea nevoie si se obisnuiasci, cred. [...] In
cele din urma, cred, ar putea contempla soarele, nu imaginea sa reflectatd in apa sau intr-0
suprafatd care nu-i e proprie asa cum este In realitate si la locul lui. Mai apoi ar putea deduce
ca soarele e cel care determind anotimpurile si anii si care guverneaza totul in lumea vizibila,
iar intr-un fel aceasta este cumva si cauza a tot ceea ce vedeau prizonierii.” 242

Apeland la interpretarea heideggeriand a acestei parabole, analistul distinge doua
tipuri de ,,adevar”, in acest orizont al cunoasterii: adevarul speologic si adevarul umbrei,
primul, un orizont incomplet, fad, ne-semnificativ si celalalt, adevarul solar, cel al luminii, al
mitosemnelor tainice prin care este definit acest topos fecund al apelor Dunarii.

,Deltaicul” lui Nicolae Marasanu este tocmai o abordare mai profunda a unei lumi
,»,cu 0 morfologie diversa”.

Perspectiva esentiald a analizei vizeazd dimensiunea topologica. Se porneste de la
ideea ca denumirea de ,,spatiul apelor”, datd acestuia de catre filosoful Vasile Bancila este cel
putin restrictiva. Spatiul deltaic este un mix metamorfic in care sunt inglobate cele doua stihii
primordiale: teluricul si acvaticul: ,,Spatiul de impéacare, in care geneza a vrut ca energiile in
necontenit razboi sd facd nunta si sd nasca un spatiu mixt, cu o morfologie diversa.” 243

Tocmai de aceea, deltaicul apare 1n cartea lui Marasanu ca ,,0 locuire poetica” 244,

In acest punct, sprijinindu-si demersul analitic pe teoria lui Blaga din cartea acestuia,
,Orizont si stil”, cercetdtorul toposului deltaic porneste de la teza potrivit careia
inconstientul isi are structuri si continuturi cu totul altele decét constiinta” “* si isi asuma
apoi ideea ca .,... inconstientul 1si creeazad singur formele sale de intuitie proprii, isi creeaza
orizonturile sale (spatial, temporal etc.) care sunt cu totul diferite de cele ale constiintei.” **°

Astfel, este adoptat conceptul blagian de ,,viziune spatiala”. Prin intermediul acestuia,
filosoful Lucian Blaga face o distinctie intre structura multipld a constientului si unicitatea
organicd a orizontului spatial definitoriu pentru dimensiunea inconstientului: ,,Sensibilitatea
constienta este obiectiv indreptatd spre peisaje, dar nu structural solidara cu ele; sensibilitatea
congtienta isi schimba dupd plac orizontul. Catd vreme inconstientul, durandu-si 0
perspectiva sau un orizont, se solidarizeaza cu el, ca si cu un cadrul organic al sau. Un lucru e
orizontul de peisaj multiplu si divers al constiintei, si strdin de aceasta ca orice obiect; si cu
totul altceva e orizontul spatial unic al inconstientului, ca parte integrantd si organicd a
acestuia” 2%,

Ochiul de apa, un alt concept — metafora esential pentru analiza de fata, este plasat in
vecinatatea altor doud repere analitice importante in cartea Deltaicului: spirala si drumul
hristic.

Ochiul de apa este generatorul unui mister profund ce presupune o dubla oglindire,
numita de autor ,,fenomenul dublei rasfrangeri.” 248

22 £ A. Dal Maschio, Adevdrul este in altd parte, Bucuresti, Editura Litera, 2020, pp. 54-56.
3 Nicolae Grigore Marasanu, op. cit., p. 17.
24 1dem.
% Ovidiu Dramba, Filosofia lui Blaga, Bucuresti, Editura Excelsior — Multi Press, 1994, p. 39.
8 Ibidem., p. 39.
7| ucian Blaga, Orizont si stil, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p. 46.
248 Nicolae Grigore Mirisanu, op. Cit., p. 44.
141
Arhipelag XXI Press, 2023



Legatura cu simbolismul hristic presupune relatia intre contingent si transcendent,
vazuta ca imagine duald, incluzdnd o dimensiune a Adéancului (prin raportare la toposul
infernal) si una a Inaltului (legat de toposul celest).

Drumul hristic implica teluricul, descensusul infernal si ascensusul catre aura divina
(,,de pe pamant in adancurile Iadului, cu moartea pe moarte cilcdnd, apoi la Cer”. 24

Fenomenul dublei rasfrdngeri implica, astfel, binomul simbolic ascensus — descensus,
generand fenomenul oglindirii. Acvaticul devine filtrul redimensionarii teluricului printr-0
cale sacra de forma spiralei, matrice a orizontului spatial inconstient, definitoriu pentru
psihologia colectiva a poporului.

Deltaicul, ca spatiu al baltilor, al deltei, al marilor lacuri este definit ca unda spatiala
hibrida, incluzand doua imagini — simbol: cercul si spirala.

Ca si la Blaga, ochiul de apa implica un anume tip de cunoastere de naturd metafizica.
Astfel, prima rasfrangere se produce din exterior catre adancul ochiului de apd. Aceasta
imersiune echivaleaza cu o redimensionare ontica a individuatiei umane, o re-inventare a
eului.

Cea de-a doua rasfrangere, ascensusul din adanc spre suprafata ochiului de apa
defineste acest proces al devenirii.

Pe acest axis mundi, analistul deosebeste ,,cerul-cer” si ,,cerul-apa”, un topos real si
unul abisal-imaginat. Frumusetea si adevarata complexitate a peisajului din sfera deltaicului
se releva prin reflectarea sa in oglinda apei: ,,Apa devine un magnet puternic, le adund pe
toate in pantecul ei enorm, le inghite si le devord, precum un leviathan infometat ce aduna
totul 1n propria memorie, ca apoi sa le arunce transfigurate in apa. Rasfrant in apa, peisajul ti
se reveleaza in intreaga lui splendoare si incape intr-o singurd privire.” ?° Ochiul de apa
devine, astfel, o matrice a umanului, construct psihologic favorizant al metamorfozarii
acestuia. In felul acesta, se declanseazi ,,memoria din adanc”, esentd a spatiului spirald al
dublei rasfrangeri.

Chipul din apa este produsul supra-sensibil al mecanismului de cunoastere generat de
ochiul de apa. Acest produs cognitiv este caracterizat de ubicuitatea ,,misterica”: ,,Nelinistea
din adancuri ridica in fata omului o problema de cunoastere spatiald, intr-un orizont proiectat
pe un tdram, sd-1 numim, misteric, suprasensibil. Adevarul despre lumea in care a plonjat i se
relevd omului prin ultimul raspuns al chipului din apa care, intrebat unde esti?, raspunde:
aici, peste tot!” Bl

Lumea chipului din apa depdseste cunoasterea de suprafata, pozitiva, pragmatica, cea
obiectuald. Aceastd lume are acces la ceea ce autorul Deltaicului numeste ratiune supra-
rationala: .,... in lumea chipului din apa, lume rasfranta a adancului, omul strabate un taram
al misterului, dar si al unei mari si permanente mirari.” 252

Prin urmare, spatiul spirala al dublei rasfrangeri va ramane mecanismul existential
definitoriu pentru acest chip al memoriei din addnc, activat de cunoasterea ochiului de apa.
Acesta este practic definit printr-o dubla orientare a procesului cognitiv.

Prima rasfrangere apare din exterior catre adancimea ochiului de apa. Autorul
identifica, astfel, ,,un fel de cadere a imaginii din starea de gratie” 23 Cea de-a doua
rasfrangere reprezintd un ascensus, din adanc spre exteriorul ochiului de apa. Se creeaza un
ax existential intre zenitul celest si nadirul profunzimilor acvatice prin care Mdarasanu
defineste ,,un fel de om universal”.

29 1 dem.

20 pidem., p. 47.
A Ipidem., p. 49.
22 | dem.
3 |bidem., p. 51.
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Legat de imaginarul deltaic, definit prin conceptele prezentate anterior, dubla
rasfrdngere, ochiul de apa, spirala sau drumul hristic, Marasanu contureaza deltaicul ca
spatiu fabulos mitologic. Bogatia misterelor acestui topos unic rezidd tocmai in substanta
acvatica. In conceptia autorului cartii, evolutia mitului trebuie urmarita la nivelul variabilelor
specifice ale acestuia: semnele, mitosemnele, miturile si mitologiile. Toate acestea sunt privite
ca plasmuiri imaginare ale umanului din deltaic, izvorate sub influenta elementelor definitorii
ale spatiului dublei rasfrangeri.

Deltaicul apare ca topos complementar, propus ca model cultural necesar imaginarului
spatiului roménesc. Intr-un asemenea dublu orizont, definit deopotrivd de teluric si de
acvatic, legatura om-apa este intrinseca: ,,Aparut in lume din Amnios, oceanul amniotic al
pantecului matern, omul se Intoarce si plonjeaza din nou in apa, prin taina sfantului botez. E
atat de legat de apa, Incét atunci cand isi priveste chipul in ochiul de apa, ca intr-o oglinda a
cerului, crede ci se oglindeste in chiar ochiul lui Dumnezeu.” **

Forma ochiului de apa devine matrice onticd a omului care vietuieste in spatiul
deltaic. El devine, astfel, parte a unui fenomen unic, ritualic, irepetabil. Ceea ce Nicolae
Marasanu invoca in legatura cu orizontul deltaic este echivalentul hierofaniei eliadiene, o
forma de manifestare a sacrului in universul profan. Deltaicul devine acea deschidere a supra-
firescului in cotidianul fiintial guvernat de mitosemnele caracteristice unui topos unicat.

Expresia ultima a acestei chimii inefabile este chipul din apa, adica forma prin care
omul deltaic se raporteazi la profunzimile ce renasc dintr-un orizont mai vast, cel al
inconstientului colectiv. Putem spune ca, pentru Nicolae Marasanu, toposul agri-cultorului
devine, in deltaic, un topos al acva-cultorului, adica al omului care ,,ard si lucreaza apa ca pe
ogorul care il hraneste.” %°
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Abstract: In this paperwork, we aim to bring attention to how femininity is portrayed in various forms
of cultural discourse, including literature and cinematography. Our focus will be on the realm of
science fiction, which has been particularly rich in these kinds of gender representations. During our
research, we discovered a standardized template that is used to create female characters. In both SF
literature and cinematography, female characters are often portrayed as sensual or vulgar and are
placed in the realm of sexuality and ornamentation. This is largely due to the male gaze, as we argue
in our paper. The texts analyzed in this work, including Romanian and other sources, reveal how this
model of female representation has been widely followed with the main objective of satisfying the
public's visual pleasure. Our goal with this work is to highlight these gender stereotypes in female
representations for cultural purposes, without sanctioning or making any moral evaluations.

Keywords: femininity, SF literature, cinematography, typology, stereotype

Conform unor cercetari privind receptivitatea literaturii S.F., Mircea Naidin releva
faptul ca doar 7% dintre cititori sunt femei, in timp ce 93% sunt barbati®®. Aceasti proportie
s-ar putea justifica prin pricina tematicii oferite de literatura science-fiction, preponderenta in
lupte interstelare, imperialism, cuceriri s.a.m.d. Putem presupune, in acest punct, ca
propensiunea barbatilor catre o astfel de literatura este o repercusiune a ideologiei patriarhale,
dominantd in prima jumatate a secolului al XX-lea, inrddacinand in mentalitatea colectiva
masculind spiritul de concherant. Tot o consecinta a patriarhismului este generarea tipologiei
personajului masculin ca protagonist al literaturii SF, in timp ce personajul feminin ocupa
mai degraba un rol decorativ, ornamental.

In acest sens, Mircea Naidin identifica, raportandu-se la literatura SF a secolului al
XX-lea, patru tipuri caracterologice ale personajului feminin, dupa cum urmeaza: 1. Fecioara
timida, victima aflatd la ananghie pe care eroul o salveaza, femeia lipsita de orice putere; 2.
Prototipul amazoanei sadice si neiertatoare, situatie care, desi pare la prima vedere flatanta
pentru femeie, o pune, in continuare, pe o treapta inferioara personajului masculin erou; 3.
Copila din vecini apetisanta, ipostaza ce obiectivizeazd si sexualizeaza intens femeia;
respectiv 4. Savanta defeminizatd si supraponderald, batrana si frustratd, despre care acesta
afirma ca ,atunci cand, totusi, i se recunosc capacitdtile stiintifice, femeii i se rapeste
feminitatea”®’. Autorul reliefeaza conditia subjugatd a personajului feminin, aflat in
majoritatea cazurilor intr-un raport de inegalitate cu personajul masculin, cu un accent vadit
pe sexualitatea sa.

Tendinta de a sexualiza corpul feminin apare in anii 30-40 ai secolului al XX-lea,
epoca pulp, cand in literatura se produce o mutatie semnificativa la nivelul relatiilor dintre
caractere: se configureazd o intensitate sexuald puternicd intre fiintele umane si cele
supranaturale. Exponential este romanul lui Philip José Farmer, The Lovers (1952), poveste
ce prezintd relatia sexuald dintre un om si o fiintd extraterestra, Lalitha, creaturd cu corp de
femeie, a cdrei act sexual se dovedeste a fi letal pentru partener. Romanul lui Farmer nu se
limiteaza doar la debutul autorului, ci, odata cu acesta, Farmer induce in constiinta cititorilor
ca diferentele existd ortunde si oricum.

%6 Mircea Naidin, Enciclopedia SF. Identitatea literaturii Science Fiction, vol. Il, Editura Tritonic, Bucuresti,
2014, p. 92.
%7 Ibidem, p. 93.
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Deceniul al 7-lea marcheaza un aplomb al sexualitatii feminine in literatura SF prin
detabuizarea erotismului. Identificim aceasta transmutatie ca fiind racordata direct la evolutia
statului femeii In societate, fiind, de fapt, perioada in care femeia capatd controlul asupra
propriei corporalitati: aparitia anticonceptionalelor si, implicit, a birth controlului, legalizarea
avortului etc. Astfel, apare necesitatea unei schimbari si in domeniul literar asupra imaginii
femeii.

In acest sens, Joanna Russ, feminista radicald americana, aduce un roman ce dezbina
barierele de gen. The Female Man (1970) este povestea a patru femei ce traiesc in patru
dimensiuni paralele, care, odata ajunse in celelalte lumi, sunt frapate si bulversate de rolul
femeii in societatea respectiva. In finele romanului, cele patru femei se ajuta reciproc si isi
(re)evalueze statutul si s 1si redefineasca identitatea de femeie prin respingerea dependentei
fatd de barbati si promovarea egalitatii de gen. Ce au in comun aceste romane de pionierat
este transcenderea valorilor preexistente cu privire la rolul femeii in societate si edificarea
unor adevarate utopii/distopii in care este eludat sexul in contextul societatii. SF-ul feminist
ajunge considerat de unii teoreticieni si critici literari drept un sub-gen al SF-ului, care are in
centru rolul femeii, raportandu-se deopotriva la paliere sociale, politice, personale (controlul
asupra propriei corporalititi, puterea in relatii intime etc.). In acest sens, Elyce Rae Helford
de la Universitatea Middle Tennessee State facea urmdtoarea observatie:

»Science-fiction-ul si fantasticul servesc drept vehicule importante ale gandirii
feministe, in special ca poduri Intre teorie si practica. Niciun al gen literar nu invitd mai activ
reprezentdri ale celor mai importante teluri ale feminismului: lumi fara prejudecati sexuale,
lumi in care contributia femeii la stiinta este recunoscuta si apreciata, lumi in care diversitatea
dorintei si sexualitdtii femeii primeaza, lumi care depasesc notiunea de sex” %8,

Catalin Badea-Gheracostea isi fixeaza atentia asupra personajului feminin din
literatura SF romaneascd de dupa 1975 si pana in prezent. Acesta remarca o lipsa
ingrijoratoare a acesteia ori, cand personajul feminin ocupa totusi un rol, este obiectificata si
sexualizatd, prezenta ei fiind de fapt un catalizator pentru personajul masculin: ,,Aceste femei
«ne doare»! Fie prin absenta totala, fie prin identificarea lor cu un anumit scop, o anumita
finalitate: iubita parasitd, pierdutd si/sau imposibild; eliberatoare de tensiune sexuald si
sociala™®? . Totusi, observam in scrierile lui Cristian Tudor Popescu o anticipatie ,,a femeii
«pentru consumy, cu implicatii «dizidente»?®°,

O utopie/distopie interesantd edificd si James Tiptree Jr. in 1976, Houston, Houston,
Do You Read?, in care avem de-a face, de aceasta data, cu trei astronauti reintorsi pe Pamant,
topos familiar doar din punct de vedere geografic. Schimbarea majora care ii frapeaza, si
terifiazd totodata, este cd populatia planetei este formatd exclusiv din femei. Adevarata
impacienta este posibilitatea ca femeile sa ocupe pozitii superioare de conducere si de putere.

Reducerea personajelor masculine atinge apogeul in 1979 cu romanul Motherlines al
autoarei Suzy McKee Charnas. Este primul roman In care personajul masculin este absent in
totalitate, intreaga narativitate concentrandu-se pe femei. Motherlines, Linii materne, dupa
cum a fost tradus, contureazd cu sarguintd doua culturi matriarhale — Riding Women,
respectiv. Free Fems. Asa cum reiese si din denominatiile foarte sugestive, primul clan
femini(st)n este compus din femei libere, nesubjugate, care reproduc ca urmare a relatiilor cu
caii. Free Fems, pe de alta parte, este un colectiv de femei eliberate de sub aservire, care
cladesc o societate reviviscenta, fard posibilitatea de a se reproduce. Cele doua civilizatii sunt

8 Elyce Rae Helford, The Greenwood Encyclopedia of Science Fiction and Fantasy, Greenwood Press, 2005,
p. 290 apud Liana Tomescu, ,,Feminismul in literatura SF” in Fantastica, nr. 2, martie 2013, disponibil online:
https://fantastica.ro/feminismul-in-literatura-sf/, accesat: 12.03.2022.

9 Catilin Badea-Gheracostea, Alternative critice, Editia a II-a, revizuita si adaugita, Editura Stef Millennium
Books, Satu Mare, 2010, p. 334.
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analizate si comparate de personajul feminin protagonist, o femeie scdpata de dominatia
barbatului. Roman lui Suzy McKee Charnas a creat la acel moment suficiente controverse cat
sa ingreuneze publicarea sa. Mai mult, autoarea ne destdinuie intr-un interviu de acum 8 ani
ca un editor i-ar fi acceptat romanul, daca s-ar fi optat pentru o civilizatie masculina®”.

Un alt roman care ne intrigd este cel al lui Marion Zimmer Bradley, The Mists of
Avalon (1983). Scriitoarea reconstituie celebra legenda a regelui Arthur, insa din perspectiva
femeilor din viata acestuia. Relevanta romanului este punctata foarte bine de Liana Tomescu:

»relua firul legendei arthuriene dintr-o perspectiva feministd si introducea si
populariza o tema care a influentat multe lucrdri SF feministe de atunci Incoace: ideea unei
religii patriarhale, de reguld crestinismul, care a inlocuit o religie mai veche, centratd pe
femeie, egalitariand, orientata spre zeitati pagane”?®,

Apropiindu-ne din ce in ce mai mult de anii 90, nu putem trece nepasatori pe langa
romanul lui Joan Lyn Slonczewski, microbiolog american la origine, care se dovedeste a fi si
o scriitoare remarcabila de literatura SF feminista. A Door Into Ocean (1986) este, din nou, o
poveste despre o societate matriarhald aflatd intr-un razboi hegemonic cu una patriarhala.
Femeile de pe planeta Shora sunt inzestrate cu puteri amfibiene, intreaga planetd fiind
acoperita de apa, cu capacitati de reproducere ce nu mai necesita contactul sexual, insd ceea
ce defineste cel mai bine societatea creatd de autoare este atitudinea pacifistd pe care o
expune 1n fata agresorilor. Astfel, ni se atrage atentia asupra unei ramuri relativ noi a
feminismului, ecofeminismul, domeniu care pune femeia in relatie cu natura, cautind
raporturi directe intre cele doua:

»In ecofeminism, nature is the central category of analysis. An analysis of the
interrelated domination of nature — psyche and sexuality, human oppression, and nonhuman
nature — and the historic position of women in relation to those forms of domination is the
starting point of ecofeminist theory®,

Altfel spus, ecofeminismul este o directie noua de cercetare, o politica a identitatii ce
i-a amploare pe la sfarsitul secolului al XX-lea, ce pune in balanta raporturile dintre femeie si
ecologie: ,,Natura a fost feminizata, iar femeile au fost naturalizate” %4 consemneazi Mihaela
Miroiu.

In atentia lui Catilin Badea-Gheracostea cade si antologia Motocentauri pe
Acoperisul Lumii, volum-manifest dedicat prozei scurte romanesti F&SF de prin anii 90, care
surprinde o multitudine de ipostaze ale personajului feminin. Cele saisprezece povestiri
constituie atat un periplu istoric, cat si o inventariere a personajelor feminine. Dupa cum
atentioneaza si Catalin Badea-Gheracostea, antologia ne prezinta atit personaje feminine
schematice, lipsite de substantd, puternic sexualizate (Baba Oarba pe acoperisul lumii,
Lumbricus Glacialis, Motocentaurii dorm singuri), insd observam si o usoara schimbare de
perspectiva asupra rolului femeii. In povestiri precum Aromd de copal, Neimplinita Shangri-
La, Asteptandu-1 pe Corban sau Ragnardk se remarca o egalizare intre sexe prin aparitia unui
personaj inedit, motocentaurita. La repertoriul extins se adaugd si personajele lui Michael
Haulica sau Don Simon/Petricd Sarbu care propun personaje feminine in cheie religioasa
misticd. Chiar si asa, imaginea femeii in literatura SF ramane oarecum consecventa prin
Obiectificarea si sexualizarea sa.

%1 \ezi Suzy McKee Charnas Interview, Part 2, from SnackReads, disponibil online:
https://www.youtube.com/watch?v=Uay-bUL F-tg&ab_channel=swcpcast, accesat: 14.03.2022.
%2 1 jana Tomescu, ,,Feminismul in literatura SF” in Fantastica, nr. 2, martie 2013, disponibil online:
https://fantastica.ro/feminismul-in-literatura-sf/, accesat: 12.03.2022.
%3 Greta Gaard, Patrick D. Murphy, Ecofeminist Literary Criticism: Theory, Interpretation, Pedagogy, Board of
Trustees of the University of Illinois, USA, 1998, p. 3.
24 Otilia Dragomir, Mihaela Miroiu (coord.), Lexicon feminist, Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 84.
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Anii 2000 aduc schimbari majore in ceea ce priveste ipostaza feminind. Vocile
feminine din randul scriitorilor incep sd vibreze din ce in ce mai puternic. Nume precum
Roxana Brinceanu (Sharia, Editura Tritonic, Bucuresti, 2005) si Ana-Maria Negrila
(Impdratul gheturilor, Editura Diasfera, Bucuresti, 2006) deschid drumurile scriitoarelor de
literaturd SF romaneasca, propunand structuri actantiale si narative feminine, diminudnd
astfel dominatia masculina. Referitor la Impdratul gheturilor, Ana-Maria Negrila construieste
un personaj feminin protagonist, Sich, care pe parcursul romanului lupta pentru a-si salva
propria viata, dar si pe fratelui sdu. Aceasta colaboreaza cu factiunile politice, avand un scop
prestabilit: aflarea unor informatii referitoare la persoana responsabild de o tornada
periculoasa, care pune in primejdie vietile tuturor locuitorilor. Elementele specifice genului
SF sunt inserate inca din primele pagini ale romanului — potiuni magice, puteri telepatice,
telekinetice s.a.m.d.

Fuzionarea literaturii cu tehnologia, asa cum am mai repetat in nenumarate randuri,
este un fapt evident. Corporalitatea feminind suferd mutatii serioase in acest sens. In lucrarea
A Cyborg Manifesto. Science, Technology and Socialist-Feminism in the Late Twentieth
Century (1991) semnata de Donna Haraway, autoarea evidentiaza identitatea feminina ca
fiind un soi hibridizat: o dualitate compusa din latura omeneasca si cea tehnologica. Cu alte
cuvinte, femeia devine un cyborg. Aceastd integrare a ,,masindriei” in corporalitate pare
fireasca pentru autoare si este folositd ca modalitate de a depasi granitele impuse, limitative,
ale utilizarii corpului feminin (ne referim aici la caracterul restrictiv al functiei maternitatii):

,»There are several consequences to taking seriously the imagery of cyborgs as other
than our enemies. Our bodies, ourselves; bodies are maps of power and identity. [...] We can
be responsible for machine; they do not dominate or threaten us. We are responsible for
boundaries: we are they. Up till now (once upon a time), female embodiment seemed to be
given, organic, necessar%/; and female embodiment seemed to mean skill in mothering and its
metaphoric extensions.” %

Fictiunea cyberpunk atrage atentia feministelor imediat din aceastd perspectiva, a
deconstruirii corporalitatii: ,,Woman writers have begun to use cyberpunk for just that
purpose, resisting the conservative politics of their masculinist predecessors, grappling with
the realities of technology, and exploring new forms for the subject of feminism” % Astfel,
cyborgul apare in literatura science fiction drept o entitate ce depaseste binomul masculin-
feminin, redefinind sexualitatea, raportandu-se la epistema (post)modernitatii,
postumanismului si transumanismului.

Sa luam, spre exemplu Contele zero al lui William Gibson, al doilea roman din
trilogia Sprawl, alaturi de Neuromantul si Mona Lisa Overdrive. Romanul lui Gibson ajunge
canonic pentru ceea ce inseamnd literatura cyberpunk, fiind apreciat de cititori si de critica
literard. Romanul obtine in 1987 premiile Hugo si Nebula, confirmand valoarea sa estetica
pentru zona de referinta. Referitor la identitatea feminind reprezentata, Florina Ilis face
urmatoarele observatii:

»Interesant este faptul ca personajele feminine din opera lui Gibson nu sunt total
lipsite de instincte feminine, ci ajung, datoritd unor imprejurari, sd se lase dominate si
transformate In virtutea unor coduri si conventii preexistente, in reprezentarea masculind,
care se focalizeaza asupra anumitor trasaturi ale femeii, perfectandu-le sau, la nevoie,
substituindu-le cu noi proprietiti, in functie de rolul care urmeaza sa-1 joace in actiune™?®’.

%5 Donna J. Haraway, A Cyborg Manifesto: Science, Technology and Social-Feminism in the Late Twentieth
Century 1in Simians, Cyborgs, and Women. The Reinventation of Nature, Routledge, New York, 1991, p. 180.
266 Karen Cadora, ,,Feminism Cyberpunk” in Science-Fiction Studies, vol. 22, part 3, noiembrie 1995, p. 357.
%7 Florina llis, Fenomenul science fiction in cultura postmodernd. Fictiunea cyberpunk, Editura Argonaut, Cluj-
Napoca, 2005, p. 190.
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Pe baza operelor discutate anterior, putem inchega un portret in linii mari al
personajului feminin reprezentat de literatura science-fiction, cu toate ca fiecare autor isi
individualizeaza intr-o anumitd masura personajul. Putem observa cum literatura SF recurge
la o serie de stereotipuri in consolidarea personajului feminin:

,»The Oxford English Dictionary defines «stereotype» as a simplified conception or
idea that gets invested with special meaning by certain group of people. An archetype is
slightly different: It’s a model or an ideal from which duplicated are made. Think of it this
way: A stereotype is a box, usually too small, that a girl gets jammed into. An archetype is a
pedestal, usually too high, that gets lifted up onto. Some archetypes can be stereotypes, like
Mother Teresa or even a Bombshell. But there are lots of stereotypes that would never be
considered archetypes: Trophy Wife, Bitch, Gold Digger etc. Stereotypes or archetype, it’s
rarely a girl’s own choice: It’s a label someone else gives you to make you less or more than
you really are”?®,

In acest sens, literatura SF abunda in stereotipuri si arhetipuri feminine, dupa cum am
observat deja. Lista efigiilor feminitatii este extinsa, de la personajele feminine puternice,
inteligente, seducatoare (precum cele din The Moon Is a Harsh Mistress de Robert A.
Heinlein®?), la cele care prezinta stereotiopul iubitei, sotiei si a amantei (din nou, privitd ca
obiect sexual aflat in posesia barbatului®’ ) sau femeia ca fantezie sexuald devenita realitate,
precum in celebra piesd Pygmalion a lui George Bernard Shaw, dar si sotia mahnita si infama
s.a.m.d.

Femeia ca mama devotata este, probabil, cea mai recurentd ipostaza a femeii. Fara
nicio surpriza, acesta este un fapt generat de ideologia patriarhald dominanta de secole, asa
cum am evidentiat si anterior, insd suntem nevoiti sa subliniem faptul ca literatura nu o
prezinta intr-o lumina favorabild, flatanta, intrucat, cel mai adesea, femeia-mama este
prezentatd drept ignorantd cu privire la exterioritate, la ceea ce se intampld in lumea
personajului (Have Spacesuit Will Travel de Robert. A. Heinlein). Tot o ipostaza a femeii-
mama care prinde rezonanta in literatura SF este infatisatd de conservarea modelului feeric
din basmele cu Cenusdreasa (mama vitrega plind de ranchiund si vindicativd, cum regasim in
Hellstrom’s Hive a lui Frank Herbert sau in seria Star Trek). In alte opere esentiale studiului
de fatd, o revedem pe femeia-mama atotputernicd, cu puterea unei zeitati, precum in Dune de
Frank Herbert.

O alta ipostaza recurenta este cea a femeii subordonate, docile, loiale, care, de cele
mai multe ori, este construitd dupa un tipar al ,,perfectiunii”. In acest sens, ea este cea care
obtine totul fara a depune prea mult efort, tocmai datoritd aurei seducatoare. Ne amintim aici
de Menolly din Cantecul dragonului de Anne McCaffrey, spre exemplu, romanul ce deschide
tripticul Baladei lui Penn, dedicat harpistilor.

Stereotipul razboinicei ne atrage atentia si mai mult in contextul de fata. Razboinica a
fost reprezentata in literatura science-fiction sub diverse forme, imaginea sa fiind puternic
influentata de factorii rasiali. In Povesti din Neveryon de Samuel R. Delany, Raven ilustreazi
razboinica de culoare, femeie de temut si puternica, pusa, si de aceasta datd, in umbra
personajului protagonist masculin. Un alt exemplu al razboinicei este din Sin City de Frank
Miller, seria de benzi desenate neo-noir. Miho este prototipul clasic al razboinicei asiatice,
imaginea sa fiind o concretizare a tuturor stereotipurilor referitoare la feminitatea asiatica. Ne
referim aici la femeia exoticd, periculoasa (are cunostinte vaste in artele martiale), senzuala si
ademenitoare, pe care nu o poate controla nimeni. Atasam aici o imagine din seria de benzi

28 Guerrilla Girls, Bitches, Bimbos and Ballbreakers: The Guerrilla Girls' Ilustrated Guide to Female
Stereotypes, A Penguin Book, Women’s Studies, 2003, pp. 3-4.
9 Mentionam ca imaginea feminitatii, aici, este completatd de scene prin care femeia este, chiar si de aceastd
datd, un obiect sexual, prin trimiterile explicite la sanii ,,clatinati” ce bucura privirile barbatilor.
20/, seria Star Trek.
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desenate pentru a ilustra intru-totul acest tipar devenit cliseu de reprezentare si, totodata,
pentru a atrage atentia sexualizarii corpului feminin, asa cum am discutat si pana acum.
Oricum, lista reprezentarilor stereotipice este vasta.

Si celebra serie Dune semnatd de Frank Hebert ne infatiseazd tipologii feminine
cladite pe stereotipuri evidente: ,.femeia ca recipient pentru Cel Ales™’!, femeia-mama
inzestrata cu puteri supraomenesti, femeia care se lasa stapanita de sentimente etc.

Un alt prototip feminin recurent in scrierile SF este cel al femeii ca om de stiinta, nsa,
asa cum observa si Mircea Naidin, este lipsitd de orice trasaturd feminind, de eleganta sau de
sarm. Sa vedem personajul lui Isaac Asimov din seria Robotii. Susan Calvin este eroina
seriei, unul dintre personajele centrale, care, in ciuda competentelor desavarsite din punct de
vedere profesional, este prezentatd drept sexagenara si asexuatd. Este, probabil, printre
putinele cazuri in care latura senzuald si sexuald nu este scoasd in evidentd, in favoarea
intelectului. Chiar si asa, femeia inteligenta nu poate fi totodata si o femeie atragatoare. Acest
fapt este doar o altd consecinta a stereotipurilor de percepere a femeii intr-0 societate complet
patriarhala, conform carora femeia frumoasa, senzuald, sexuald este lipsitd de cunostinte
(prototipul Bimbo: ,,a beautiful, curvaceous blonde (Monica Lewinsky notwithstanding) with
tight clothes, high heels, and a not-so-high 1Q”%'%), pe cand, din structura arhetipului femeii
inteligente, lipseste cu desdvarsire latura seducatoare.

Un punct comun majoritatii operelor literare de acest tip este ceea ce In engleza poarta
denumirea de the male gaze. Laura Mulvey dezvolta teoria in eseul sau intitulat ,,Visual
Pleasure and Narrative Cinema” din studiul Film Theory and Criticism: Introductory
Reading. Demersul critic are la baza teoriile psihanalitice ale lui Sigmund Freud si Jacques
Lacan, definind the male gaze drept reprezentarea femeii si a lumii in literatura si in special
in artele vizuale, dintr-o perspectiva masculind heterosexuala, intr-o ipostazd intens
sexualizatd si obiectificata, pentru placerea privitorului de sex masculin. Meritul Laurei
Mulvey este, asadar, cel al semnalarii necesitatii unui discurs vizual, In care femeia sa se
indeparteze de acea tendinta obiectificatoare prin plasarea femeii 1n ipostaza protagonista, si
nu ca un simplu obiect decorativ ce atrage privirile. Exemplele cinematografice sunt diverse,
dupa cum bine vom vedea.

Legatura dintre literaturd si cinematografie este incontestabild. Se cunoaste deja ca un
instrument foarte eficient de promovare a literaturii (si de insufletire, am adauga) este chiar
ecranizarea operelor. In era tehnologiei, cand apetitul tineretului pentru lecturd este intr-un
continuu declin, substituit fiind de uzul excesiv, aproape valetudinar si irepresibil, al
gadgeturilor, ecranizdrile suplimenteaza lacunele lectorale si, in unele cazuri, devine un
catalizator al apetitului spectatorilor pentru opera ecranizati. in mod evident, operele sunt
supuse unor surveniri, cateodatd mai acute, pentru a putea fi adaptata artei filmului. Totusi, in
acest moment, ne intereseaza indeosebi, cum cinematografia science fiction ilustreaza
identitatea feminina.

Celebra editurd americana Marvel Comics, cunoscutd pentru benzile desenate, a fost
fondata pe la inceputul anilor 1940 si cumparata in 2009 de The Walt Disney Company,
facilitand astfel aparitia pe ecran a unor filme de actiune si seriale animate ce preiau povestile
stiintifico-fantastice. Marvel Comics si-a creat in randul pasionatilor de literaturd SF un
repertoriu de personaje arhicunoscute: Spider-Man, Pantera Neagra, Capitanul America,
Venom, Iron Man, Hulk s.a.m.d. Eroii Marvel sunt, de cele mai multe, edificati prin simbioza
dintre fiinta umand si o altd componenta identitard, dupa caz. Iron Man este reprezentarea
concretd a dualismului fiintd-masinarie, ori, Spider Man, care este, reludnd mitul centaurului
si adaptandu-|, jumatate om, jumatate paianjen.

2 |jana Tomescu, ,,Feminismul in literatura SF” in Fantastica, nr. 2, martie 2013, disponibil online:
https://fantastica.ro/feminismul-in-literatura-sf/, accesat: 12.03.2022.
2 Guerrilla Girls, op. cit., p. 14.
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Dintre eroii Marvel Comics ne atrage atentia The Cat, super erou feminin regasibil
inclusiv in seriile de benzi desenate. Daca in imaginea din stanga, sexualizarea corpului
feminin nu ne este suficient de clara, in imaginea din dreapta nu existd nicio urma de
indoiala. Este vorba, din nou, despre acel the male gaze despre care am vorbit si mai sus.
Accentul este pus, dupd cum bine vedem, pe o corporalitate care se vrea a fi Incadrata unor
standarde de frumusete universale promovate cu infocare in America: parul lung, formele
voluptoase scoase in evidentd, 1n special prin punctarea unei talii subtiri, acea forma de
»clepsidra”. Desigur, imaginea seducdtoare, atractiva, este realizatd pentru publicul
heterosexual masculin, In scopul atingerii unor cifre de vanzare cat mai ridicate.

Cinematografia conservd aceste standarde ale frumusetii feminine, impuse de
conventiile sociale prin, repet, valorificarea unor stereotipuri feminine. Sa nu ne imagindm
totusi, cd femeia super erou se bucurd de o ecranizare proprie. The Black Cat este doar un
personaj secundar din filmele cu Spider Man (Uimitorul Om-Paianjen 2, Omul Pdianjen,
Aventurile lui Spider Man). Si de aceastd datd, prezenta feminind este instrumentalizata
pentru a reliefa bravura si pentru a contribui, in fapt, la profilarea eroului masculin. in ciuda
acestor pozitionari in spatele actantului masculin, admiram aceastda avansare de la statutul
decorativ la unul ce presupune estomparea unor delimitéri dintre sexul masculin si feminin.
The Black Cat actioneaza ca un super erou (pozitie privilegiatd a eroului masculin), fiind
totodata ceea ce in limba engleza poarta denumirea de bombshell (un ,,simbol sexual”), dar si
un ucigas de temut si o femeie superba.

Un competitor acerb al Marvel Comic este DC Comics, explorand aceeasi nisa. DC
Comics a fost fondata in 1934, aducand rapid personaje mult adorate de publicul larg, printre
care si Batman, Superman, Wonder Woman, Aqua Man, Flash etc., dar si o varianta proprie a
femeii pisica, Catwoman. Vedem in imaginea atasatd mai jos cum, si de aceastd data,
Catwoman se afld intr-o ipostazd senzuald, puternic sexualizati, ce pune accentul pe o
aparentd erotica, provocatoare, Incantatoare pentru ochiul privitorului. Mai mult, remarcam la
ambele eroine si 0 vestimentatie specificad unor impulsuri sexuale: imbracamintea neagra din
latex.

Tot seria DC Comics ne prezintd o alteritate feminind a personajului Superman,
Wonder Woman, care a devenit, de altfel, subiectul unor numeroase teze de cercetare privind
feminitatea s1 feminismul in literatura si cinematografia SF: ,her very name has become
synonymous with a woman who does it all, and does it all well. She is often referred to as an
icon, representing female power, and by implication, female equality with males.”?”. Intr-
adevar, Wonder Woman a ajuns un simbol pentru feminitate, fiind apreciata tocmai datorita
faptului ca toate actiunile sale (obisnuiti fiind sa le regasim la barbati) sunt realizata de o
femeie. Exact din acest motiv, ea este privitd drept o identitate ,anti-normativa”. Sa ne
indreptdm privirea si asupra reprezentdrii vizuale a acesteia. Femeia Fantastica este o femeie
atractivd, caracterizatd cel mai adesea de nuditate, dar si de o serie de privilegii pe care o alta
femeie (obisnuitd) nu le-ar avea.

In seria Game of Thrones avem o multitudine de reprezentiri feminine impozante, un
spectru extins de femei puternice, care detroneaza sistemele ancestrale ale patriarhalitatii.
Mai mult, o buna parte se desprind de stereotipurile traditionale. Brienne este un exemplu
ilustrativ in acest sens. Portretizatd drept o femeie masiva, cu trasaturi masculine si o fortd
fizica prin care infricoseaza cavalerii, este o femeie luptitoare desdvarsitd. Este singurul
personaj din paginile cartii care poate tine piept celui mai infiordtor mercenar. Deseori se fac
observatii din partea alor actanti, conform carora Brienne este genul de femeie care nu are
nevoie de un barbat.

2138 Carolyn Cocca, ,,The Sexier the Outfit, the Fewer Questions Asked: Wonder Woman” in Superwomen.
Gender, Power, and Representation, Bloomsbury Publishing Inc, New York, 2016, p. 25.
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De departe cea mai cunoscuta figurd feminina, emblematicd pentru intreaga serie, este
Daenerys Targaryen, caracter edificat pe baza unor stereotipuri clasice, reprezentative pentru
standardele de frumusete (chip angelic, parul blond — aproape alb — si lung etc.), dar care iese
in evidentd prin statutul aparte: ,,Daenerys Stormborn of House Targaryen, the First of Her
Name, Queen of the Andals and the First Men, Protector of the Seven Kingdoms, the Mother
of Dragons, the Khaleesi of the Great Grass Sea, the Unburnt, the Breaker of Chains” este
celebra replicd introductiva a printesei, mamei dragonilor, al carui scop este recuperarea
mostenirii familiei sale din mainile celor ce i-au rdpit pamanturile. Se remarca aici o
reinterpretare in cheie mitica a functiei materne. in cazul de fati, maternitatea este conturati
de fiintele mitologice, dragonii, care Imprastie spaima pretutindeni, singura din toate regatele
care 1i poate stapani fiind Daenerys.

O ipostaza controversata, insa care ilustreaza un personaj puternic, este Cersei, femeia
mama. De imaginea ei se leagd un episod care a starnit suficiente polemici in randul fanilor:
problema incestului, aceasta avand o relatie amoroasa cu fratele ei de sange. Judecatd aspru
pentru faptele sale, ea ramane una dintre cele mai impozante personalitdti din seria Game of
Thrones. Personalitatea sa se profileaza prin actiunile sale asumate, demonstrand o fire
narcisista, insa totusi calculata, cuprinsa de patima controlului si a leadership-ului.

Lista efigiilor feminine din Game of Thrones este lungd, intreaga serie fiind
contaminatd de personaje reprezentative pentru fiecare clasd sociald, ilustrand diverse
ipostaze ale puterii.

In cele din urma, vrem si discutim in cateva randuri si despre Dune a lui Herbert, din
doud motive esentiale. O primd motivatie este redata de importanta pe care seria Dune o are
pentru evolutia literaturii science fiction. Aparuta inca de prin 1965, colectia castiga premiul
inaugural Nebula Award for Best Novel, dar si celebrul Hugo Award. Succesul seriei este
confirmat si de jocurile video ce au preluat tema, dar si de cinematografie. O altd motivatie
este constituitd de prezenta unui grup matriarhal foarte puternic care coordoneaza si
influenteaza decisiv soarta lumii. Este vorba de Bene Gesserit, puternicul ordin compus
exclusiv din femei, organizatie ce ocupa, alaturi de Ghilda Spatiala, un rol de o importanta
majord in desfasurarea actiunii. Pe scurt, ne situdm intr-o lume plasatd in viitor, o distopie
autentica, la circa 23.000 de ani, in care umanitatea cunoaste o reorganizare a societatilor.
Tehnologia se afla intr-un stadiu evoluat, dincolo de ceea ce cunoaste omenirea astazi. Chiar
si asa, calculatoarele si inteligenta artificiald sunt interzise, ca urmare a unui razboi anterior,
acestea fiind inlocuite cu oameni cu capacitati cognitive extraordinare, mentatii. Puterile
supraomenesti de care dispun acestia sunt alimentate de ,,mirodenii” ce se gasesc pe anumita
planetd ocrotita, planeta Dune. Bene Gesserit isi fixeazd ca scop principal protejarea rasei
umane de cétre cei corupti si asigurarea evolutiei acesteia. Prin urmare, identitatea feminina
portretizata aici ocupd un rol fundamental ce redefineste raportul dintre femeie si barbat, cel
din urma fiind un individ cvasi-independent, aflat in permanentd sub atenta stapanire a
femeii.

Conchidem prin a relua principalele puncte discutate. Imaginea femeii sufera
modificari de reprezentare romanesca serioase, in special odatd cu modificarea statului social
al femeii. Realitatea istorica reprezinta, deci, un factor major in transpunerea acesteia in
literatura, dar si in celelalte arte. Totusi, se remarcd o consecventd in ceea ce priveste
sablonul dupa care e schitat personajul feminin, cu diferite accente de la autor la autor.
Sexualizarea si obiectificarea corporalitatii feminine devin o predilectiune pentru autorii de
literatura science fiction, alaturi de incorporarea de stereotipuri si clisee. Chiar si asa,
inregistram opere care prezinta o fatetd unica a personajului feminin, o identitate autonoma si
dominanta.
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Abstract: Qur presentation will be devoted to the Grillet’s autobiographical cycle which we will
confront with the usual generic categories in analyzes dedicated to intimate writing. Thus, we propose
a reflection on autobiography and on autofiction, to establish its inscription in the New French
Autobiography. In the first part of the Les Romanesques cycle, the presentation of the childhood of the
author and the members of his family occupies an important place. The topos of the autobiography
constituted by his first memories and his experiences in general is one which increases the confusion,
the subservation will be dominant in the two following volumes.

Keywords: intertext, text theory, Robbe-Grillet, autobiography

Notre présentation sera consacrée au cycle autobiographique grilletien que nous
confronterons aux catégories génériques habituelles dans les analyses dédi¢es a 1’écriture
intime. Ainsi, nous proposons une réflexion sur 1’autobiographie et sur 1’autofiction, pour
¢tablir son inscription dans la Nouvelle autobiographie frangaise.

Dans le premier volet du cycle Les Romanesques, la présentation de 1’enfance de
I’auteur et des membres de sa famille occupe une place importante. Le topos de
I’autobiographie constitué¢ de ses premiers souvenirs et de son vécu en général est celui qui
augmente la confusion, la subversion étant dominante dans les deux tomes suivants ou
I’auteur situe « narrateur, protagoniste et lecteur (...) en situation de fiction majeure ».
(Mireille Calle-Gruben, 1993 : p.27).

Ceux qui ont lu Le Miroir qui revient en 1984 (I’année de la parution de ce premier
opus) n’étaient pas au courant du titre de la trilogie — Les Romanesques -qui est apparu en
1988. Ce nom est assez provoquant, vu que le romanesque se situe au pdle opposé de
I’autobiographie. Cela aboutit a un pacte de lecture inédit grace a cette étiquette donnée a la
nouvelle entreprise autobiographique.

Un spécialiste du nouveau roman, Roger-Michel Allemand, qui avait réalisé une
monographie de I’ceuvre grilletienne, indique qu’en 1978, dans la revue Minuit 31, avait déja
paru le Fragment autobiographique imaginaire qui serait une partie intégrante du premier
tome de la future trilogie. Ce titre peut nous alerter en quelque sorte pour deux raisons :

- la premiére raison concerne le nom fragment qui souligne le principe de
décomposition, la tendance au fragmentaire que nous retrouvons en tant que principe
dominant tout au long des Romanesques, fait qui représente une démarcation de la
chronologie continue qui est un trait important associée a I’autobiographie canonique ;

- la deuxiéme raison touche ’adjectif imaginaire qui indique un écart par rapport a
I’exercice autobiographique traditionnel qui implique la vérité en tant que vertu supréme.

En ce qui concerne le rdle essentiel du fragmentaire dans tout le cycle en question,
nous pouvons le percevoir grace aussi a la table des matiéres assez inhabituelle présente a
partir du premier opus de la trilogie.

Une citation du premier ouvrage de la trilogie est assez suggestive :

« Tout cela c’est du réel, c’est-a-dire du fragmentaire, du fuyant, de [’inutile, si
accidentel et si particulier que tout événement y apparait a chaque instant comme gratuit, et
toute existence en fin de compte comme privée de la moindre signification unificatrice.
L’avenement du roman moderne est précisement lie a cette découverte : le reel est
discontinu, forme d’éléments juxtaposés sans raison dont chacun est unique, d’autant plus
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difficile a saisir qu’ils surgissent de facon sans cesse imprévue, hors de propos, aléatoire »
(Alain Robbe-Grillet, 1984 : p.208).

Une mise en garde assez explicite apparait dés la 4éme de couverture :

« Ce livre d’Alain Robbe-Grillet est fort différent de tout ce qu’il a publié jusqu’ici.
Sans doute parce que ce n’est pas un roman. Mais, est-ce vraiment une autobiographie ? ».

Il y a dans cet ouvrage beaucoup d’autres éléments métatextuels qui expriment
clairement la distance avec 1’autobiographie classique et qui laissent penser que le lecteur n’y
est pas confronté une autobiographie en régle. 11 suffit de lire au début du Miroir qui revient
la citation suivante qui a nos yeux, est assez pertinente pour la dialectique de 1I’exemplarité
que ’auteur y met en place :

« Je ne suis pas homme de vérité, ai-je dit, mais non plus de mensonge, ce qui
reviendrait au méme. Je suis une sorte d’explorateur, résolu, mal armé, imprudent, qui ne
croit pas a [’existence antérieure ni durable du pays ou il trace, jour apres jour, un chemin
possible. Je ne suis pas un maitre a penser, mais un compagnon de route, d’invention, ou
d’aléatoire recherche. Et c’est encore dans une fiction que je me hasarde ici ». (Alain
Robbe-Grillet, 1984 : p.13).

Pour comprendre la complexité de I’entreprise autobiographique grilletienne (sa
structure et son style d’écriture), nous sommes obligés a dévoiler la dialectique de la
singularit¢ manifestée dans son ceuvre. Un simple niveau littéral ne garantit pas la
compréhension de 1’ambiguité qui caractérise les textes de cet écrivain. L’ceuvre de Robbe-
Grillet a la réputation d’une écriture complexe et pour certains aspects, méme controversée.
Nous allons tacher ainsi d’expliquer quelles raisons nous poussent a nous confronter a son
¢écriture de soi qui nous semble un bon objet d’étude, étant donne que nous souhaitons
réfléchir a tout ce qui se rattache (ses origines et ses conséquences) aux écritures modernes de
SOi.

Dans le deuxiéme tome de la trilogie Les Romanesques, il y a une double
interrogation : « Qu’est-ce que c’est moi ? Et qu’est-ce que je fais 1a ? ».

Ce questionnement qui porte sur le MOI, reléve de la philosophie, car il touche le
concept de I’identité et la question de la raison d’exister au monde. Il est vrai aussi que ces
questions n’appellent pas nécessairement des réponses adaptées comme nous le verrons en
analysant ce triptyque autobiographique. De plus, Robbe-Grillet s’est défini comme un
écrivain antihumaniste -il s’était d’ailleurs déclaré comme un adversaire de 1’humanisme-et
par conséquent, ces notions que nous pouvons qualifier de questions éternelles, ne collent pas
bien a cette réputation. Chez lui, il n’y a pas question de renouer avec la conception unitaire
de la personne, mais d’une remise en question des canons autobiographiques classiques.

Le premier volet du cycle Les Romanesques commence par une assertion assez
surprenante: « Je n’ai jamais parlé d’autre chose que de moi... ». Cette formule utilisée des le
début du Miroir qui revient semblait I’indice d’un changement de cap pour cet auteur qui,
tout comme Roland Barthes, pronait la « mort de 1’auteur ». Cela a scandalisé certains
critiques et lecteurs qui le tenaient pour un défenseur de ce concept, en le voyant le sujet de
ses textes. Le Moi qui revient: un moi a découvert ou sa spectralisation ? Mais la parution de
ce premier tome s’accompagne d’autres questions et malentendus a ce sujet que notre
analyse permettra de le percevoir.

Dans Angélique ou I’Enchantement, Alain Robbe-Grillet précise :

« J'aurai (...) depuis le Miroir qui revient, compliqué un peu plus la donne et proposé
comme nouveaux opérateurs de nouvelles cartes truquées » (Alain Robbe-Grillet, 1988 :
p.12).

Cette nouvelle carte truquée mentionnée la-dessus est sans doute, le moi de I’auteur
que nous retrouvons en circulation dans les trois volets de son ensemble autobiographique.
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Analyser la trilogie des Romanesques nous permet d’aborder a des degrés différents,
plusieurs problématiques non dépourvues de sens a nos yeux, pour bien comprendre cette
¢tude sur la spécificité¢ de la nouvelle autobiographie robbe- grillétienne. C’est la raison pour
laquelle nous allons faire quelques précisions sur le contexte littéraire et idéologique des
années 1980 en France. Cette étape de contextualisation est un repere important pour la
compréhension des problémes posés par le retour du sujet en littérature.

Nous nous demandons laquelle a pu étre la motivation de cet écrivain pour choisir
I’écriture intime, pour se confronter a cette aventure du moi. Nous retrouvons a cette époque-
la quelques exemples d’autofiguration et nous pouvons dire que d’autres écrivains importants
ont été fascines par I’écriture de soi. Nous y citons quelques exemples seulement : W ou le
souvenir d’enfance de Perec, Fils de Doubrovsky, Enfance de Sarraute ou /’Amant de Duras.
Dans I’air du temps, il y avait donc, cette tentation pour cet exercice autoscriptural.

L’ére du vide est un essai sur I’individualisme contemporain dans lequel Gilles
Lipovetsky s’interroge sur une mutation historique qui concerne un mode inhabituel de
I’individualisation qui opére dans la sphére privée autant que dans celle publique. Cette
logigue nouvelle qui transforme tous les secteurs de la vie apparait ici sous le nom de proces
de personnalisation. Dans toute cette dynamique de la modernité, la question concernant le
retour du sujet, tout comme ce procés de personnalisation qui régit toutes ces spheéres de la
société pendant 1’ére postmoderne, constitue un trait significatif auquel Alain Robbe-Grillet
n’est pas du tout indifférent.

Ses stratégies textuelles mises en place dans les Romanesques conduisent a un
mélange de théorie de la littérature, écriture intime et fiction. Dans les Derniers jours de
Corinthe, I’auteur définit son écriture, en utilisant I’expression « errements autofictionnels ».
A notre avis, Doubrovsky (celui qui a inventé le concept de I’autofiction) se retrouve a coté
de Barthes et de Perec, parmi ceux qui ont exercé une influence sur la maniére de renouveler
de Robbe-Grillet. Dans son ouvrage mentionne ci-dessus, Perec parvient a mettre en place un
ensemble innovatif, en créant un mixte de fabulation, autobiographie et propos métacritiques
sur les écritures de soi. Quant a Barthes, il fascinait Robbe-Grillet par sa pensée glissante et
par une « rhétorique de 1’anguille ». En ce qui concerne la synchronie, nous pouvons rappeler
la trinit¢ Sarraute, Duras et Simon et leurs écrits qui se rattachent a la nouvelle
autobiographie francaise.

I s’agit bien slir d’indiquer des projets littéraires qui dévoilent des sensibilités qui se
ressemblent a bien des égards.

Toutes ces considérations sur la place de la trilogie dans I’ensemble de la création
littéraire de cet écrivain, sur sa genese, sur sa réception par les lecteurs ou par les critiques ou
sur la dialectique de la singularité qui y est déployée, convergent vers 1’idée que son ceuvre
est complexe et controversée a la fois. Pour ceux qui sont intéressés a I’écriture intime, a la
réflexion sur les tenants et les aboutissants de ce type d’écrit, son ceuvre représente un objet
didactique interpellant.
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Abstract: The optimism of Cerna’s masterpieces represents the profound element of the Romanian
spirit in the 20th century, the poet surpassing the atmosphere of sowerism by replacing the nationalist
significance with the universal one, and through the energy intensity which becomes rhetorical in his
poems. The feeling therefore turns into aesthetic expressiveness, within an erotic, social and
philosophical semantics, even if the prominent presence of Eminescu is beheld. Cerna, however,
transcedes from a pessimistic, schopenhauerian type of approach to optimistic introspection.
Eminescu discovers in nature a compensatory universe for the sadness with which he contemplates his
demise, Cerna finds in the thick stroke, almost the same force of synthesis, between pain and love and,
through his energetic and indomitable faith in the delights of love, he succeedes in renewing our
romantic, which, after imitative eminescianism, seemed to have exhausted its resources.

Keywords: energy, optimism, expressiveness, universality, novelty

Energia manifestata politic in 1907 se contura limpede, puternic si de-o originalitate
salbatica, doar in poezia lui Panait Cerna, poet a carui valoare, la acel moment, nu mai era
contestata decat de cei de la periferia literaturii, sustinea criticul Mihail Dragomirescu.

Mai mult decat atat, potrivit opiniei aceluiasi critic, sentimentul de optimism din
capodoperele lui Cerna reprezintda elementul profund al spiritului romanesc, in secolul XX,
remarcabil atat in literatura noastra, cét si in literatura universala.

Impartasim ideea exprimati de Dragomirescu, mai ales ci acesta este pe deplin
convins ca Cerna este cel mai mare poet liric saimanatorist (Cf. Dragomirescu, 1934, p.69),
prin depasirea de catre poet a atmosferei acestei miscari: ,simtirea fara vlagd a
samanatorismului devine deodatd concentrata si darza, cum nu s-a mai vazut in literatura
noastra” (Dragomirescu, 1934, p. 70).

Semnificatia nationalista este inlocuita cu cea universala, iar intensitatea energiei care
devine retorica in poeziile sale, este de o incordare ,,nebanuitd si rascoleste adancurile”
(Ibidem).

Sentimentul devine astfel expresivitate esteticd, intr-o semantica erotica, sociala si
filosofica, chiar daca se resimte puternic influenta lui Eminescu. Cerna, insa, trece de la
gandirea pesimista, de tip schopenhauerian, la cugetarea optimista.

Cerna are constiinta durerii omenesti, dar si energia de a 0 infrunta si de a o inlatura
din soarta omeneasca. Oricat de dureroasa ar fi viata, ea iese invingatoare prin iubire.

Alaturi de suficienta, Dumnezeu ne-a dat si iubire, care poate infrange durerea si o
poate nimici, ne convinge Cerna in Plansul lui Adam. Oricat de mari ar fi durerile ce trebuie
sa-nfrunte omenirea ca sa-si atinga idealul, binefacerile acestuia merita orice sacrificiu, devine
mesajul poeziei Catre pace.
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Omenirea primeste o lege durd, care amendeazd mila fata de cel neputincios care se
tanguie, deoarece doar cel puternic reprezinta viata (Dura lex), in timp ce rabdarea si iertarea
il ridica pe om de-asupra lui insusi (ISus).

Nicio durere nu poate intuneca asteptarea infiorata a clipei de dragoste (Noapte).

In aceste poezii considerate capodopere de M. Dragomirescu, intilnim atat durerea, cat
si iubirea, dar, vazute dintr-0 perspectiva diferita de a al lui Eminescu.

La Eminescu predomina contemplativitatea si melancolia sfarsitului, la Cerna,
activitatea si vigoarea vietii. Unul este dulce, adanc si trist; ,,celalalt este vioiu, avantat si
aspru” (Cf. Dragomirescu, 1934, p. 70).

Eminescu gaseste in naturd un univers compensatoriu, pentru tristetea cu care-si
contempla pieirea, Cerna gaseste in tusa groasa, aproape aceeasi fortd de sinteza, intre durere
si iubire, cu atdt mai mult, cu cat nici el nu e strdin de farmecele firii, asa cum apar in
Chemare si De departe.

in orice caz Cerna nu este un imaginativ ca Eminescu, ci aproape un abstract ca
Grigore Alexandrescu (Ibidem).

Cerna, prin credinta lui energicd si neinfranta in farmecele iubirii, reuseste sa
innoiasca erotica. noastra, care, dupd eminescianismul imitativ, parea sa-si fi epuizat
resursele.

Poetul ridica obisnuitul cantec la inaltimea odei din Venere si Madona a lui Eminescu
si astfel, Cerna este ,,creatorul odei propriu zise cu caracter intim si erotic in poezia romana,
oda, originald, neavand nimic de a face cu aceea a lui Alfred de Musset” (Cf. Dragomirescu,
1934, p. 72).

Desi 1i recunoaste acest merit, Dragomirescu este sceptic in ceea ce priveste poezia
contemplativa, referindu-se le poeziile de mai tarziu Poporul, respectiv, Lui Leo Tolstoi, vina
fiind a temperamentului artistic al poetului, prea combativ si prea energetic, nepermitandu-i
scrisului sau ritmul contemplativ necesar (Ibidem).

Mai mult decat atat, sustine ca sunt bucati poetice de virtuozitate, mai mult in nota
,,.Samanatorului” desi ele au fost scrise pentru cercul lui Titu Maiorescu.

Singurele bucati in care Cerna isi mai gaseste vechea energie, sunt Sonetele asupra
rascoalei din 1907.

Capodoperele lui Cerna raman cele ale odei.

Mai intai in oda erotica, cum sunt Noapte, Soapte, Chemare, Ecouri, al doilea in oda
sociala, cum e Catre pace si al treilea in oda filosofica, cum sunt Dura lex si Pldansul lui Adam
(Cf. Dragomirescu, 1934, p. 73).

Desi toate aceste poezii sunt publicate in ,,Samanatorul®, estetica lor nu este cea
promovata de ,,Samandatorului, ci se ridica deasupra acestui curent literar, pentru ca nu au
prea multe aderente nationale si sociale si reprezinta, astfel, o formula esteticd relativ pura
(Cf. Lovinescu, 1973, p. 440).

Samanatorismul nu numai ca nu dispretuia crestinismul, dar facea din crestinismul
ortodox, cu care se identifica intreaga istoria noastra, un indemn la admiratie pentru urmasi.

Cerna depaseste aceastd mentalitate; in poezia lui, ISus n-a fost Dumnezeu, caci, de-ar
fi fost Dumnezeu, ar fi putut vedea micimea oamenilor, si, numai astfel, ar fi putut sa-i ierte.

Isus e superior prin suferinta profund umana, ulterior, prin depdasirea suferintei, prin
iertarea, ca om, a celor ce l-au rastignit.

El devine simbolul suferintei omenesti, dar prin iertare mai presus de om: ,.el este
simbolul suferintei omului, care nu se va cobori de pe crucea lui, decat atunci cand omenirea
nu va mai suferi” (Dragomirescu, 1934, p. 73).

E o conceptie umanitarista, care trece dincolo de ingustimea misticismului istoric.
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Acest acord etern si aceasta rezonantd permanentd, desi de facturda samanatorista,
surmonteaza estetica acestui curent si imprima epocii caracterul spiritului darz si viguros (Cf.
Dragomirescu, 1934, p. 4).

Daca in Isus vorbeste despre mila pentru umanitate si admiratia pentru puterea ei
lertatoare, in Dura lex intdlnim o voce poetica in ipostaza admirativa fata de condescendenta
care amageste avanturile celor slabi ce nu pot infaptui nimic, dar mai ales, fata de natura, care
nu trebuie sa-i crute.

Suferinta celor slabi este profunda si, ca atare, ei nu merita sa traiascd, deoarece ei
sunt victimele milei si ale naturii. Legea durd cere nimicirea lor, si natura isi face datoria
nimicindu-i. E un umanitarism pe care Dragomirescu il apropie de acela al lui Vlad Tepes,
care arde pe cersetori si infirmi, ca sa nu se mai chinuiasca, desfigurand umanitatea (Ibidem).

Daca umanitarismul din Isus cerea de la evolutie eradicarea suferintei, umanitarismul
din Dura lex cere distrugerea ei, prin distrugerea indivizilor incercati de suferinta, reliefandu-
se taria sufleteasca, ce se cere, si, mai cu seama, seninatatea, cu care trebuie privita nimicirea
celor slabi. Concluzia este ca doar un suflet care, din datorita fortei sale, este mai presus de
mila, doar un suflet, care, gratie puterii divine, ale carei planuri insondabile, cere de la
umanitatea nefericita atatea jertfe inainte de sfarsitul natural al vietii, doar o astfel de putere
poate sd priveasca, imperturbabild, ,,distrugerea celor netrebnici sau netrebniciti din lume”
(Dragomirescu, 1934, p. 74).

Puterea, care, nimicita, se ridicd pana la iertare in Isus, devine puterea, care, nestiind
ce este iertarea, priveste, ca un lucru firesc nimicirea.

Poezia aceasta este publicata tot in ,,Samanatorul”, insa problematica abordata
contrasteaza puternic cu momentul si cadrul in care apare.

Samanatorismul sustine revolta taraneasca, in scopul de a-i inalta, de a-i ajuta, de a-i
umaniza, prin mila pe aceia dintre taranii care nu se lasa umiliti. Cerna vine cu o conceptie
care condamnd mila, si prin aceasta ideologia se opune atmosferei samanatoriste si are ecou
nu doar trecator, Ci permanent, ca element al spiritului romanesc in acel moment.

In Plansul Iui Adam descoperim aceeasi tarie sufleteasci nuantatd insi de alte
sentimente. In aceasta poezie, ne este infatisat Adam plangandu-se lui Dumnezeu ca, in loc
sa-1 pedepseascd pe el, care are un fiu nascut din pacat, il pedepseste pe Cain pentru crima pe
care a facut-o.

La ideea fortei sufletesti a lui Adam, care ii cere socoteald lui Dumnezeu, Se adauga, in
aceasta poezie, un argument sentimental, care joaca un rol important in lirica lui Cerna:
iubirea. Viata, deci, e mai presus de moarte, prin faptul ca viata presupune iubire.

Dragomirescu afirma despre Cerna chiar cd ,,nu e poet pe lume care sa fi ridicat
dragostea la un pret asa de mare” (Idem), referindu-se la capodopera sa Noapte, in care
poetul cantd deliciile asteptarii clipelor de dragoste, ca intr-0 oda sacra (ldem), puterea
sufleteasca, care se pune de-asupra durerii si nimicirii.

Aceasta putere sufleteasca se afirma definitiv in cantarea idealurilor de care este
animatd umanitatea In desfasurarea vietii ei viitoare, in oda sociald, Catre Pace, publicata
partial in ,,Saméanatorul® i in intregime in ,,Convorbiri critice” (Idem, p. 75).

Realizarea acestor idealuri presupune jertfa, durere nemarginita, violenta de
neinchipuit. Darzul poet care are inima (Idem) din Dura lex, nu se teme de nicio durere, de
nicio violentd, de nicio jertfa. Pentru ajungerea idealului uman, niciun sacrificiu nu este prea
mare.

Poetul accepta totul si este gata sa dea pieirii intreaga civilizatie numai ca umanitatea
sd-gi castige omenia.

Aceasta conceptie este de naturd anarhica, potrivit lui Dragomirescu si explicabila prin
etnia poetului, al carui tata ar fi fost un revolutionar rus si a carui mama ar fi bulgaroica din
Dobrogea (Idem).
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Cerna devine, astfel, o culme in extremismul cugetarii sale, dar nu e izolat in evolutia
gandirii noastre poetice, acesta asemanandu-se cu Grigore Alexandrescu, care, sub o forma
mai ponderata si mai altruista, reliefase infratirea umanitatii in Anul 1840.

Nici Eminescu, judecand dupi virulenta atacului proletarului din /mpdarat si Proletar,
nu e strain de aceasta gandire.

Cerna nu face in Catra pace decat sa aduca laolata umanitarismul lui Gr.
Alexandrescu cu violenta lui Eminescu, dar raimanand, si prin fond, dar si prin forma, absolut
original (Idem, p. 76).

Putem conchide, astfel, ca latura ideologica a poeziei lui Cerna este cu desavarsire alta
decat a samanatorismului inchistat intr-un nationalism restrictiv.

Dupa ce Gr. Alexandrescu realizase senindtatea, iar Eminescu pesimismul, Cerna
realizeazd optimismul si prin aceasta isi castiga locul n poezia universald. Critica rationalista
a timpului a pus poezia lui Cerna in prim planul valorilor noastre estetice, putand servi ca
exemplificare a mutatiei valorilor estetice considerate in sine (Cf. Lovinescu, 1973, p. 448).
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Abstract: The poems of Mateiu Caragiale, written under the influence of the Parnassians, from whom
the author learned that poetic technique is an essential virtue of poetry, are considered the laboratory
of youth of later work. The language of future prose has its origin in these sonnets; Pajerele are the
verbal transcription of portraits and views detached from an art gallery, landscapes announcing
spaces, images, feelings, "confessions™ and figures recognizable in later prose, especially in Craii de
Curtea-Veche.

Keywords: Mateiu I. Caragiale, Pajere, sonnet, prose language, haunting metafors

Incadrat gresit de G. Calinescu in a sa Istorie... in grupa suprarealistilor, fara sa aplice
o grild adecvatd scriitorului, Mateiu Caragiale-poetul este vazut in descendenta lui Edgar
Allan Poe, prin grija lui pentru autenticitate, iar prin invalmaseala onirica si cobordrea la
elementul inefabil ancestral®”

|.Barbu.

il alatura de poetii fondului roménesc obscur ca [.Vinea si

Intre anii 1904 si 1913 a fost elaborat ciclul de sonete Pajere, publicate in volum
postum abia in 1936, editia fiind ingrijitd de Marica M.Caragiale, cu o notita bibliografica de
D.P.Perpessicius si un portret de Marcel lancu. Stim ca Mateiu I.Caragiale scria versuri inca
de pe bancile scolii, dovada ca in 1901 publica, sub pseudonim, Sonetul espaniol. Este
evident cd motivele centrale din Pajere au revenit in lucrarile sale ulterioare, in proza sa
poetica Remember si mai cu seama in Craii de Curtea-Veche.

Tot G.Calinescu, in ciuda faptului cad vede in volumul de versuri Pajere — de inspiratie
bizantind — o imitare dupa prea putin semnificativul si prea localul D.Teleor, care publicase in
Flacara astfel de portrete murale, e constient de evidenta paletd mai bogata a “stemelor”.
Ipoteza ca Sonetele patriarhale ale acestuia sa-i fi cazut in mana fiului lui Caragiale e
rezonabild, cum rezonabil este si scenariul contamindrii tdndrului cu formulele unor paseisti
minori din epocd, precum lonel Pavelescu, cel care-si va publica ale sale Sigilii de aur in
1916" . Chiar Caragiale tatal pledeazi violent pentru valoarea sonetelor ( recomandandu-si
fiul ca un talent poetic de prim rang ), dupa amintirile lui M.Sevastos de la Viata romdneasca
— “cel mai Tnalt cerc intelectual din Romania”, dupa cum afirma maestrul.?’®

Panait Cerna este cel care 1i legitimeaza talentul remarcabil, asigurandu-l printr-o
epistola pe I.L.Caragiale ca n-a mai citit de mult o strofa atat de frumoasa ca aceea din La

Arges : “[...] Trecutul nostru tot inviat In cateva randuri![...] Te felicit cu adanca fericire,

274 G.Célinescu, Istoria literaturii romdne, editie facsimil, Ed.Semne, Buc., 2003, p.815

C.Ciotlos, Elementar, dragul meu Rache. Detalii mateine sub lupd, Ed.Humanitas, Buc., 2017, p.103
M.Sevastos, Amintiri de la “Viata romdneascd”, Ed.pentru Literatura, Buc., 1966, pp.316-329
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nene lancule! O parte din puternicul D-tale talent a intinerit in odrasla D-tale, luand o forma
proprie si fagdduind flori ce nu se scutura niciodata.”"’

Sapte decenii mai tarziu, un exeget al lui Mateiu Caragiale, Alexandru George, nu va
gasi prea multe argumente in favoarea poeziei acestuia. Eseistul va considera Pajerele drept
versificatie de certa obedienta, modelul constituindu-1 Heredia, pe care Mateiu il stia par
coeur si care ii sugerase o memorabila imagine heraldic-celestd din primul poem al ciclului,
Clio- muza poeziei epice si a istoriei, veritabila arta poetica, care se incheie cu o impozanta
povata a muzei:

Atunci mergi de te-asaza sub un batran stejar,
Asculta mandrul freamat ce-n el desteapta vantul,

Ca-n obositu-ti suflet de vraja razvratiti,

Cdnd negrul val al noptii infasurd pamantul,

In geamdt sd tresalte strabunii adormifi.*™

S-a observat cat de Indatorat este Mateiu Caragiale literaturii de ev mediu autohton si
ce fel de relatii dezvolta Pajerele cu acesta, subiectele fiind niste remake-uri alegorice ale
cronicilor mai ales muntenesti, dupa turnura lor sdngeroasa. Spre deosebire de pasoptisti sau
chiar de Eminescu, conditionati de un cult al eroismului, Mateiu fantasmeaza documentat.
Pasiunea lui pentru blazoane i-a orientat atat lecturile, cat si sensibilitatea. Fara chip si fara
nume, boierii si domnitele lui sunt mai putin hieratici decat orice pletord de voievozi
convocatd pana la el. Nu numai cronicile muntenesti 1-au influentat, ci si specia hibrida si
caznita, cu prozodie primitiva, specie disparutd, pe care istoricii literari o integreazd sub
eticheta de “stihuri la stema” sau versuri la stemd, o specie parazitarda dupd unii. Aceste
versuri la stema vin dintr-o descendentd a vocatiei magnz'jicdrii279 , ca o predispozitie a
idealizarii care decurge din sentimentul de insecuritate al fiintei si care se materializeaza in
nevoia de sprijin divin sau omenesc. Din cauza acestor nelinisti ancestrale se manifesta si
tendinta intensificarii senzatiilor, a prelungirii stirii de bine prin transvazare, adicd prin
trairea sau retrdirea sentimentelor altora, cu ajutorul artei sau al oricaror mijloace tehnice
sluyjind intrarea in fictiune. Amintitei predispozitii 11 corespunde aceastd vocatie a
magnificdrii care vizeaza orice faptd care meritd glorificata, chiar si prin niste versuri la

stema.

7 M.l.Caragiale, Opere, Academia Romana, Ed. Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2018,

Editie, studiu introductiv, note, variante si comentarii de Barbu Cioculescu, Prefata de Eugen Simion, p.759
278 M.l.Caragiale, Craii de Curtea-Veche, Litera International, Buc., 2009, p.23
E. Negrici, Poezia medievald in limba romdnd, Ed.Polirom, lasi, 2004, pp.7-12
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Prefacerea istorisirii In vers are o lunga traditie care pare sa fi condus la spontaneitate,
adica (descoperind “literatura™ pitita in aceste texte) la o expresivitate involuntara. Aceste
epigrafe care glorificd blazonul sunt, de fapt, niste elogii indirecte fatd de lauda directa
inchinata eroilor ( oda profand), aparand In momentul in care elogiul a devenit profan, adica
atunci cand elogiul si-a pierdut caracterul imnic, nu a mai proslavit Tmpatimit numele
Domnului si lucrérile lui. Ca peste tot In Europa, si la noi specia e foarte bine ilustrata,
dandu-li-se statut de creatii artistice, aceste “meditatii la stema” par niste specii vioaie, iubite,
incercate de diversi condeieri. Cele mai multe tiparituri contin astfel de stihuri inaugurale
inchinate “sponsorilor”, ramanand aceleasi decenii la rand: luminarea etimologica a numelui
tarii, decodarea simbolului heraldic al stemei sau al blazonului mitropolitan, provocarea unor
analogii maiestuoase sugerand autoritatea si forta, specularea unor elemente figurative
impinse hiperbolic spre o apoteoza incununati cu urdri de triinicie si rugiciuni intiritoare. In
sec. al XVlll-lea, specia evolueaza spre rugaciune si da mai multe dovezi de ingeniozitate
encomiastica ( cele mai insemnate sunt cele care au si autor - de Vaarlam, Dosoftei, Radu
Greceanu, Antim lvireanul etc.):

STIHURI IN STEMA DOMNIEI TARII RUMANESTI,

NEAM CASEI BASARABEASCA

Ceasta teara corbu-si poartd intru pecetea ei,

fericit acum se-au dat adaos pecetii.

Scut la pieptul corbului cu un semn ca acela,

om den jetiu sezandu-s toiag lauda acela.

Mare neam basardabesc cu aceasta semneazd,

ca marea acelor ispravi a tot(i) sa-i vaza.
(Evanghelie invatatoare, Manastirea Dealu,
1644, in Literatura romana veche..., 1969, vol.
I, p. 273)

Se stie ca substratul operei lui M.Caragiale este unul romantic, lucru observabil fara
dificultate din orice perspectiva metodologica, fie ea istoric-comparatista — in recurenta de
teme si motive definitorii, precum melancolia, “patima noptii”?*® (Ovidiu Cotrus), revolta,
demonismul singurdtatea, exotismul, evaziunea in vis, fie Structuralista, fenomenologica,
psihanalitica ori poststructurala.

Poemul Singuratatea vadeste in ritmurile sale elegiace — “voluptuoase si triste”,
asemenea valsului domol al lui Pantazi — marcile atitudinii si expresivitatii veacului al XIX-

lea: Melancolia face in pieptu-mi sa tresalte / Neintelese doruri, in vreme ce-atipind / Fiinta

mea de astazi, in locu-i rasar alte / Vechi suflete apuse, mult mandre, mult inalte /

280 O.Cotrus, Opera lui Mateiu I.Caragiale, Ed.Minerva, Buc., 1977, p.15
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Zguduitoare patimi cu foc marturisind. // [...] Nostalgica gandirea-mi in voie pribegeste / Si
nesfarsit de tristd, se pierde, se topeste / Intr-un noian albastru de mistice visdri...”. Publicata
in Revista scriitoarelor si scriitorilor romdni, numarul din mai 1929, poezia a fost scrisa fie
in paralel cu CCV?®!, lucru plauzibil, fie si mai credibil, tot in epoca in care au fost elaborate
celelalte Pajere. Unicul poem cu cadente eminesciene al lui M.Caragiale proiecteaza asupra
“tamplei de icoane” din ciclul Pajere lumina difuza a trairii care, modulatd estetic de
privelistea tristd a ruinelor ( Curtile vechi ) si de fantasticul vedeniei si nalucirii ( Clio,
Gradinile amagirii ), lasa sa se desprinda contrapunctic, in reflexia aceleiasi partituri, tdietura
severa a basoreliefului portretistic ( Calugarita, Aspra ), cruzimea trufasa a razboinicului (
Lauda cuceritorului, Prohodul razboinicului ) si elanurile inghetate in emailuri ale stemelor
si blazoanelor ( La Arges, Clio ) — la fel cum, in ordine formala, ritmicitatea declamator
muzicald a versului lui Dimitrie Bolintineanu ( Sihastrul si umbra) isi afla complinirea
restrictiva in disciplina si gravitatea compozitionala proprii sonetului.

In aceasta perspectiva, apropierile de parnasianism, neoclasicism ori simbolism
invocate de critica de intampinare — legitime pana la un anumit punct — ajung sa disimuleze
adevaratele semne ale patrunderii in discursul poetic matein a elementelor si accentelor
moderniste: este vorba despre figura nietzscheeana a razboinicului-cuceritor — viril, sangvinar
veacuri, pardasite pe-ascunsele coline, / Zac curti pustii... Acolo tdcerea stapaneste / Si-n
verde manta muschiul cuprinde si-nveleste / Surpata zidarie si frdntele tulpine” ( Curtile
vechi )

Pajerele nu s-au bucurat de succesul prozei, desi au avut parte de comentatori de
primd mand ( E.Lovinescu, Perpessicius, G.Calinescu, Vladimir Strainu si, ulterior, Ovidiu
Cotrus, Dumitru Micu, Al.George, Barbu Cioculescu, Dinu Fldmand).

E. Lovinescu semnaleaza influenta lui Heredia, preocupdrile lui heraldice si tonul
arhaic al tablourilor. Perpessicius - cel mai entuziast si mai consecvent dintre admiratori —
scrie ca sonetele se disting prin “sobrietatea plind de evocare a liniilor” si prin accentul pus
pe pitoresc si decorativ, ceea ce e evident. Vladimir Streinu observa in Pajere arta picturala si
inghetarea in probleme de heraldicd a cultului lui Mateiu Caragiale pentru trecutul nostru
razboinic. Criticii mai noi lauda arta picturala si “tehnica lucraturii” din Pajere ( Ovidiu
Cotrus ), “galeria de icoane [...] pagane” (D.Micu) si acea fermecatoare sintezd de timpi

istorici ( Dinu Fldmand ). Al.George si Barbu Cioculescu sunt cei care acordd o mare atentie

%81 CCV- Craii de Curtea-Veche din Opere, Ed.Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Buc.,2018
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acestor sonete ( din cele 20 de poeme, 15 sunt sonete ); acesta din urma, care a alcatuit si
editia definitivd a scrierilor 10i%®? M.Caragiale, analizeaza structura formala a versurilor,
nexul artistic, tehnica de fresca si remarca timpul lor mitic, melancolia poetului sceptic, chiar
subiectivitatea viziunii artistice.

M.Caragiale face exercitii de stil, punandu-si fantasmele in versuri bine slefuite, care
anuntd de pe acum imaginarul matein: fantasmele unei medievalitati razboinice ilustre, un
timp de stralucite vedenii , toate conturate in imagini statice, incremenite si juxtapuse in
spatiul tabloului, avand maretiea unor simboluri romantice .

Un discret poet al amurgurilor si al serilor adanci si stralucite de toamna iese la iveala.
Apar imagini precum purpura, taina, tainicul care vor insoti imaginarul poetic al tanarului
Mateiu Caragiale : De mult, incdt cad prada amagirii / Cand Cerul pdarguit la zari cuprinde /
Purpura toata, si toti trandafirii, Si-n sange scalda para ce-I aprinde / De vii vapai — privind
atunci amurgul, / Un dor pagdn salbatic ma incinde, - / Si vad, stapdne, cum iti arde
rugul.(Lauda cuceritorului)

In  Prohodul réizboinicului acelasi estetizant, Mateiu Caragiale, atinge atrocititi
biblice, notate cu o placere obiectiva, fard sentimentul tragicului, peste care se profileaza
figura de zeu a falnicului cuceritor si misterioasa purpura care cade peste zalele aurite ale
luptatorilor salbatici: Si trupuri rastignite si tigve ranjitoare, / Si prunci zdobiti si roade cu
sanul spintecat / Se sbat in gheara mortii pe rugu-nsangerat, / Ce-n varfu-I poarta lesul
intepenit calare. / In purpura infiptd pe zalele-aurite / Cuceritorul pare urdiilor cernite, / Un
falnic zeu ce cata sa se avdnte-n nori, / Si, ne’mpdcati in juru-i, cu sulitele-ntin-se / l-arata
catre zare pletosii luptatori / Cum ard ingenuncheate cetatile invinse.

Se vede cu ochiul liber ca Mateiu Caragiale i1-a citit pe parnasieni si a invatat de la
acestia ca tehnica poeticd este o virtute esentiald a poeziei; tehnica si gustul pentru
medievalitati sangeroase si preferinta pentru viziunea grandorii cosmice au fost influentate de
lectura Trofeelor lui Heredia si a Poemelor antice si a Poemelor barbare ale lui Leconte de
Lisle de la care a imprumutat imaginea mortilor violente, facdnd portrete lirice in tuse
violente s1 versificind contrastele provocatoare.

Domnita si Trdantorul sunt cele mai reusite portrete lirice din toata placheta de versuri.
In prima , Domnita, ranita in tinerete, cu trupul armonios, cu miscari molatice, in ai carei ochi
galesi se ascund ispite patimase si doruri inveninate, tanjeste dupa ceva ce poemul nu spune

s1 moare, romantic, de tristete. Tipul fecioarei ce tanjeste si moare, din neimplinire, revine,

%82 Mateiu I.Caragiale, Opere, Academia Romana, Ed. Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti,

2018, Editie, studiu introductiv, note, variante si comentarii de Barbu Cioculescu, Prefata de Eugen Simion
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insa mediat, in opera mateina, in personajul Ilincai Arnoteanu, din Craii de Curtea-Veche.
Preocuparea pentru vesmintele sclipitoare si pentru podoabele fastuoase imprumutata de la
parnasieni se intrevede si in aceste versuri picturale: Verzi-tulburi ochii-i gales revarsa pe
sub gene / Ispita patimasa si doru-nveninat. / E-inaltd, cu par galben, cu mersul legdnat, / In
grelele-i vesminte pasind maret si-alene. / Miscarile-i sunt line, molatece, viclene, / Si
dulcele-i grai curge duios si rasfatat, / Dar, cine-i catd-n fatd se pierde sagetat / De negrul
arc ce-mbind trufasele-i sprdancene. / Muiatd-n nestimate si-n horbote de fir, / In mana-i —
spelba floare de ceara stravezie - / Ea poarta pe subtirea naframa neramzie / Ca un potir de
sange un rosu trandafir - / Si, tot ca el, ranita in plina tinerete,/ Tanjeste, se-nfioara si moare
de tristete.

Caricatura exagerati nu lipseste din portretul grotesc, prearghezian, din Trdntorul: In
trandava-aromeala sta tolanit greceste / Urmasul lor. Urdt e, bondoc, sasiu, peltic. / El
antereu alb poartd, metanii si islic. / In puf, in blani si-n saluri se-ngrasd si dospeste. / Si
gura-i stramba numai mascari bolboroseste. / E putred, desi tanar: sarmanu-a fost de mic /
Crescut pe mdini strdine. El joacd din buric, / Injurd, se rdzgdie si rade-apoi prosteste / I
leagana maneaua, e vesnic beat de vutcd, / Sa-ncalece i-e frica, pe brate-l duc la butca; |
Dar, el, ce os de Domn e si vita de-fmpdrat, / Ades, far’ sd-si dea seama, isi mdngdie
hangerul, / Si cand in fata mortii odatd s-a aflat, / In trantorul becisnic s-a desteptat boierul.

Poeziile aparute sub titlul Pajere trebuie socotite intdia opera literara a lui Mateiu

83

. o o 2 . .o . . .
Caragiale, dupda cum afirmd8 N.Manolescu™ si reprezinta o galerie de portrete istorice,

urmand mai degraba relieful sculpturii decat pictura, cu o migala de iconar™, dupa formula

(3

lui V1.Streinu, dar inexacta sau sunt “ o tampla de icoane ce migdlisem in tinerete cu o
osardie aproape cucernica” dupa cum declara poetul insusi intr-un pasaj din romanul CCV.
Cu siguranta, remarcabila in acest volum este unitatea tematica si de atmosfera, cuprinzand,
cu largi intervale de tacere, un sfert de veac de activitate poetica. El este un reactionar estet,
un om al vechiului regim, un vizionar inspirat de muza Clio si un decadent, slefuitor de

sonete impecabile, unde istoria e Intrevazuta in amurguri purpurii, halucinante:

Mi-a ingdnat stapana: “Nu-n file-ngalbenite
Sta-mbalsamata taina maririi stramosesti.

Amurgul rug de purpuri aprinde: de-l privesti,

283 N.Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne, Ed.Paralela 45, Pitesti, 2008

VI.Streinu, Pagini de critica literara, Fundatia pentru Literatura si Arta “Regele Carol I1”, Buc., 1938, p.180-
195
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Se-nfiripa-n valvoarea-i vedenii stralucite.

M. Caragiale este evocatorul aristocratiei de altddata, al boierimii, nu al celei de vita
autohtona, ci al celei cosmopolite in general, fanariote in spetd, in conceptia lui, aristocratii
cu blazon meritdnd sd fie venerati, indiferent de nationalitate. De altfel, e vizibild o
particulara simtire a trecutului atat prin sugestiile heraldice ale titlului ( Les Trophees — de
Heredia), cat si prin continutul in germene al viitoarelor sale personaje epice, acest lucru
anuntandu-1 chiar prima poezie din volum care are un vadit caracter programatic (legatura cu
muza istoriei stabilindu-se prin mijlocirea vapailor, nu a bibliotecilor):

Caci uriase stoluri la zari incremenite,

Zac norii ce, in pragul genunilor ceresti,

Par pajere-nclestate de zgriptori din povesti
Umbrind cetati in flacari cu turnuri prabusite.

Cuvantul pajera, la pl. pajere, care da titlul volumului este echivalentul de origine
slavona al latinescului stema. De altfel, insusi Mateiu Caragiale intr-un articol intitulat O
contributie heraldica la istoria Brincovenilor atragea atentia asupra existentei in limba
romand, a patru termeni pentru aceeasi notiune: “Unul de obdrsie latina (stema), unul
germanic (marca) si doud slave (pajera si herb)”. Acesta recurge la forma arhaica a
cuvantului pajura, facand aceasta echivalenta ca sa indice doar stema pe care e inscris chipul
unei acvile, ca in stema veche a Munteniei. In afara acestui sens, termenul pajerd ( sau pajura
/ pajorda ) desemneaza si pasdarea numitd “aquila imperialis”, dar si o pasare miticad, de
proportii gigantice si cu puteri miraculoase. Pajere desemneaza, de altfel, un termen din
zestrea curentd a heraldicei. Usor pedantd, transcrierea precizarii lexicografice din acel articol
de maturitate are darul de a pune in lumina o coincidenta izbitoare: versul al saptelea din Clio
( “Par pajere-nclestate de zgriptori din povesti”) reprezintd “sinonimul” unui distih ce
preamareste stema Cantacuzinilor:

Gripsorii si Stemele, semne-s imparatiei,

Precum si corbul vede-se, a fi semnul Domniei.?®®

Daca in structura de suprafata a poeziei cuvantul pajera indicd o pasdre miticd, cu
certitudine in titlul volumului el inseamna stemd si poeziile evoca gloria si amurgul

stemelor?®®. Aceastd imagine o intdlnim tot in notele pentru CCV, redactate in aceeasi

285 . A v .
xxX, Poezie veche romaneasca, Ed. Minerva, Buc., 1985

286 O.Cotrus, Opera lui Mateiu I.Caragiale, Ed.Minerva, Buc., 1977, p.37
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perioada cu poezia Clio, care trimit direct la strofa a doua a poeziei: “Cercuind vartej aria
padurii, uriasul stol negru se ridica in slava, falfai cateva clipe nehotérat, ca o singura fiinta
cu mii de aripi, apoi se cufunda deodata, topindu-se in purpura sangeranda a zarii — Amurgul
stemelor, murmurd Ana.””®’ Fragmentul prefigureazi imaginea pasarii mitice, fiind totodata
graitor pentru obsesiile heraldice care stau la temelia intregii opere a lui Mateiu.
Fundamental, ceea ce s-a transmis tine de forma mentis si anume o traditie veritabila de
raportare literard la imaginarul heraldic. Tot din aceste stihuri la stema a deprins Mateiu
Caragiale matricea etimologiei ca forma de gandire.?®®

Viziunea poeticd a volumului Pajere se incheaga inca de la inceput, din poezia
inaugurala Clio, in care apar elementele definitorii pentru intreaga suita de sonete: Strabunii
mitici, amurgul, noaptea, vedenia istorica si batranii copaci (stejarul, ulmul) care vegheaza
cetatile devorate de flacari.

Imaginea-arhetip a strabunui mitic este principalul element structurator si catalizator
al viziunii poetice mateine. Stdpanul ( conducator de hoarde, distrugitor de Tmpardtii,
profanator si incendiator, raspandind peste tot germenii focului si ai sangelui ) este glorificat
pentru ispravile sale, pentru libertatea sa morald, necenzuratd de vreo norma eticd, intr-0
poezie cu un real caracter de inovatie Lauda cuceritorului - si, dupa cum arata titlul —si de
oda:  O!tu, care-ai manat barbare gloate

Ca sa sfarami imparatii batrane

Si-ai castigat izbanzi nenumarate;

Tu, ce-n trufia inimii pagdne

Ai pangarit rdzand altare sfinte

Si-ai ars cetati, ai fost maret,stapane.

Numai pe un fundal mitic, imaginea strabunului se profileaza in adevarata si cumplita
el maretie:

Ca-nalt rasari, cumplit, neindurat,
Cuprins de flacari pe cazande turle,

Cu pieptul gol luptdand insdngerat,

%87 Mateiu |.Caragiale, Opere, Academia Romana, Ed. Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti,

2018, Editie, studiu introductiv, note, variante si comentarii de Barbu Cioculescu, Prefata de Eugen Simion,
pp.762-763
288 C.Ciotlos, Elementar, dragul meu Rache Detalii mateine sub lupd, Ed.Humanitas, Buc., 2017, p.107
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Beat de macel. Asurzitoare surle
Cu spijele se intreceau turbate,
Si-ades faceai ingrozitor sa urle
De buciumari padurile carpate,
Vanand calare zimbrul si vierul

Si sdagetind jivine-inspdaimdntate. Lirismul figurativ-descriptiv din prima parte a
poeziei se converteste intr-un lirism confesiv in cele din urma.

Sunt prelucrate la tot pasul imagini din notitele pentru CCV : “Zeul isi aprindea rugul
in care ardea tot sangele, toate purpurele i toti trandafirii veacurilor.”

Daca prima parte a poeziei Lauda cuceritorului este o oda, a doua este o elegie.
Aceasta poezie ocupa o pozitie centrald in economia volumului Pajere, deoarece pentru a fi
inteleasa in structura ei de adancime, fiecare dintre poeziile volumului trebuie raportatd la
Lauda cuceritorului . Figurile evocate in Pajere apartin aceleiasi panoplii — de la imaginea
gloriei originare pand la asfintitul ei mizerabil ( Trdntorul nu este altceva decat o epava a
tipului de umanitate , sublim reprezentata de imaginea cuceritorului ). Opera lui M.Caragiale,
esential apologeticd, este, In primul rand o varietate de celebrari si, in al doilea rand, o
ingramadire de invective Impotriva acelor aspecte ale existentei ce 1i contraziceau viziunea
eroica.

Eticheta de fresca istorica ,aplicata de Perpessicius si Vladimir Streinu productiilor
poetice ale lui M.Caragiale, nu este potrivita, daca ne gandim ca fresca presupune chiar o
intentie descriptiva si de restituire. Descrierea ritualului de inmormantare al razboinicului nu
poate deveni un exemplu de pedagogie nationald, mai degraba ar fi oferit o nobilad desfatare si

marchizului de Sade:

Si trupuri rastignite, si tigve ranjitoare,

Si prunci zdrobiti, si roabe cu sdnul spintecat

Se zbat in gheara mortii pe rugu-nsangerat,

Ce-n varfu-i poarta lesul intepenit calare. ( Prohodul razboinicului)

In poezia Boierul, poetul a demascat duplicitatea morali a clasei boieresti care
ctitoreste mandstiri in timp ce 11 Impileaza pe oropsiti:

E mic de stat, fatarnic, semet si crud din fire,

Viteaz spatar fu-n lupte, dar azi cand barba-e surd,
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Cu dreapta se inchina, cu stanga smulge, fura,

Despoaie si ucide in setea-i de hrapire.

289 in spiritul vechilor retorici, apare totusi

Neavand la indemana metafore, poetizarea
in procedeul artificios, chiar fastidios al simplelor inversiuni topice de epitete ( naprasnica
vapaie, vechile ruine, cernitul calator, arsa manastire, mistice visari, mandrul freamat,
negrul val al noptii, oarba-ntunecime ), pe care si in proza le va folosi, dar -acolo- cu un alt
efect.

Toate poeziile sunt echivalentul pe plan liric al pasiunii sale pentru istorie, pentru un
trecut in care nu-si travesteste pornirile imediate, ci 1si cauta si vrea sa-si dezvaluie radacinile
sufletesti cele mai adanci. Purpura asfintitului e o metafora obsesiva a discursului sau liric si
o constanta a decorului sdu sufletesc, care revine in felurite variante In mai toate momentele
esentiale pe care scriitorul vrea sa le ilustreze: Cerul iar sdngera la zare, tdcerea-
mpurpuratda, amurgul cu zarea-nsangeratd ( Singuratatea), Cum soarele asfinteste,
impurpurdnd de dor zavoaiele umbroase ( La Arges) etc.

Grefatd pe alterarea principiului vietii, literatura lui M.Caragiale ramane singulara
prin aspiratia spre impuritate ca directie coboratoare. Chiar daca in aceste sonete istorice din
Pajere, din care lipseste adevarata istorie nationald, iubitorii de poezie vor vedea doar niste
probleme de heraldica, se vor opri totdeauna la arta picturald din Clio [.. .].290
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FRANCO MORETTI - ON THE LITERARY SURVIVAL

Carmen Gabriela Popa
PhD Student, UMFST ,,G. E. Palade” of Targu Mures

Abstract: Franco Moretti’s innovative vision moves away from the traditional focus on individual
texts, focusing instead on the analysis of large-scale literary models. Moretti promotes the use of
guantitative methods and scientific tools to explore hidden trends and structures in literary
production. Founder of the “theory of literary graphs”, he suggests that understanding the context
and connections between works can reveal new perspectives on literature. His literary criticism is
often associated with the “digital humanities ", emphasizing the importance of computational analysis
in exploring the complex networks of literary relationships.

Keywords: literature, reading, research, literary survival, Moretti method.

,,Oggi la letteratura nazionale non significa molto: I'era della letteratura mondiale

sta cominciando, e tutti dovrebbero contribuire ad affrettarne I'emergere ”.2%*

In Conjectures on World Literature?*?, Franco Moretti pone una domanda su come
possiamo comprendere la diversita della letteratura e quale sarebbe il metodo ottimale per
analizzare ”Cosa significa studiare la letteratura mondiale?”

Ho cercato la risposta alla domanda sintetizzando, sotto forma di conclusioni, le
impressioni di Moretti.

Leggere di piu non ¢ una soluzione in questo caso, perché tutto cio che ¢ stato scritto
nel tempo non potrebbe essere studiato con il vecchio metodo, attraverso quello del close-
reading. Per questo, Franco Moretti propone un riorientamento della critica letteraria e la sua
analisi fa riferimento al fatto che dobbiamo cambiare il modo in cui percepiamo la letteratura:
”La letteratura mondiale non ¢ un oggetto, ma un problema che deve essere indagato con un
metodo nuovo”. >

Lo scopo di questo metodo ¢ quello di ”leggere a distanza” — fare una sintesi a partire
da studi letterari gia esistenti e seguire I’evoluzione della letteratura attraverso sistemi grafici,
applicando la geografia letteraria, comprendendo I’impatto che la societa ha avuto sulla
letteratura. 1l suo approccio alla letteratura come sistema informatico di dati fa di Moretti
”pit un sostenitore di un ecumenismo concettuale, basato sull’adattamento e sul riciclo
piuttosto che sull’innovazione” 2%

Distant reading®®. Prima di fare ricerca dovremmo imparare a leggere, ad analizzare,

a relazionarci con la letteratura. Il concetto di ”lettura a distanza” ¢ definito da Franco Moretti

291 johann Peter Eckermann, Colloqui con Goethe, Cambridge Library Collection, 2012, prefazione.
292 |bidem, pag. 22.
2% Franco Moretti, Conjectures on World Literature, in ,,New Left Review”, gennaio-febbraio 2000, pag. 56.
%% |bidem, pag 57.
2 11 termine “lettura a distanza” & generalmente attribuito a Franco Moretti e al suo articolo del
2000, Conjectures on World Literature. Nell’articolo, Moretti proponeva una modalita di lettura che includeva
opere al di fuori dei canoni letterari stabiliti, che variamente chiamava il grande non letto”. (fonte: Max Weber,
,»Objectivity in Social Science and Social Policy” [1904] in The Methodology of the Social Sciences , New York
1949, p. 68) e, altrove, ,,Mattatoio della letteratura” (fonte: Roberto Schwarz, ,,L'importazione del romanzo in
Brasile e le sue contraddizioni nell'opera di Roberto Alencar” [1977] in Misplaced lIdeas, Londra, 1992,
p. 50). L’innovazione che ha proposto, in termini di studi letterari, ¢ stata che il metodo ha utilizzato campioni,
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come “una condizione della conoscenza: ti aiuta a dirigere la tua attenzione su unita che sono
piu piccole o piu grandi del testo: processi, temi, tropi — o generi e sistemi”.

La letteratura ¢ veramente un sistema, ma un sistema pieno di variazioni, una mappa
universale in cui la diversita puod essere spicgata solo attraverso la forma. Il metodo di
interpretazione ¢ il formalismo sociologico, poiché “’la forma spiega le cifre; le cifre del
mercato letterario”.

Il gusto estetico ]Zoredominante in un’epoca ¢ dato da cid che leggono le masse, non
dalle persone di cultura.*® In questo modo, I’analisi generale ¢ diretta alle preferenze della
societa di quel tempo, al canone del loro tempo. Introducendo elementi di statistica e mappe
letterarie nello studio della letteratura, Franco Moretti ¢ considerato un “cartografo” della
letteratura, un ricercatore che dimostra, attraverso il realismo scientifico dei dati, che “una
forma letteraria ¢ viva finché corrisponde, storicamente, a una realta sociale variabile”.

Per quanto riguarda il metodo della lettura a distanza, il critico ha citato due metafore
conoscitive proposte dagli storici: 1’albero dell’evoluzione tratto da Darwin, che rappresenta
”’lo strumento della filologia comparata”, e le onde (,,waves”). ,,La storia culturale ¢ composta
da questi due elementi opposti: I’albero, attraverso i suoi rami, € UNn passaggio dall unita alla
diversita™®’, che hanno bisogno di discontinuitd geografica (le lingue sono separate nello
spazio), e le onde implicano una “continuita geografica”, assumendo una forma iniziale,
come accade nel tempo con i testi letterari: uno scrittore trova il suo modello negli autori
precedenti, imitando forme, motivi, temi. L’obiettivo di questo fenomeno letterario ¢ la
creazione di una nuova forma, come sosteneva Victor Shklovsky: ”Una nuova forma non
viene creata per esprimere nuovi contenuti, ma per sostituire una vecchia forma che ha perso
il suo valore artistico”.?® Attraverso questo nuovo modo di vedere la letteratura, uno storico
della letteratura pud davvero compiere la sua missione, nel senso che si affidera
all’interpretazione scientifica dei dati, arrivando a un risultato oggettivo della sua analisi. 1
critico non sara piu influenzato dal suo gusto personale per la letteratura, non giudichera le
opere studiate facendole passare attraverso il filtro del suo pensiero soggettivo, non si affidera
all’intuizione personale, ma riuscira a fornire un’analisi oggettiva dell’evoluzione di un
determinato campo della letteratura. Nell’articolo intitolato “L’ultimo Moretti”, Mihaela
Mudure sostiene che “uno storico della letteratura non deve essere un serial killer, ma
piuttosto una sorta di levatrice delle nuove verita sui vecchi tempi”zgg, I’analisi oggettiva

statistiche, paratesti e altre caratteristiche che non sono spesso considerate nella sfera dell’analisi
letteraria. Moretti stabili anche un'opposizione diretta alla teoria e ai metodi della lettura attenta: «Una cosa ¢
certa: non puo significare una lettura molto attenta di pochissimi testi, una teologia secolarizzata, appunto
,canonico”!) — che irradiava dall’allegra citta di New Haven in tutto il campo degli studi letterari” (fonte:
Itamar Even-Zohar, ,,.Leggi dell’interferenza letteraria” in Poetics Today , 1990, pp. 54, 62). Tuttavia, Moretti,
originariamente, ha concepito la lettura a distanza per ’analisi della letteratura secondaria come un modo
indiretto per saperne di piu sulla letteratura primaria: ,,[storia della letteratura] diventera ”’di seconda mano”: un
mosaico di ricerche altrui, senza un unico testo diretto.” Solo in un secondo momento il termine “lettura a
distanza” (attraverso Moretti e altri studiosi) ¢ venuto a identificarsi, prima di tutto, con 1’analisi computazionale
delle fonti letterarie primarie.
2 Franco Moretti — sulla sopravvivenza letteraria. Analisi e ricerca. Questo articolo si concentra sullo studio
dell’evoluzione letteraria attraverso 1’uso di un metodo innovativo creato dal professore italiano Franco Moretti.
La sua analisi della letteratura e del modo in cui ¢ stata vista finora rivela concetti centrali nei suoi studi: la
lettura a distanza e la ricerca quantitativa. Voleva sviluppare una teoria evoluzionistica in letteratura, quindi le
sue opere trattano di modi anticonformisti di guardare e studiare la letteratura dall’inizio ad oggi. Questa visione
rivoluzionaria ¢ totalmente diversa dal vecchio paradigma storico. La sopravvivenza letteraria € un concetto
associato all’evoluzione biologica e alle teorie di Charles Darwin (fonte: Maria Tereza David, Rivista
Transilvania, n.6/2017, pag. 42).
#7 Maria Tereza David, Rivista Transilvania, n.6/2017, pag. 43.
2% . Sklovski, Teoria della prosi, Apud. Franco Moretti, Grafici, mappe, alberi: la letteratura vista da
lontano, trad. di Cristian Cercel, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2016, pag. 23.
%9 M. Mudure, Ultimo Moretti, in Studia Universitatis ,,Babes-Boyai” Philologia, LXI, n. 1, 2016, pag. 70.
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https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Close_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&_x_tr_pto=sc
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Close_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&_x_tr_pto=sc

essendo il risultato della combinazione ,,dello spirito letterario con quello scientifico”. Lo
storico non deve separare le opere da lui ritenute di valore da quelle che non lo sono, ma
piuttosto redigere un grafico con cui spiegare razionalmente le differenze tra di esse. Inoltre,
le mappe letterarie sono utili perché¢ lo spazio letterario ¢ un altro punto di analisi dei
romanzi. Il flusso narrativo contiene spazi di cui il critico, in assenza di una mappa
geografica dell’azione, non riesce a vederne o a comprenderne 1’importanza. "Il comparatista
italiano ritiene che le fonti piu adatte per I’elaborazione di analisi sulla letteratura siano le
scienze naturali e sociali, la teoria formalista, lo strutturalismo francese e la critica marxista e
da cui deriva questa visione pragmatica riguardo al nuovo metodo di ricerca e al suo scopo: la
quantificazione pone il problema, e la morfologia trova la soluzione™®.

Sopravvivenza letteraria vs. estinzione. In Grafici, mappe, alberi: la letteratura vista
da lontano, Franco Moretti espone la sua tesi sull’evoluzione della letteratura e su come
questo fenomeno debba essere studiato. | principali strumenti utilizzati in questa analisi sono
fissati a livello di paratesto dai tre lessemi giustapposti. Gli strumenti scelti dal comparatista
per la ricerca consistono in tre tipi di grafici: quantitativi, che tracciano 1’evoluzione dei
generi, le quote di mercato, lo ”slancio” del romanzo nei diversi paesi, il declino del
romanzo, I’importazione di libri; mappe spaziali (carte letterarie) e morfologiche %alberi), che
rappresentano la costituzione di una “’correlazione sistematica tra forma e storia”. %

La teoria dell’evoluzione elaborata da Ch. Darwin ne ”L’origine delle specie” (1859)
viene applicata allo studio della letteratura, ¢ ’idea centrale ¢ che le opere letterarie, come le
specie biologiche, sono in una costante lotta per la sopravvivenza, una lotta condizionata da
fattori morfologici e storici — gli autori che non usano certi procedimenti vengono
dimenticati. La teoria darwiniana in letteratura si basa anche sul principio di divergenza:
I’albero rappresenta 1’evoluzione e i testi sono distribuiti lungo i rami. L’albero della cultura,
rispettivamente quello della letteratura, mostra una notevole evoluzione avvicinando i rami
I’uno all’altro. Il principio di convergenza richiede assimilazioni e combinazioni affinché i
risultati assumano una nuova forma.

La letteratura ¢ fatta di forme che sono soggette a cambiamento; le variazioni sono
esattamente cio che la storia letteraria deve registrare ed evidenziare, e il concetto mutatis
mutandis®®? definisce questo fenomeno dell’evoluzione. Ogni specie letteraria ha le sue
caratteristiche, e queste si diversificano nel tempo, gli autori utilizzano nuovi procedimenti
che genereranno il piacere del pubblico e attireranno il suo apprezzamento, cioe
sopravviveranno nel tempo. Moretti ritiene che siano i procedimenti e 1 generi a “dare alla
storia letteraria la sua forma caratteristica™* e che i testi “non siano oggetti di conoscenza
adatti per la storia e la teoria letteraria”.®** | testi sono definiti principalmente da una forma,
che ¢ sempre soggetta a modifiche. Data la concorrenza di mercato dei romanzi, ogni autore
ha cercato di sperimentare, di innovare, di trovare quella che Moretti chiama nel suo libro
*Idea geniale™™, cioé quel processo che avrebbe consacrato la sua opera tra coloro che sono
sopravvissuti, che hanno apprezzato il pubblico.

Un’altra questione importante sarebbe quella del canone letterario, delle opere che
erano considerate di valore in una certa epoca, 0 che continuano ad essere lette ancora oggi.
Sulla base dell’analisi condotta sulle opere critiche di Moretti, si pud constatare che un

%% Maria Tereza David, op.cit., pag. 43.
% Franco Moretti, Grafici, mappe, alberi: la letteratura vista da lontano, Editura Tact, 2016, pag. 78.
%2 Frase latina medievale: Cambiare cio che deve essere cambiato, usata in molti paesi per riconoscere che un
confronto che viene fatto richiede alcuni cambiamenti evidenti, che non vengono dichiarati (fonte: https://en-m-
wikipedia-org.translate.goog/wiki/Mutatis_mutandis?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=ro&_ x_tr_hl=ro& x_tr_pto=sc).
%93 Franco Moretti, op.cit., p. 90.
% Ibidem.
%% |bidem, pag. 91.
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ricercatore non dovrebbe essere “’ipnotizzato da cio che la storia e la tradizione hanno sancito
come opere canoniche”®. Un canone cambiera nel tempo e, per le opere che attualmente
non vengono lette, non c¢’¢ certezza che non faranno parte di un canone in futuro. Allo stesso
modo, la letteratura cambia “se anche la realta cambia le sue coordinate socio-
economiche™”’.

Va anche notato che le preferenze che dettano il canone non appartengono a
ricercatori, persone di cultura o professori universitari, ma alla popolazione che legge o alle
ideologie che circolano nell’epoca. Ad esempio, la letteratura tedesca del periodo nazista o la
letteratura proletcultista rumena®® sono generi e forme che non possono essere messi in
discussione in una societa totalitaria. In un mondo in cui la politica mina ogni forma di libera
manifestazione, in cui la letteratura ¢ vista solo come un mezzo per diffondere propaganda,
allora il canone ¢ soggetto ai tempi e alle ideologie”.309

Uno studio di tutti i romanzi che sono stati scritti finora non pud essere fatto con il
metodo close-reading, sostiene il comparatista, motivo per cui sono necessari grafici, mappe
e alberi per un’analisi pertinente: ”Una storia letteraria estesa ha bisogno di altre competenze:
analisi, statistica, lavorare con serie, titoli, liste, incispits e comprendere la nozione di
albero” 3!

Per quanto riguarda la lettura e le scelte del pubblico, un’altra idea ¢ che se c’¢ un
mattatoio della letteratura, allora ci sono anche lettori-macellai”.*** Questa collettivita legge
un particolare romanzo e lo trasmette alla generazione successiva, fino a quando il genere e
I’autore non entrano a far parte del canone letterario. Moretti definisce A.C. Doyle
”supercanonico”,312 ma ritiene che accademicamente “’sia canonico dopo cento anni”. Lo
stesso € accaduto con i grandi autori: Cervantes, Defoe, Tolstoj, ecc., il che dimostra che gli
scrittori canonici sono selezionati dalla societa, quindi implicitamente dal mercato.
L’acquisto di un libro in un numero enorme di copie fa si che quell’opera venga ristampata,
fino a quando un’altra generazione non abbia un’altra preferenza.

Il comparatista include uno studio di teorici economici sull’industria cinematografica
e applica il loro risultato alla letteratura. Il loro modello convincente esemplifica il modo in
cui il canone viene scelto dalla societa: il pubblico guarda qualcosa e gli piace cio che vede.
In questo modo, trasmettera questa opinione agli altri, che a loro volta guarderanno. Le
preferenze variano, il che rende il punto di partenza policentrico”.?’l?’ In letteratura ¢’¢ gia un
canone in cui pochissimi libri occupano uno spazio molto ampio. Il pubblico scopre cio che
gli piace, ma non riesce a spiegare perché gli piace. Questa categoria viene chiamata 1
*fondatori del canone cieco™™* e trovate una risposta alla domanda perché? — la forma ¢ cio
che attrae un lettore.

Il critico descrive anche una tattica del mercato per sfuggire alla concorrenza:
I’esistenza di strumenti, metodi, tecniche che faranno la differenza tra 1 libri venduti sul

%06 ‘M. Mudure, Ultimo Moretti, in Studia Universitatis “Babes-Boyai” Philologia, LXI, n. 1, 2016, p. 74.
%07 C. Teutisan, |l pianeta della letteratura: il metodo neoprospettivo di Franco Moretti, in Studia Universitatis
”Babes-Boyai” Philologia, LXI, n. 1, 2016, pag 104.
%08 Corrente culturale (emersa in Unione Sovietica dopo la Rivoluzione d’Ottobre) i cui principi estetici si
riducevano all’idea di formare una cultura ”puramente proletaria” e che rifiutava ’intero patrimonio culturale
del passato (fonte: https://dexonline.ro/definitie/proletcultism).
%9 M. Mudure, Ultimo Moretti, in Studia Universitatis “Babes-Boyai” Philologia, LXI, n. 1, 2016, pag.101.
%19 Franco Moretti, The Slaughterhouse of Literature, in "MLQ: Modern Language Quarterly”, volume 61, n. 1,
marzo 2000, Duke University Press, pag 208.
%11 Franco Moretti, The Slaughterhouse of Literature, in "MLQ: Modern Language Quarterly”, volume 61, n. 1,
marzo 2000, Duke University Press, pag. 209.
%2 |pidem.
13 Ibidem, pag. 211.
1 Ibidem.
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mercato. Il suo esperimento ¢ questo: confrontare i libri scritti da J. Austen e A.C. Doyle con
quelli dei loro rivali. Essendo un “genere semplice che ha il vantaggio di catturare
I’attenzione del lettore attraverso un’invenzione a lungo termine,*® lo strumento che
differenzia I’opera di Doyle dai suoi contemporanei ¢ 1’uso degli indizi. Moretti spiega
attraverso una figura grafica come venivano utilizzati gli indizi: quelli visibili, presenti,
necessari ¢ decodificabili. Gli indizi hanno un’importante funzione narrativa, essendo un
riferimento alla scoperta dell’assassino.

A seguito della sua analisi, Moretti ritiene che scrittori come A.C. Doyle, che usavano
tecniche e strumenti notevoli, non li riconoscessero. Ci sono oscillazioni ed errori nelle opere
degli autori, e in alcuni casi loro hanno utilizzatoo queste tecniche dopo averle scoperte per
caso. ”Non li riconoscevano, dice Moretti, perché non li cercavano”.3®

Moretti propone di studiare i generi da un punto di vista storico. Ritiene necessario
compilare una banca dati sull’evoluzione nel tempo dei generi letterari, una raccolta di dati
che copre un periodo molto esteso. Un’altra importante conclusione ¢ che “la letteratura si
ripete attraverso se stessa”,*’’ essendo la forma quella che varia e che deriva dalla geniale
combinazione di tecniche e strumenti gia esistenti.

Riprendendo il concetto usato da M. Cohen per descrivere I’enorme numero di opere
cadute nell’oblio, il critico porta alla luce un altro problema segnalato da uno studente della
Columbia University. Questo aveva accettato gli strumenti proposti dal comparatista —
grafici, mappe, alberi — lo studio della letteratura, I’importanza degli indizi, e cosi via, ma ha
elaborato un’obiezione notevole, dicendo che ”se cerchiamo di concepire un singolo
strumento, non importa quanto significativo, tutto cio che faremo ¢ cercare di trovare versioni
inferiori dello strumento stesso perché solo questo ¢ cid che stiamo cercando”.®*® Se lo scopo
della nostra ricerca ha una direzione prestabilita, cio¢ ¢ diretto verso uno strumento canonico
tracciato in una serie di scritti, allora al polo opposto, “nell'universo non canonico,
scopriremo solo 1’assenza di quello strumento, quindi 1’assenza del canonico”.*!® Moretti
spiega questo fenomeno con il fatto che un ricercatore deve scegliere le sue fonti, poi
studiarle. Scelse quello 0,5%, che rappresentava opere canoniche, rispetto a quel 95,5%, cio¢
I’immensita di romanzi scomparsi, che non venivano piu letti. Date le dimensioni della
“letteratura dimenticata”, la lettura di tutte quelle opere non sarebbe stata possibile. Come
nota M. Cohen, quando scompare un intero genere — come il romanzo sentimentale francese o
i romanzi preferiti dal pubblico in epoca vittoriana in Inghilterra — il metodo di Moretti
sarebbe “un ostacolo alla conoscenza”.?® Nel caso di questi romanzi, ci sono strumenti che il
comparatista chiama “dispositivi folli”.***  Inoltre, se aprissimo questa letteratura
dimenticata, il grande non letto, scopriremmo piu rami, piu rivali, opere diverse che
avrebbero potuto essere scelte dal pubblico — ma non lo sono state! La conclusione di Moretti
¢ che “I’albero sta cercando di mostrarci che la storia letteraria potrebbe essere diversa ma
non & cosi”*?,

Studiare 1l lato inesplorato della letteratura € un’opportunita fantastica, dice Moretti,
ma richiede uno sforzo collettivo, un enorme lavoro di ricerca e il massimo risalto
metodologico”.323 L’apertura alla competizione delle opere letterarie ¢ anche un’opportunita
per 1 ricercatori di analizzare cio che rende la letteratura apprezzata, quali strumenti speciali

%15 Ipidem, pag. 212
%1% Ipidem, pag. 215.
17 Ibidem, pag. 225
%18 Ibidem, pag. 226.
1 Ibidem.

%22 |bidem, pag. 227
%23 |bidem.
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vengono utilizzati per creare 1’universo immaginario e, naturalmente, fornisce la risposta alla
domanda: perché quel romanzo ¢ sopravvissuto? La conclusione di Moretti si riassume in una
parola: anarchia. Conclude questo articolo con le parole di Arnold Schonberg, il quale ha
detto che "’la via di mezzo ¢ I’unica che non porta a Roma”.%

L’era digitale, la lettura e la critica. La domanda che inevitabilmente sorge quando si
parla di libri e del modo in cui leggiamo al giorno d’oggi ¢ se abbiamo davvero bisogno della
tecnologia per leggere o ricorrere alla versione tradizionale. Nella critica invece, questo
ausilio digitale ¢ molto utile se parliamo di analisi quantitative, come le chiama il
comparatista Franco Moretti. Cercare di studiare da un’altra prospettiva 1’intera letteratura
scritta fino al XXI secolo ¢ un obiettivo con poche possibilita di successo se ci affidiamo alla
lettura e all’analisi tradizionale di tutte le opere. Inoltre, c’¢ un altro problema legato ai criteri
di selezione del materiale che costituira la base degli studi.

Percio, “considerato da alcuni un iconoclasta, un eretico degli studi letterari, Franco
Moretti ¢ senza dubbio un innovatore. Apre la strada, combinando lo studio della cultura con
quello dello spazio geografico e dell’evoluzione delle forme naturali che sembrano tutte
sottomettersi a forze che producono algoritmi identici se viste dalla distanza necessaria.
Osservando il guscio della lumaca, scopriamo la spirale delle costellazioni cosmiche. Le
fotografie delle galassie ci mostrano i gasteropodi del cosmo. Il livello di percezione puo
essere diverso, ma le strutture che ci governano sia a livello macro che micro sono le stesse.
La loro ipseita dona bellezza al nostro potere di giudizio. Da essa scaturisce il metodo
Moretti”**, divenendo un punto di riferimento essenziale della rivoluzione dell’ermeneutica
letteraria.
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INTROSPECTION - COURAGE OR MADNESS?

Elena Tudose
PhD Student, University of Craiova

Abstract: In this article | have tried to decode the complex mechanism of the introspection process.
What at first sight may seem easy and within everyone's reach, turns out to be in fact a deep, wide
journey, dominated by challenges with primordial existential stakes.

The approach is intended to be simple, fluid but transcribed in intense, moving and sensitive lines that
invite you to self-discovery and personal development.

176
Arhipelag XXI Press, 2023


https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Mutatis_mutandis?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Mutatis_mutandis?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl
https://www.europarl.europa.eu/news/ro/headlines/society/20210211STO97614/big-data-
https://www.europarl.europa.eu/news/ro/headlines/society/20210211STO97614/big-data-
https://www.wired.com/2008/06/pb-theory/
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Distant_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Distant_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Close_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&_x_tr_pto
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Close_reading?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ro&_x_tr_hl=ro&_x_tr_pto

Keywords: introspection, identity, depth, knowledge, personal development

Se mettre en quéte de son identité spirituelle, ce n'est pas seulement bouleverser
I'ensemble de son étre, mais c'est aussi pénétrer si profondément en soi que le moindre
sentiment de peur se transforme soudain en une espérance tant attendue. Il ne s'agit pas ici
d'une attente quelconque mais d'une expectative supréme, d'une révélation métamorphosante,
d'un tremblement existentiel qui semble en définitive constituer le but de l'inquiétant
cheminement vers la spiritualité.

Le décryptage de ce qu'est réellement son essence spirituelle, qui pulse intensément
dans ses veines, requiert également une acceptation intégrale des résultats que I'on constate,
une compréhension subtile et miire de ses défauts et de ses qualités, de ses valeurs et de ses
principes de vie. Il ne faut pas omettre le courage et la folie exubérants qui ne manquent pas
dans une incursion aussi volontaire, dont 1'enjeu se résume en fin de compte a une satisfaction
et a un accomplissement complets.

Une multitude de termes contrastants évoquent tour a tour et conjointement l'itinéraire
spirituel que par ailleurs on entame a un moment ou a un autre de sa vie : difficile et édifiant,
profond et bénéfique, enrichissant et généreux, exubérant et circonspect, complexe et
pragmatique, libérateur et stressant, réjouissant et angoissant.

En outre, l'expérience de la redécouverte spirituelle présuppose d'adopter ouvertement
l'approche ciblée et d'entrer dans l'obscurité personnelle, dans les sentiments intimes cachés
en soi que l'on évite habituellement a tout prix. La mise en ceuvre de cette recherche
implique, entre autres, de tomber du piédestal que 1'on s'est forgé et de reconfigurer la
hiérarchie des valeurs personnelles connues et soutenues jusqu'a ce moment-1a.

La menace de l'apathie, de la confusion et de la colére devient de plus en plus réelle
pendant cette phase de son périple identitaire. L'un aprés 1'autre, les extrémes nous pénétrent,
nous accaparent, nous ravissent, perturbent notre paix apparente mais nous poussent ainsi a
nous rapprocher de notre véritable essence individuelle. Comme une rive baignée par les
vagues agitées et écumantes, on s'expose aux €pisodes clarifiants, on se laisse frapper par leur
puissance, mais on parvient aussi a rester sur place, sans s'écarter du but poursuivi.

Chaque ¢lément ainsi décrypté appréhende une part insoupconnée de notre
personnalité et nous surprend a la fois par la justesse des sentiments éprouvés, par la vivacité
des événements individuels qui surgissent et se déchainent du plus profond de notre étre. Les
révélations nous prennent par surprise et nous mettent devant le fait accompli, nous obligeant
a passer par une multitude d'émotions, des plus diverses et dérangeantes, et a accepter les
véritables composantes de notre entité.

Démarrer consciemment le processus de recherche de soi, de décodage et de
connaissance de ses propres coordonnées indéterminées se justifie par un besoin aigu,
ressenti fréquemment ou la plupart du temps, qui nous rend anxieux, nous déstabilise et attise
nos pensées et nos convictions. Le manque de quelque chose et le sentiment d'étre comblé
sont des facteurs qui entrainent également une recherche mystique frénétique.

Tandis que l'inconnu génére des peurs, des angoisses, de la confusion et de la panique,
le dévoilement des aspects obscurs conduit a 1'acceptation, a la paix intérieure et au courage
de s'engager dans un nouveau défi individuel. La démarche visant a se définir en tant
qu'individu induit, par elle-méme, un abandon de soi, et pas de n'importe quel type, mais au
rythme imposé par notre essence, ainsi qu'un renoncement a nos propres contraintes, limites,
afin de découvrir les valeurs authentiques qui nous distinguent de nos semblables et qui nous
individualisent.

Rien de ce qui concerne l'abandon de quelque chose, le changement ou la
transformation d'un point de vue n'est facile & accomplir, cependant la nécessité d'une telle
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initiative s'explique pleinement par ses conséquences visibles, en particulier sur le plan
idéologique et sur celui des attitudes. Tout au long de ce parcours, on peut s'apercevoir que
certains traits de caractére que 1'on découvre a un moment donné ne sont pas les notres, mais
qu'ils nous ont été automatiquement inculqués, notamment au contact des autres, des
personnes que I'on rencontre dans la vie de tous les jours.

Par conséquent, en nous détachant objectivement de l'identité qu'on a assumée jusqu'a
un certain point, en nous engageant pleinement dans le travail de dévoilement des volets de
notre personnalité, on finit par reconnaitre que beaucoup des caractéristiques révélées ne nous
appartiennent pas, mais qu'elles nous ont été involontairement empruntées.

Le simple fait de reconnaitre que certains gestes, attitudes et comportements ne VOUS
correspondent pas et ne vous caractérisent pas constitue un acte d'ouverture émotionnelle, de
vulnérabilité, d'acceptation de la réalité¢ et d'atteinte d'un niveau de maturit¢ accompagné
d'une soif de connaissance et de développement sur le plan personnel.

« Les appartenances culturelles constituant le cadre a partir duquel les agents
déterminent leurs options, le libéralisme, qui prétend assurer 1’autonomie des individus, se
contredit lui méme quand il refuse de tenir compte de ces appartenances, puisque ce refus
revient déja a limiter leur autonomie. La modernité s’est employée a permettre aux individus
de se libérer des rdles sociaux fixes et des identités traditionnelles en encourageant chez eux
un idéal d’autonomie individuelle.*?%»

Le fait de déclencher le processus de découverte de soi et de réalisation personnelle
peut étre comparé au démarrage d'un moteur complexe qui, une fois mis en marche, ne peut
plus étre arrété. Ce n'est que le rythme auquel il fonctionne qui change, passant de lent a
rapide en fonction des besoins psychiques ressentis par I'individu. Quel que soit le moment
existentiel ou l'on subit ce phénoméne de transformation, les avantages et les bénéfices
enregistrés produisent des effets évidents a tous les niveaux et établissent la paix et I'équilibre
dont on a tant besoin.

Complexes mais inévitables, les états d'anxiété relévent néanmoins d'une logique bien
fondée, puisqu'ils font partie intégrante du processus d'identification et de compréhension
profonde de l'essence spirituelle propre a chaque individu. Bien qu'ils s'accompagnent de
confusion, de craintes, d'indécisions et de bouleversements fondamentaux, ces stades
contribuent, avec les autres étapes, a la concrétisation et a 1'accomplissement de 1'objectif
envisagé comme la finalité du mécanisme en marche.

Par ailleurs, il faut comprendre le passage soudain d'un pdle a l'autre, d'un état a
l'autre, de la satisfaction de comprendre certains aspects personnels a la perplexité provoquée
par la mise au jour du caractere controversé des composantes propres a chaque individu.

En déconstruisant notre univers identitaire, on se révele petit a petit, morceau par
morceau, avec du bon et du mauvais, des qualités et des défauts, on admet ainsi tacitement
des vérités que l'on n'admettrait jamais en principe, on descend aux enfers et on s'éleve a
I'infini pour renaitre de ses propres fibres, en vibrant intensément jusqu'a la plus petite cellule
de sa profondeur.

Le parcours décrit ressemble a une métamorphose remarquable, mais dont les valeurs
sont cachées, non codées, inconnues au plus profond de I'étre humain. En renaissant de nos
propres coordonnées, on assume nos nouvelles caractéristiques identitaires, en fixant en
méme temps la meilleure fagon de les exploiter afin qu'elles aient un impact favorable sur le
plan de notre développement personnel.

Tant qu'on est conscient aussi bien des aspects positifs que des faiblesses, on est
mieux a méme de faconner une vision qui nous permette d'atteindre notre plein potentiel.

%26 Alain de Benoist, « Nous et les autres » Problématique de I’identité, Krisis, Paris, 2006, p.21
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Connaitre au miecux ses propres composantes individuelles renforce la confiance en soi,
permet de mieux gérer les diverses circonstances et de percevoir ses propres limites.

Le plus souvent, on se laisse dominer par la peur et la réticence a ouvrir ses recoins
les plus intimes et on préfére mener son existence dans une ligne monotone et siire qui ne
conduira jamais a une initiation aux questions d'introspection et a des révélations spirituelles
sublimes. Dans ce contexte, il existe une certaine sécurité, fausse bien sir, a l'intérieur de
laquelle on se sent a l'aise et qui donne I'illusion d'un maximum de confort spirituel.

Définitivement, le confort et la complaisance nous conduisent a un plafonnement, a
une stagnation qui nous empéche de progresser, de dépasser notre condition et de nous fixer
des idéaux vers lesquels tendre en permanence. Le chemin existentiel marqué par cette
superficialité ne constitue pas un objectif a atteindre mais au contraire un aspect a éviter a
tout prix et a surmonter par tous les moyens, les méthodes d'auto-impulsion et
d'autosuggestion amenant le résultat escompté.

Se lancer dans le processus de recherche sur le plan spirituel, demande en outre de
reconnaitre qu'il existe de nombreux aspects de sa propre personnalité qu'on ne connait pas,
de montrer ses faiblesses et sa force de caractére en fonction de la nature des circonstances de
la vie. Dé¢s lors, l'individu s'apparente a un complexe dont le nombre d'inconnues ne saurait
étre déterminé ou approché, ce qui exige un engagement émotionnel et intellectuel soutenu.
En dépit du fait que la difficulté et 'anxiété désignent le scénario de la recherche de l'identité
spirituelle, la maitrise de soi fournit, dans le contexte actuel, une aide bienvenue pour clarifier
les points qui s'y rapportent.

« C’est pourquoi Charles Taylor insiste sur 1I’idée que la modernité a produit a la fois
I’individualisme égalitaire et la « révolution expressiviste », la seconde ne représentant que la
contradiction relative du premier a partir d’'une matrice qui leur est commune. Mais il
souligne aussi I’importance extraordinaire que revét pour la problématique de 1’identité cette
théorie expressiviste qui convie I’individu a rechercher sa nature « authentique » et a se
réaliser soi-méme de fagon originale plutdt qu’en se conformant a un schéma imposé. C’est
en effet a partir de ’expressivisme que ’identité est devenue 1’objet d’une recherche : pour
me réaliser, je dois me trouver, et pour me trouver je dois savoir en quoi réside mon
identité.*’ »

Le choix d'une véritable identité religieuse marque une étape stratégique pour une
personne croyante. Chacun d'entre nous éprouve, a un moment ou a un autre de sa vie, le
besoin de croire en quelque chose, en quelqu'un ou en une forme de divinité. Dans la
premiere partie de notre vie, on croit généralement en ce a quoi on a été habitu¢, formé et
enseigné par nos proches et on finit par s'adapter en réalité a certaines normes préalablement
établies, non par nous, mais par d'autres autour de nous qu'on considére comme des modeles
dignes d'étre suivis et vers lesquels on se projette en tant que vision de I'avenir.

Cela se perpétue, on suit cette habitude, jusqu'a ce qu'un jour, quelque chose en nous
se rebelle, on n'accepte plus I'imposition de I'opinion des autres et on veut plus de vérité, de
preuves, d'expérience personnelle et de pouvoir de décision sur nos propres gestes, actions et
idées. La mention du terme "pouvoir" n'est pas du tout arbitraire et repose sur son importance
en termes de désir personnel de prendre les décisions qui nous conviennent le mieux en tant
que lien religieux ou en tant que croyance en général.

« Le point de vue communautarien est au contraire que nous définissons toujours nos
fins en fonction de ce qui nous a constitués nous-mémes, ce qui revient a dire que la
communauté a laquelle nous appartenons, quelle qu’en soit la nature, est constitutive de notre
moi. Qu’il s’agisse d’adhérer ou de rompre, nos choix s’opérent toujours sur fond d’un
arriere-plan déja la. L’homme découvre ses fins plus encore qu’il ne les choisit, ce qui exige

%7 Alain de Benoist, « Nous et les autres » Problématique de I’identité, Krisis, Paris, 2006, p.7
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qu’il se connaisse lui-méme. La construction de I’identité résulte d’une découverte, par un
étre-en-construction, des valeurs et des finalités qui circonscrivent son existence et dépendent
d’un espace culturel et d’un espace social-historique spécifiques. Notre identité est en partie
au moins constituée par des fins que nous découvrons en vertu de notre appartenance a un
contexte social commun.?® »

Une fois qu'on a le pouvoir de distinguer ce qui est bien de ce qui est mal, c'est-a-dire
de décider si les principes religieux qui nous ont été inculqués pendant des années sont
valables pour nous, on connait immédiatement un sentiment de bien-étre, de controle et de
satisfaction.

Grace a une recherche continue des composantes de l'identité, en affrontant des
périodes de crise, d'errance, de rejet, de frustration, on évalue et on repense l'impact des
enjeux mystiques dans la vie et on donne un cours naturel a sa propre existence et a ses
convictions a caractere spirituel. Tout séduisant et fascinant que puisse paraitre la foi d'une
personne, lorsqu'elle ne coincide pas, n'est pas sur la méme ligne que les rigueurs qu'elle
s'impose, tout cela s'avere étre en vain.

En ce qui concerne l'appartenance a I'une des religions les plus répandues au sein de
I'humanité, bien que les adeptes respectifs se laissent aisément inclure dans une catégorie
représentative, chacun d'entre eux incarne une entité¢ qui développe et integre a sa guise les
principes mystiques tout au long de son parcours existentiel. Les caractéristiques personnelles
qui différent d'un individu a l'autre déterminent également la présence d'une vocation
religieuse, le niveau des expériences sur le plan spirituel et les angoisses plus ou moins
envahissantes.

« Qu'est-ce qui, demande Hume, nous donne une propension si forte a superposer une
identité a ces perceptions successives, et a supposer que nous sommes en possession d'une
existence invariable et ininterrompue durant le cours entier de nos vies ? C'est dans
l'explication de I’illusion d'identit¢ que Hume déploie les ressources de subtilité qui, apres
avoir fait grande impression sur Kant, ont laiss¢é une marque durable sur la discussion
ultérieure. Deux concepts nouveaux entrent en scéne, l'imagination et la croyance. C'est a
I’imagination qu'est attribuée la faculté de passer avec facilité d'une expérience a l'autre si
leur différence est faible et graduelle, et ainsi de transformer la diversité en identité. C'est la
croyance qui sert ensuite de relais, comblant le déficit de l'impression. Dans une culture
comme celle a laquelle Hume appartient encore, 1'aveu qu'une idée repose sur une croyance,
et non sur une impression, ne discrédite pas enticrement cette idée ; les croyances ont une
place et un role que la philosophie précisément délimite.?* »

Quel que soit le moment existentiel ou 1'identité religieuse commence a s'imposer, les
découvertes enregistrées sur le plan divin déterminent indubitablement notre comportement et
mettent en évidence de maniére tout a fait naturelle la profondeur des arrachements et des
bouleversements vécus dans les différents stades et situations de la vie. On en vient a lutter
chaotiquement, a se défendre, a obéir, a nier, a accepter, a renforcer ou a transformer ses
valeurs et ses criteres d'orientation pour enfin percevoir du fond de ses entrailles le rythme
identitaire qui caractérise chacun de nous.

Pour l'individu qui fait appel a la divinité par la priere, I'humilité dans les bons
moments comme dans les moments difficiles, qui remercie ou demande un signe céleste pour
confirmer son aide et son soutien inconditionnels, l'identité religieuse revét une importance
particuliére et capture les hypostases spirituelles qui la définissent. Ce que le registre
religieux fournit, c'est non seulement une dose de soulagement, de réconfort psychologique et

%28 Alain de Benoist, « Nous et les autres » Problématique de I’identité, Krisis, Paris, 2006, pp.19-20
%29 Ricoeur, Paul, « Soi-méme comme un autre », Editions du Seuil, Paris, 1990, pp.153-154
180
Arhipelag XXI Press, 2023



le sentiment de ne pas étre abandonné, mais aussi celui d'étre protégé par une force divine,
quelles que soient les peines et les circonstances a affronter.

Il nous incombe de déterminer la valeur attribuée aux composantes de la personnalité
en fonction des besoins qu'on manifeste et de notre volonté de croire en quelque chose de
plus élevé, en quelque chose de plus grand. L'approche holistique fait apparaitre plusieurs
volets dans ce domaine et on passe de I'état superficiel, presque impénétrable, a une
expérience d'une haute acuité. Ces niveaux extrémes révelent ainsi soit de l'indifférence, soit
du pathos, en fonction de la perspective librement acceptée et présumée par la personne visée.

Les manifestations et 1'intérét de chacun pour le plan mentionné dépendent des
conséquences des traumatismes ou des épisodes heureux vécus au cours de I’existence
humaine.
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MIMESIS OF REMEMBERING IN “HOW TO FORGET A
WOMAN”

Gilda - Daniela Iani (Chiriluta)
PhD Student, ,Dunarea de Jos” University of Galati

Abstract: As far as Dan Lungu's narrative art is concerned, we can speak of a true poetic art of
memory that could be called mimesis of remembering, a perfectly justified name for the
narratological art that focuses on memory and the aesthetic capacities of flashbacks or even
introspection, two techniques par excellence mnestic. In "How to forget a woman" something
interesting happens in terms of Dan Lungu's narrative art. Unusually, there is a particular emphasis
on the memory of the characters. This is the only way to explain a significant amount of memories
present in the text, many of them coming from childhood, often with a traumatic impact. On the other
hand, memory is also theorised by the characters, so that there is a constant concern with the problem
of memory.

Keywords: memory, (re-)remembrance, narratological art, introspection, multidirectional narrative
thread

Memory can have a profound impact on a person's identity and personality. In the
case of Andi from "How to forget a woman," his constant recollection of memories related to
his past relationship with Marga begins to shape his understanding of self and his outlook on
life. Andi's analysis of his memories leads him to reinterpret them constantly. He searches for
hidden meanings or explanations for Marga's sudden departure. This reinterpretation can alter
the way he perceives his past actions, choices, and emotions, which, in turn, affects his self-
concept. His relentless focus on his past relationship and memories turns into an obsession.
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This preoccupation with the past can lead to a detachment from the present and hinder his
ability to move forward in life. The constant introspection and analysis of his memories can
lead to an identity crisis for Andi. He begins to question who he is and what his life means,
ultimately realizing that he may not be the person he thought he was. This crisis can result in
a profound shift in his personality and values. We can say that Andi becomes an existentialist
like Stefan Gheorghidiu from Camil Petrescu's work. Existentialism often involves grappling
with the absurdity of life and the search for meaning in a seemingly indifferent universe.
Andi's quest for truth and meaning within his memories may lead him to confront existential
questions about the nature of his existence. The process of constantly revisiting memories and
searching for hidden meanings can be emotionally and mentally exhausting. This ongoing
struggle can affect Andi's mood, behavior, and overall well-being, further influencing his
personality. When explored and analyzed to an excessive degree, memory can reshape one's
personality by causing an individual to question his identity, values, and existence. This shift
can lead to existential crises and emotional turmoil, as the person grapples with the impact of
their memories on their sense of self and their place in the world.

The concept of memory taking control of one's personality is a complex and
fascinating one, often explored in literature and psychology. In the context of the novel "How
to forget a woman," it appears that memory has a profound impact on the protagonist Andi's
identity and behavior. This process can be understood through several psychological and
literary lenses, such as:

Reconstruction of the past - Memory plays a crucial role in shaping our understanding
of who we are. As Andi delves into his memories of his past relationship with Marga, he is
attempting to reconstruct the past and find meaning in it. The act of remembering, revisiting
events, and analyzing them can lead to a reinterpretation of the past and a reevaluation of
one's own actions and choices.

Subjectivity of memory - Memory is inherently subjective and malleable. Our
recollections are often influenced by emotions, biases, and the passage of time. As Andi
reflects on his memories, he may be altering or coloring them with his current emotions and
perceptions, which in turn can shape his present identity and decisions.

Self-discovery and identity - Memory can serve as a mirror through which individuals
come to know themselves better. In Andi's case, the continuous recollection of his past
experiences leads to self-discovery. He may realize that he is not the person he once thought
he was, and this can be a moment of existential crisis. The process of seeking the truth in his
memories forces him to confront aspects of his personality and past actions that he might
have ignored or suppressed.

Psychological impact - Engaging in deep introspection and rumination about the past
can have a profound impact on one's mental and emotional state. In Andi's case, it seems that
his relentless analysis of his memories leads to suffering and confusion. This suffering may
result from the inability to find clear answers or closure regarding his past relationship, which
in turn affects his present state of mind and his sense of self.

Existential exploration - The novel appears to delve into existential themes, such as
the search for meaning and identity in a seemingly absurd or chaotic world. Andi's journey of
self-discovery through memory mirrors the existentialist idea that individuals must confront
their existence and create their own meaning.

The title "How to forget a woman" does indeed suggest a deeper, more complex
theme than a simple guide to erasing someone from one's memory. It implies the struggle of
trying to forget a woman, particularly someone you love, even when the memory of her
remains indelible. The paradoxical reflections on memory and the unexpected lyrical
intensity in this novel offer a rich exploration of the human experience, and the narrator's
background as a provincial journalist with limited education adds a unique dimension to the
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narrative. The novel seems to explore the paradoxes of memory and the challenges of letting
go of a love that cannot be forgotten. This theme resonates with many readers who have
experienced the complexities of love and loss. It is not uncommon for literature to use the
ordinary or everyday situations as a backdrop to explore deeper philosophical and emotional
themes, making the story relatable to a wide range of readers. The juxtaposition of a
seemingly uneducated, provincial journalist as the main character, who communicates in the
language of the newsroom, and the depth of philosophical analysis and poetic prose in the
novel, highlights the power of storytelling to transcend the limitations of a character's
background or education. It underscores the idea that anyone, regardless of their
circumstances or education, can grapple with profound questions about love, memory and the
human experience. Dan Lungu's ability to use this narrative voice to delve into these complex
themes and create a sense of a masterpiece in the novel is a testament to the skill of the author
in capturing the human condition and emotions. It shows that the beauty of literature lies not
just in the complexity of the plot but in the depth of character development and the
exploration of universal themes that resonate with readers at a profound level.

These reflections on memory must be understood in the backdrop of suffering, they
actually deepen a narrator's inability to resolve the aporia of the love of a woman who left
him without any explanation. All the reflections on memory are in fact tinges of the grief in
the novel, shades of suffering in a picture in which the image of the beloved woman
predominates, a general image that comes from everywhere like a substance, slipping, as the
narrator says, through the cracks of the reality. In reality, it is a broken character reminiscent
of the ancient successor tragedies of the Theban cycle, rather because this journalist really
does nothing, and everything that happens to him it is a game of fate, just like Oedipus.

The Oedipus complex is a psychoanalytic concept developed by Sigmund Freud,
which suggests that children have unconscious feelings of desire for their opposite-sex parent
and jealousy or rivalry with their same-sex parent. While the Oedipus complex can be applied
to some literary works and situations, it's important to note that its applicability is subjective
and open to interpretation. In the case of Dan Lungu's novel "How to Forget a Woman," we
are drawing a parallel between the character Andi, and the Oedipus complex. Andi's tragic
situation, where he falls in love with a woman who later leaves him, can be seen as a
reflection of his deep emotional struggles and a sense of emptiness. You suggest that Andi's
experience extends beyond understanding love and delves into comprehending the entire
world in which everything was possible. This interpretation may be seen as an attempt to
relate Andi's experience to broader existential and psychological themes. While it is not a
direct application of the Oedipus complex as Freud originally formulated it, using such
psychoanalytic concepts can provide a lens through which to analyze the emotional and
psychological depth of fictional characters and their experiences. It is important to remember
that literary analysis is subjective, and different readers may find varying interpretations and
connections within a novel. The interpretation of Andi's character and his experiences in the
context of the Oedipus complex is a valid way to explore the themes of the book.

"How to Forget a Woman" is a novel that presents a unique and challenging narrative
structure, designed to explore the intricacies of memory and its impact on storytelling. Much
like Marcel Proust's "In Search of Lost Time," it prioritizes the inner workings of the human
mind over traditional storytelling conventions. The novel is structured around the
protagonist's attempt to forget a woman, but it deliberately defies conventional narration.
Instead of presenting a linear plot or coherent storyline, it delves deep into the protagonist's
consciousness. It explores his thoughts, emotions, and the complex web of memories
associated with the woman he's trying to forget. The central theme of the novel is the fluid
and fragmented nature of memory. It portrays how memories are not static, unchanging
entities but constantly shifting and evolving. These memories are often triggered by
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seemingly insignificant details, like sensory experiences, scents, or everyday objects, much
like in Proust's work. Throughout the narrative, the protagonist engages in a series of
introspective reflections, allowing the reader to witness the ebb and flow of his memories.
Vivid and poignant images from the past emerge and intertwine with the present. These
memories are often fragmented, non-linear, and elusive, reflecting the complexities of human
recollection. The novel also touches upon the idea that memaories are not just personal but can
also be shaped by cultural and societal influences. The protagonist's recollections are not
isolated; they are interwoven with broader themes and ideas that resonate with the human
condition. In "How to Forget a Woman," the art of the character is closely tied to the art of
narration. The protagonist's quest to forget the woman is not just a plot device; it is a
mechanism to explore the profound impact of memory on one's identity and emotional
experiences. As he navigates the labyrinth of his own mind, the reader gains insight into the
intricate interplay between memory, identity, and storytelling. This novel is a challenging and
thought-provoking exploration of the complexities of human memory, and it invites readers
to reconsider the traditional boundaries of storytelling. By subverting the conventions of
narrative, "How to Forget a Woman" offers a glimpse into the intimate, intricate, and elusive
nature of memory, making it a modern Proustian work that is as much about the art of
memory as it is about the art of narration.

That is all that happens in the novel, a single moment, a moment of eternity**,
because all the things on the pages are in fact reminiscences, memories in the light of
introspection. Andi thinks he is being pranked though. In the past, Marga hid herself in the
closet after telling him she was going home to her parents for a few days. She did this as a
joke, as a prank, just to see if Andi would bring any chicks to the studio, but because nothing
happened all evening, Marga came out of the closet, bored and disappointed, because she
expected Andi to be like any other man and cheat on her. But Andi did not cheat on her and
does not plan to, either. For him, Marga is the perfect girlfriend. After this moment, which
consumes the pages of an entire chapter of the novel, nothing simply happens. Andi tries to
survive this breakup and tries to continue his work by writing a story about some repentant,
orthodox Protestants who eventually, through their pastor Set, actually help him. He gives
Andi a room for free, so that he has time to think about the essential question of his life - why
did his girlfriend, whom he considered perfect, leave him and how could such a thing happen
in such a world. What kind of world is this that he lives in, that allows this?

The novel seems to have an intricate structure with three distinct narrative threads that
revolve around a seemingly absurd and meaningless event: the departure of a woman who
lacks a clear motivation. Each of these threads explores different aspects of the protagonist's
life and emotions. Let's break down each of the narrative threads:

The first one is Andi’s love for Marga. This thread seems to be the central storyline,
focusing on Andi's romantic relationship with Marga. It begins with Andi returning to the
hostel and discovering that Marga has disappeared without explanation. Andi's frantic search
for her, including searching in various unexpected places, reflects his confusion and disbelief
at her sudden departure. This thread delves into the complexities of their relationship and
Andi's emotional journey as he grapples with the unexplained departure of the woman he
loves.

The second one is Andi’s connection to the repentant. In this thread, Andi appears to
have interactions with a group of repentant individuals who provide him with a "manual of
happiness" and a "manual of faith in God”. These individuals seem to play a significant role

330 The term is first used by Henri Bergson in his "Time and Free Will. An Essay on the Immediate Data of
Consciousness", which aims to emphasise the instantaneous nature of memory. The memory of a life can be
introspected in a single instant as all the properties of the sea are in a drop of water.
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in Andi's life and may offer guidance or support during his quest to understand the departure
of Marga. This thread could explore themes of spirituality, personal growth, or redemption.

The third one refers to Andi’s love for Luana. The third narrative thread delves into
Andi's past love for Luana, his first girlfriend. It characterizes this love as "animalistic" and
"quasi-alcoholic," suggesting a tumultuous and intense relationship. Luana's presence in a
psychiatric hospital and her unusual request for Andi to remove her stockings adds an
intriguing layer of complexity to this thread. This thread likely delves into Andi's past and the
impact of his previous relationships on his current emotional thread.

The convergence of these three narrative threads around the departure of Marga
implies that the novel may explore themes of love, loss, self-discovery, and the
interconnectedness of various life experiences. The event itself, Marga's departure, serves as
a focal point that ties these threads together and drives the story forward while adding layers
of meaning and complexity to the characters and their relationships.

But no one can escape his own memory any more than he can escape his own shadow.
The novel is full of lyrical, paradoxical, intense passages, of such games between memories
and shadows, between theories and applications against the background of memory, and the
end of the novel appears in the scene as a suicide because Andi receives a phone call from Set
who is interested in his fate inviting him to a kind of picnic, only Andi hesitates so much that
the novel ends. Such a passage about memory can be considered a perfect lyrical gem from
the discourse of a philosopher focusing on the past:

"Marga with her graceful egotism, passed like a ball bearing through the glass, leaving
a spider's web of cracks. And perhaps the echo of her gesture would not have been so
profound, stirring unknown layers, if it had not reverberated in a particular context. The past
seems to be more troubled than the future. The stranger, because the clearer it was until
yesterday. The present is dissolved in memories of treacherous things, like oil stains in the
sunlight. It is not hard to imagine finding out strange things about yourself.”**

It is very interesting the derailment of meaning in this sentence above which seems
trivial, but which is in fact crafted as in a jeweler's laboratory bent not on gold but on
meaning. The present deceptively dissolves into bottomless forms like an oil stain in the
sunlight in a deceptive play of shades. We can certainly speak of a mimesis of remembering
in Dan Lungu's prose because the very novel he writes behaves like a poetic art of memory.

Memory, in this context, appears to be a dominant force in shaping the world of the
novel and the characters within it. It plays a central and dominant role in the text. It
influences the setting, characters, and the overall atmosphere of the story. It also highlights
the novel's transformation from a straightforward narrative to a more lyrical and metaphorical
exploration of human experiences and emotions. The diegetic space of the work, or the
fictional world created by the author, is primarily constructed from the substance of memory
rather than imagination. Memory is the foundation upon which the narrative is built. The
author's imagination is depicted as being overshadowed by memory. It implies that the author
draws heavily from personal experiences or recollections, making memory a primary source
of inspiration. As the story progresses, the characters undergo unexpected transformations
driven by memory. They become more complex and introspective than initially presented.
This transformation is likened to a tree with deep roots in memory growing into something
entirely different. The character Andi, initially perceived as a superficial journalist, begins to
ask deep existential questions. These questions challenge his understanding of the world and
relationships, particularly in the context of the sudden end of an intimate connection. the
novel becomes intensely lyrical, with vivid and metaphorical language used to convey the
characters' suffering and the profound changes they experience.

331 Dan Lungu, ,,How to forget a woman”, Editura Polirom, lasi, 2011, pag. 209
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Even if Andi wants to simply forget Marga episode, or this chapter of his existence,
nothing can be done because memory has taken control of the reality by cracking it. Marga's
image begins to slip through the cracks of reality. Ordinary women met for example in the
supermarket begin to borrow something of her beloved's smile:

,»Her image managed to slip through the cracks of reality, sometimes by the most
Machiavellian means. She lent her smile, for example, to the sanitation collector. Then, a
longer period came, in which | put the vitriolic reminiscences aside, shed the burden of the
tormenting winces, and was left with one question: why did she suddenly disappear without
having discussed it beforehand? The note did not count. | was trying to find an explanation.
Unfortunately, 1 found not one, but many more, each more fanciful than the last.”3*

The relationship between memory and literature is indeed a fascinating and
multifaceted one, and the observation about how they have evolved in tandem is quite
insightful. Memory is not just about personal recollection but encompasses collective
memory, history, and the preservation of cultural knowledge. Literature has been a powerful
means of capturing and transmitting this collective memory. Through stories, narratives, and
descriptions of events, literature has preserved the essence of different eras and societies.
Literature and philosophy have borrowed from each other over the centuries. Philosophers
have often drawn on literary works to illustrate their ideas, while literature has been a
medium through which philosophical concepts are explored. For example, existentialist
literature is deeply philosophical, while philosophers like Jean-Paul Sartre and Albert Camus
have made significant contributions to literature. Literature and memory studies have
influenced each other's methods and approaches. In literature, the method of introspection,
where characters' inner thoughts and emotions are explored, has also been used in
psychological and philosophical studies of memory. Conversely, memory studies have drawn
upon literary techniques to understand how narratives shape our collective memory. Also,
even before the advent of the written word, oral literature was a crucial tool for preserving
and transmitting cultural memory. Epic poems, folklore, and oral traditions served as
repositories of historical, social, and cultural knowledge. Maintaining synchronicity and
rhythm between literature and memory studies is important. Literature has the power to evoke
emotions and create a vivid understanding of the past. When literature and memory studies
complement each other, they can provide a more comprehensive and nuanced perspective on
history, culture, and human experience. Literature is often seen as a powerful means of
expressing the collective memory. It provides a medium through which stories, emotions, and
ideas are conveyed to future generations. Whether through novels, poetry, or plays, literature
can encapsulate the spirit of an era. In contemporary times, this relationship between
literature and memory remains relevant. Writers and theorists continue to explore how
literature can contribute to the preservation and understanding of memory in a world
saturated with information and rapidly changing narratives.

In essence, the interplay between memory and literature is a testament to the power of
storytelling and the written word as vehicles for preserving and communicating the depth and
breadth of human experiences, scientific ideas, and cultural heritage. This relationship has not
only enriched our understanding of the world but also contributed to the longevity of
collective memory.
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Abstract: The adventures of the penguin-traveler-wanderer Apollodorus represent an existential
attitude for Naum. The unrestrained freedom of associations, the play of versification, the parody of
the gnomic tone, the humor, the exoticism and the non-conformist adventure demonstrate the obvious
connection of this form of literature, sometimes neglected, unfortunately, but not at all unimportant,
children's literature, with the entire work of the surrealist Gellu Naum.
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,»Copilaria” — vdrstd poeticd in Suprarealism

Desi pare incompatibild cu ,specialistii revoltei”, una dintre temele regasite la
suprarealisti, nu neaparat literara, cit mai degraba existentiala, ramane ,,copilaria”. In primul
sau manifest, André Breton o dezlegase de bilologic, conectand-o cu simtul libertatii, starea
naturald a oricarui copil (Popescu 2000: 40). Pentru suprarealisti, reintoarcerea simbolica la
aceasta varstd speciald a emotiei, a libertatii totale, capabila sd@ metamorfozeze lucrurile,
reprezintd sansa de regenerare spirituald a tuturor oamenilor, spre deosebire de modernisti,
care au considerat-o doar un privilegiu al omului de geniu (ibidem: 41). in suprarealism,
realitatea are o alta intensitate pentru copil, ea devine pretext pentru crearea unei
,»cosmologii” personale, cunoasterea se realizeaza direct, fara prejudecati, nu cu ajutorul
ideilor primite de-a gata de la cei mari, ,,ci printr-un continuum de intuitii, senzatii, pulsiuni,
nelinisti, stiri care ordoneaza lumea inconjuratoare dupa alte legi (sd le zicem poetice)”
(ibidem: 41). Astfel, complicata si tulburatoare, etapa a descoperirii sinelui, dar si a lumii
exterioare, ,,copilaria” este ,,vdrsta poeticd a oricarui om”, o stare de spirit, o disponibilitate,
o ,rezerva de miraculos” (ibidem: 44), fard a reprezenta nicidecum timpul trecut sau
»pierdut”, pentru cd nostalgia acestei etape nu este legata de imaginea idilicd a ,,varstei
paradisiace”, ci de ,realizarea sinelui” prin forta spirituala datorata candorii (ibidem: 45).
Aidoma misterului provocat de jucariile cu mecanism ascuns, tot ceea ce il inconjoard pe
copil ,,poate deveni pretext de fascinatie si atasament afectiv. Lucrurile intrd intr-o alta
ierarhie valoricd. Chiar cele banale contin promisiuni de voluptate, de cunoastere intensa si
pot fi prilej pentru descoperirea unor senzatii necunoscute” (ibidem: 42).

Calatoria initiatica a unui pinguin bonom si / sau boem

Alaturi de lumea copilariei, probabil ca o completare sau, mai degraba, ca o prelungire
a acesteia, o altd tema frecventata de suprarealisti este ,,cadlatoria”, simbol al cdutarii de sine,
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drum al destinului personal, care porneste, evident, de la copilul ce traieste ,,gradul zero” al
existentei (ibidem: 41).

Considerat ,,un poet de mare talent” (Poanta 1973: 205) sau ,,un POETOI”, asa dupa
cum se amuza el insusi de conotatia ridicold, nastrusnic augmentata, pe care o ia cuvantul
,,poet” in limba esperanto (Popescu 2000: 253), Gellu Naum reprezinta, cu siguranta, ,,spiritul
cel mai radical si mai consecvent” (Simion 1984: 35), poate ,,cel mai mai profund dintre
poetii romani suprarealisti” (Candroveanu 1988: 273). Desi a dispretuit mereu etichetele si a
fost dezgustat de elogiile mieroase ale contemporanilor, Ultimul Alb sau Marele Simpatic
ramane — Simplu — un mister ,,care s-a nascut pentru poezie” si ,,care-i atent la poezia lumii”
((Popescu 2000: 246), vazuta ca ,,0 stare, un fel de a fi in lume, iar aceasta stare de spirit este
[...] una de disponibilitate, de deschidere permanenta spre «misterele» universului” (Pop
2001: 14).

Intr-o scrisoare (prefatd) imaginara din 2013, adresata intentionat celebrului pinguin
naumian, scriitoarea loana Parvulescu a incercat sa-(i) explice ce inseamna un mare poet
suprarealist:

,»Gellu Naum, draga Apolodor, este, adica — cum sa-ti explic ca sa intelegi — un
poet care poate orice: sa zboare, sd viseze cu ochii deschisi si sd scrie cu ochii bine inchisi ce
a visat, ca la dictare, fara sa incurce nicio litera, sau sa fotografieze ce viseaza noaptea si sa-ti
arate ziua pozele developate cu o substantd creatd chiar de el, sd se intdlneascd, ca la
comanda, cu cineva la care se gandeste, fara sa-si fi dat nicio intalnire, sa coboare pe o scara
fara trepte si sd ajunga unde nici cu gandul nu gandesti, in niste ape tulburi si stranii pe care
nimeni nu le poate controla cu mintea” (Naum 2013: 4).

Suprarealistul Gellu Naum a scris asadar ,,s1 literatura pentru copii — mai multe carti —
intre care si o capodopera a genului, [...] intitulatd Cartile lui Apolodor” (Candroveanu 1988:
273, 274), cu punctul editorial de pornire in anul 1958, in plin climat opresiv, in care poetul a
alaturat memorabil aceste doud concepte sau teme literare preferate (si) de scriitorii
suprarealisti: ,,copildria” si ,,calatoria”. Ulterior, au urmat mai multe editii revizuite, deoarece
fictiunea lui Gellu Naum a avut un impact deosebit de mare si a fost receptata drept
Hinstructiva si educativa, superior-didactica, [...] incantatoare, cuceritoare, mereu scildata in
umor sanatos, cateodatd sarcastica, scrisa in versuri ce curg de la sine, cosbucciene ritmic”
(ibidem: 276).

Personaj simpatic copiilor, bonom, dar, in acelasi timp, dovedind o fire cat se poate de
boema, ,,un pinguin cinstit si drept” (Naum 2013: 4), Apolodor se infatiseaza, inca de la
inceputul aventurii sale nonconformiste, intr-o ipostaza ghidusa, daca nu chiar subversiva,
mai ales cititorilor maturi, cunoscatori ai codurilor literare naumiene, ,,prin neobosita lui
ravna de a cdlatori si de a-si regasi semenii si, implicit, de a se regasi pe sine” (Gongonea
2013: 191). Apolodor este chinuit de nostalgia locurilor natale, asemenea celebrului urs polar,
Fram, al lui Cezar Petrescu. Astfel, Gellu Naum ,,deschide odiseea acestui atat de simpatic,
de veritabil si neobosit Wanderer pe meridianele lumii, cu peripetii nemaivazute si cu
duiumul inca, [...] in slalomul peste continente, in drumul catre ai sai, catre meleagurile-i de
obarsie” (Candroveanu 1988: 274).

De-a lungul cartii, care poate fi lecturata si interpretatd in mai multe chei (parabolica,
miticd, parodic-biografica), este reluat progresul civilizatiei umane contemporane, ,,intr-0
inscenare de excelentd opereta, Gellu Naum insinuandu-se aidoma unui maestru, cunoscator
al copiilor, din perspectiva carora priveste lumea” (ibidem: 276). Ideea lui Naum este ca
numai umanitatea poate fi in stare sd creeze climatul optim, pentru ca atdt oamenii, cat si
animalele, sa se simta acasa. Suprarealistul parodiaza, demitizeaza, atunci cand se impune,
demistifica si dezumfla ceea ce trebuie luat in raspar din civilizatia omeneasca (ibidem: 276).
Riscurile asumate de aventurierul pinguin, de a traversa lumea de la un capat la altul, ,,se
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traduc in cheie simbolica in atrocitatile unei lumi care nu este dispusd sd accepte
compromisuri §i, cu atat mai putin, naivitatea unei fiinte care ar fi crezut ca o poate schimba”
(Gongonea 2013: 191).

Drumetul Apolodor reprezinta un fel de ,alter ego al poetului, nu incendiar, cum se
dovedea cel din volumul de debut, dar care tine la nevoie in buzunarul de la spate si o cutie
cu chibrituri” (ibidem: 192). Pinguinul neobosit trece prin unele incercari homerice, ,,care pot
fi asemuite, cu toate update-urile cuvenite, cu existenta cotidiand a insului care incearca sa-si
depaseasca conditia intr-un climat inchis” (ibidem: 193). In Cartea cu Apolodor poate fi
detectat si ,,scenariul donquijotesc al cruntei deziluzionari, cand Apolodor este nevoit sa se
intoarca la statutul sau initial de «tenor», cumintit intre timp de aventurile traumatizante”
(ibidem: 193). Apolodor nu este cu mult diferit de un personaj dintr-un Bildungsroman, in
cautarea initierii si a (re)descoperirii de sine, in timp ce toate celelate personaje sunt animale
antropomorfizate, animale care incearcd mereu sa-i fie calduze, ajutoare de nadejde in
periplul intreprins.

Cu toate ca structura artistica a lui Gellu Naum este declarat suprarealista: ,,Eu nu fac
suprarealism, eu sunt suprarealist” (Popescu 2000: 137), pinguinul Apolodor nu este un
personaj suprarealist. Mai degraba, Naum a scris o poveste construitd pe o matrice
asemanatoare celor prezente in structura basmului: un erou inocent, coplesit de dorul de
familie, pleaca spre Labrador, In cautarea rudelor sale. Apolodor porneste intr-o céldtorie
plind de peripetii si surprize, in jurul lumii, pand cand ajunge in adevarata patrie a
pinguinilor, Antarctica, acolo unde isi regiaseste confratii. Ajuns la destinatia mult visata,
nostalgia nu il lasa in pace, ci il indeamna la o noua aventurd, de data aceasta Tnapoi, spre
adevarata casa, Circul din Bucuresti.

Traditia eroicd a influentat masiv imaginarul literar in toate formele sale, iar literatura
pentru copii contine versiuni simplificate, intentionat diluate, ale marilor pattern-uri cultural
universale. In Cartea cu Apolodor, nostalgia ce-i trezeste pinguinului dorinta de a-si cauta
familia din departari aminteste de un moment esential din Odiseea lui Homer, unul dintre
textele fundamentale ale literaturii, care a generat modele didactice si educationale. Insa
Apolodor este nostalgic precum personajul homeric doar atat cat nostalgia functioneaza ca
declangator al unei calatorii initiatice, prin intermediul careia micul pinguin afla cd orice
aventurd maturizeaza.

Intr-un mod original, Gellu Naum a adaptat temele literaturii ,,mari” la proportiile
delicate ale lumii mici. Desi a renuntat la forma si stilul suprarealismului, i-a pastrat totusi
substratul. Prin fantasticul calatoriilor extraterestre, dorinta continua de aventura, goana dupa
necunoscut, desfasurarea neasteptatd a evenimentelor, a peisajelor inedite, Apolodor devine
cronicar al propriei aventuri, adevaratul autor. In jocul instantelor textuale, poetul reia doar
faptele descrise in jurnal, in ,,caietul patat”, lacunele din manuscris constituind mereu ocazii
de speculatii si interogatii fanteziste.

Rolul ilustratiilor

Initial, in editia din 1959, cea ilustratd de Jules Perahim, Gellu Naum si-a structurat
Cartea lui Apolodor in sase ,,capitole”, precedate de o introducere de prezentare a pinguinului
tenor, carora le-a dat subtitluri tematice: ,,Jelania lui Apolodor la Capul Nord”, ,,Oamenii de
pe Marte de Fergus Mac-Piggot” (capitol organizat ironic, la randul lui, in alte patru
,capitole”), ,,Amicii armei nucleare”, ,Hotardrea asociatiei «amicii armei nucleare»”
(impartita in patru ,,puncte”), ,,Explozie la Saint-Louis”, si ,,Telegrama (prin radio)”. Poetul a
modificat ulterior unele subtitluri, apeland, de exemplu, la aliteratie, pentru a schimba
titulatura asociatiei nucleare in mult mai sonora denumire: Ku-Klux-Klan. A inlocuit si
substantivul ,,Explozie” cu unul aproape nemaiintalnit in cartile pentru copii din acea
perioada: ,,Sinucidere”, dar a contrabalansat tensiunea printr-un ,Imn de slavda pentru
Apolodor, primul pinguin cosmonaut”, o aluzie la seriile de zboruri spatiale pilotate,
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efectuate de Statele Unite ale Americii, cu astronava Apollo. ,Jmnul” a fost eliminat totusi
din editia din anul 1988, aluzia nefiind atét de subtila pe cat isi inchipuise poetul.

Fiecare secventa lirica implica un dramatism jucat, in care Gellu Naum a ironizat si
parodiat, pe rand, romanele de aventuri, versul romantic, literatura western sau pe cea
science-fiction, intr-un discurs poetic care ,,se bazeaza pe efectul senzationalului, fiind intesat
de coduri sociale si politice, unele izbitoare, altele mai putin evidente, dar care se amesteca
pentru a oferi exotism acestui story inedit” (Gongonea 2013: 196).

Scrisa intr-o perioada dificila a culturii roméane, Cartea lui Apolodor a subminat
directia ideologizanta a realismului socialist, care imprimase literaturii o perspectiva sumbra,
unidimensionald. De fapt, Cartea a reprezentat un manifest, avand in vedere ca nici
ilustratorul, Jules Perahim, nu putea sa se exprime liber si fusese chiar arestat (pentru cateva
zile), pentru ca, in adolescentd, participase activ la consolidarea manifestarilor avangardei
romanesti, neintelese de regimul totalitar. Apropiat de stilul minimalist, oarecum auster, al
ilustratorilor suprematisti rusi, Jules Perahim a fost singurul, dintre artistii ce au ilustrat
ulterior volumul lui Gellu Naum, care nu a antropomorfizat pinguinul aventurier. El a
contrastat dinamica epicului, nuantat in rime ingenioase si schimbari exuberante, neasteptate,
de ton si decor, prin monotonia cromatica a ilustratiilor. Prin integrarea unor elemente legate
de expresivitatea suprarealista, Jules Perahim a reusit sa genereze ,,sens in tensiunea dintre
elementul verbal si cel vizual” (Nikolajeva 2013: 320). Avand in vedere relatia directa,
imediata, cu cititorul (mic sau mare), ilustratorul este capabil sa ofere ,,optiuni excelente de a
cuprinde teme si subiecte ce se dovedesc prea dificile pentru a fi prezentate verbal” (ibidem:
320). In Cartea lui Apolodor, ilustratiile lui Jules Perahim au reprezentat un nod simbolic, cu
rol de unificare a unor viziuni ce nu puteau fi exprimate cu totul deschis, de aducere a unei
laturi suprarealiste in sfera infantilului, de tranferare a sensului povestii In imagine.

Ilustratiile lui Jules Perahim nu au avut prea multe in comun cu cele ulterioare ale
Cartii cu Apolodor, realizate de Nicolae Nobilescu sau de catre Dan Stanciu. Ele pot fi
incadrate intr-o paradigma care apartine, mai degraba, unei directii canonice a modernitatii,
decat domeniului artei ilustratiei de carte. Pentru cd a renuntat la indulcirea diminutivala
destinata infantilului, Jules Perahim s-a adresat unei priviri generice, nu doar copiilor. Astfel,
colaborarea Naum-Perahim I-a condus pe pinguinul Apolodor in proximitatea artei majore.

Discursul poetic naumian si relatia cu cititorii (si cu scriitorii)

Intr-unul dintre numeroasele dialoguri cu scriitoarea Simona Popescu, Gellu Naum {si
asuma faptul ca ceea ce scria putea ,,sa para o grimada de bazaconii” (Popescu 2000: 137),
ba chiar ca ar fi putut fi considerat ,,nebun”, daca ar fi spus oricui ceea ce gandea, pentru ca
»Hliteratii inteleg ce vor ei sa inteleagd. Gasesc si ei ceva acolo, care aduce cu ceea ce cunosc
si numesc literaturd. Uneori inteleg ceva mai mult poetii, dar nu ajung sa inteleaga lucrurile
cu adevarat decét cei care au experiente [...] asemanatoare cu ale mele” (ibidem: 137).

Mai mult sau mai putin direct, insd de nenumarate ori, Gellu Naum si-a declarat
Hreticenta fatd de cititori (fie ei «naivi» sau «specialisti»). Reticentd dublata de o superioara
ingaduintd, disimulatd sub forma unei orgolioase modestii (dacd se poate spune asa)”
(ibidem: 237). Cercetatoarea Simona Popescu a remarcat faptul ca, la Gellu Naum, puse
laolalta, ,trimiterile la cititor ar putea reprezenta o intreaga strategie de «reeducare» a
acestuia in spirit... suprarealist (sau, mai bine zis, «pohetic») prin persiflarea habitudinilor de
lecturd, prin tactica deconcertdrii, printr-o marcatd modestie care contine insd multd ironie”
(ibidem: 237). Tocmai de aceea, poate, printr-un inspirat joc de cuvinte, un alt scriitor si critic
roman, Romulus Bucur, a vazut in Cartea lui Apolodor ,,cel putin o fronda simpatica, o
neseriozitate serioasd” (Bucur 2000: 18) care a fost ,,conceputa la intretdierea genurilor”
(Gongonea 2013: 193) in mod intentionat si in care discursul este construit in jurul
arhetipului calatorului, plin insa de repere ale inaintarii (ibidem: 192).
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La nivel textual, ceea ce se observa cu usurinta este un ,,efort vizibil de logicizare a
discursului, cautarea unui Sens de ansamblu al poemului, cu toate ca in spatiul interior al
acestuia apar mecanismele absurdului, imaginile-soc, care insa dinamiteaza doar starea lor
generala, 1i intrerup monotonia. Procedeul e tipic suprarealist” (Poanta 1973: 206). Este de
remarcat faptul cd mijloacele formale de realizare a acestui tip de discurs oferd o0 ,logica
simplificatorie, care cauta sa aducd poezia In umilintd inainte de a-i spune cate ceva despre
originea el miraculoasa” (ibidem: 208).

Versurile din fragmentul introductiv par a fi ,,concepute in registrul solemn, gata sa
impresioneze publicul serios” (Gongonea 2013: 193), desi, prin ironia naumiand, se poate
intui o inscenare melodramaticd, o candoare mimata, care poartd cititorii cei mici si catre
registrul familiar-colocvial. Se observa ,,ca nu criza limbajului e ceea ce-l intereseaza pe
suprarealist, cat, mai cu seama, increderea in noul limbaj pe care el il aduce” (Poanta 1973:
205). Noua retorica, cea a ilogicului, chiar a absurdului, reprezinta ,,0 actiune eliberatoare
asupra realului, puterea de a-1 recupera intr-o suprarealitate, intr-un spatiu de magie, in care
totul este supus unor permanente metamorfoze” (ibidem: 205). Totul devine ,viziune, iar
proliferarea obiectelor ori a limbajului nu-i atat sursa a monstruosului si a angoasei, cat forma
de manifestare, existenta in act a acestei lumi noi. E o noua ordine care poate ajunge chiar la
incoerenta autoexprimarii” (ibidem: 205).

in ,,Scrisoarea unui critic literar catre un prieten pinguin”, datatd in Bucuresti, martie
2003, adica la aproape doi ani de la plecarea ,,intr-o misterioasa calatorie” a ,,inventatorului”
Gellu Naum, in editia ilustratd de Nicolae Vasilescu si publicata de catre editura Humanitas
dupa un deceniu, abia in anul 2013, scriitoarea loana Parvulescu marturisea ca s-a imprietenit
demult cu pinguinul Apolodor care a invatat-0 ,,cum se joaca cuvintele unele cu altele, cum
se prind de mana in rime” (Naum 2013: 3), ca intr-0 imensa descoperire:

»-..dar am Inteles-o abia mai tarziu: cum tu calatoreai foarte mult, ca sa nu te ratacesti
si sd te poti Intoarce acasd, inventatorul tau ti-a marcat drumul cu o rima calduzitoare si,
pentru ca erai mic, ca s-0 recunosti usor, a facut-o sa semene cu codita numelui tdu: dor. Asa
se face cd ai putut sd ajungi Tnapoi la Bucuresti, la prietenii tai de la circ, dupa ce ai umblat
hai-hui prin toata lumea” (ibidem: 4).

Diferit, unic, inimitabil, original, independent, seducator, celebru, vesel si curajos,
fermecator, intotdeauna elegant, aventurier, renumit tenor, pinguin-om, legendarul erou
Apolodor detine toate calitatile care il fac o adevaratd sursda de inspiratie si un amic de
nadejde pentru cititorii cei mici, dar si pentru ,.toti ceilalti”, atat pentru prietenii din lumea
imaginard, cat si pentru cei din viata reald, intre care multi scriitori ,,nemaipomeniti”
contemporani:

»Sa-t1 spun, dragd Apolodor, de ce nu esti ca altii. Esti pinguin si om, pentru ca
vorbesti, canti, plangi si mergi ca un om, dar ai pene albe si negre, cioc si aripi, esti mic si
mare, esti pentru copii si pentru toti ceilalti, esti un picaro si un Wilhelm Meister (nu-i nimic
dacd nu stii ce inseamna asta), esti erou si locuiesti intr-o parodie, ba chiar intr-un evantai de
parodii, dar tu esti atat de original incat nimeni nu te poate imita. Porti in toate ocaziile frac.
Porti, de asemenea, fard sa te sinchisesti, numele unui celebru arhitect si constructor din
Damasc. Esti fermecator, esti tenor, voiajor, visator si seducator. De tine s-au indragostit 0
maimutica si multi cititori. Ai prieteni nemaipomeniti in lumea ta si cdmila Suzi iti este chiar
ca 0 mama, iar cu cangurul Ilie si cu leul Amedeu faci un trifoi de neuitat. Dar ai prieteni si in
lumea astalalta, reald, care sunt si prietenii mei: Florin, Tina, Dana, Rodica, Anca, Liviu,
Catalin, Leo, Mircea, Alexandru, Dan, Adriana, Nicolae. Toti te stiu pe dinafara si fiecare
cunoaste bine viata ta aventuroasa, episod cu episod si vers cu vers. Tie poate nici nu-ti pasa
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de asta, pentru ca esti un pinguin independent si semeni cu creatorul tdu, care a fost
intotdeauna un om liber” (ibidem: 5).

Aerul de poveste sau de saga exotica captiveaza cititorul mic sau mare, iar prin
pragurile initiatice si jocul palimpsestic ,rdzbat ecourile unei literaturi de aventuri”
(Gongonea 2013: 191, 192).

Asa-i Sanda (1956) reprezinta un alt volum de versuri naumiene pentru copii, in care
cititorii cei mici pot lua contact, in mod progresiv, cu lumea Inconjuratoare, reflectata prin
chipul unei fetite, conturata real, firesc, prin afirmarea personalitatii umane, ce nu se lasd usor
disciplinatd de rigorile procustiene ale educatiei, resimtite ca restrictive. Inocenta, vicleniile
varstei mici, drigilasenia redau dulcea psihologie a copiilor. In poezia ,,Nu se poate”, din
volumul Asa-i Sanda, copiii sunt invitati de poet sa se implice direct si sd judece ei ingisi cum
trebuie sa se poarte: ,,Daca spui: — Nu, nu se poate, / Toate fetele-s curate. / Tu, iti pui nisip in
cap? / Cum ramane singura, / Sanda ia o lingura / si il toarna in ciorap. / Judecati si voi: / sa
manjesti ciorapii noi!... / Adineari, mama-i spune: / Da-1 incolo de carbune, / nu se poate, e
murdar, / uite cum te-ai innegrit! // Sanda nu l-a azvarlit, / ci I-a pus in buzunar / si 1-a scos,
pe urma, iar...” (Naum 1956: 11-13).

Pe urmele lui Dr. Lemuel Gulliver, pseudonimul scriitorului anglo-irlandez Jonathan
Swift, posibil ca 0 noua asociere a temei copilariei cu cea a calatoriei, Gellu Naum a creat o
parabolad-replicd autohtona, o scurtd alegorie, al cdrei personaj, Matei, un baietel de numai 7
ani, vrea sa creasca ,,mare”. Cu ajutorul unui cangur-scamator minuscul, cu rol de pestisor
auriu, dorinta 1i este Tndeplinitd. Drumul cautarii de sine, al intoarcerii catre cine ar trebui sa
devina, este presdrat cu suspine, pentru ca bdiatul dovedeste insensibilitate fatd de nevoile
semenilor. Cel mai mare Gulliver (1958) reprezinta insa mai mult decéit o carte pentru copii,
cu strofe melodioase si morala de a fi buni unii cu ceilalti, oricdt de mici sau mari ar
(des)creste. Pentru ca in limba engleza termenul gullible inseamna credul, naiv, elementele
intertextuale sunt vizibile chiar din titlul la superlativ, asumat pleonastic de catre Gellu
Naum, cu scopul de a provoca cititorii de orice varstd sa depaseasca orice experientd iluzorie,
avand 1n vedere tocmai faptul ca povestea este traitd in vis si, din fericire, este doar un
cosmar, din care copilul se trezeste in cele din urma. Desi pare destinatd (doar) copiilor, ca si
Gulliverul swiftian, Naum a ales sa construiascd mai mult decdt o operd pentru copii,
realizand, de fapt, o fictiune (prin) care ilustreaza blocarea potentialului uman, discrepanta
dintre realitate si aspiratie.

in 2019, la editura Arthur, Florin Bican a publicat Cartea Albd cu Apolodor sau
Apolododecameronul, cu ilustratii de Dan Ungureanu, unde scriitorul a revizitat locul de
bastina al ilustrului pinguin naumian®*. Asa dupa cum apare pe site-ul editurii, poemul lui
Florin Bican este ,,plin de culoare” si arunca ,,0 lumind noud asupra lui Apolodor si asupra
lumii pinguinilor care-1 intdmpind in Labrador”. Prin termenii nou inventati, precum
Apolodictator, Apolodizident, Apolodrama, Apoloaumadoare, Apolodiva si multi, multi altii,
Cartea reprezinta un ,,amestec rar de omagiu si satird”. Cartea alba cu Apolodor se citeste cu
zambetul pe buze, cu dor de Gellu Naum si cu bucuria intensa datd de poezia buna®**,

Specialista si iubitoare a poeziei lui Gellu Naum, scriitoarea Simona Popescu 1-a
descris pe Bican drept un ,,apolosof”: ,,O lume de apolodorieni, apolodorini si apolodorine,
de care se ocupd un autor... apolosof! Cu un final de-ti rupe inima de adevarat ce ¢” (Bican
2019: 4).

Cartea Alba cu Apolodor sau Apolododecameronul (2019) debuteazd cu
Avertismentul autorului, in care Florin Bican precizeaza:

333 https://www.editura-arthur.ro/info/autor/bican-florin
3https://www.editura-arthur.ro/info/carte/cartea-alba-cu-apolodor-sau-apolododecameronul-ilustrata-de-dan-
ungureanu-s#descriere
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»Textul cartii de fatd contine scene de violenta fizica, verbald si emotionala, abateri
(deliberate) de la normele gramaticale si lingvistice in vigoare, precum si esantioane de
limbaj erbaceu, folosite exclusiv in scopul caracterizarii personajelor. Acestea nu sunt
intentionate ca modele pentru cititori si, prin urmare, nu se recomandd preluarea si
reproducerea lor ca atare 1n viata cotidiand. Cei care citesc aceastd carte o vor face pe propria
lor raspundere. Reclamatiile ulterioare nu vor fi luate in considerare” (ibidem: 5).

O recenzie propusa pe site-ul editurii Arthur este cea a Teodorei Leon®*, unde aflam

»Apolodorul lui Florin Bican are de la bun inceput mai multd siguranta de sine. Este o
incredere care, scoasd din context, ar parea iritantd pentru un cititor neavizat. O perspectiva
mai largd i-ar permite sd vadd cd Apolodor nimereste intr-o tara in care fiecare pinguin se
simte indreptatit sd-si exprime opiniile si s le prezinte ca si cum ar fi adevaruri — ceea ce nu
este departe de un alt posibil adevar general, ideea ca fiecare om traieste intr-0 realitate a sa,
in functie de experientele acumulate. In plus, Apolodor nu mai trebuie s traverseze toate
continentele pentru a parcurge o micd istorie a omenirii (asa cum se Intampla in Cartea cu
Apolodor a lui Naum). in mod surprinzitor, la prima vedere, nici nu este obligat si creeze noi
prietenii stabile (ca in A doua carte cu Apolodor, unde apar leul Amedeu si cangurul Ilie). In
noul Labrador, diversitatea pinguinilor iese la suprafata prin terminatii diferite (Apolodrama,
Apolodorongo, Apolodiabet, Apolodesign) care reprezintd principala caracteristici a
personalitatii lor (caracteristici duse la extrem, in orice caz). Existd si o anumitd contopire a
culturilor — ,,Cumnatul Apolodorongo, / Un pinguin strain, din Congo... / Nasul Apolodorian,
/ Cu pasaport american / (...) / Vecinul Hapolodoriu — / Un pinguin mai tuciuriu” (ibidem:
10).

O altd carte recentd a lui Florin Bican este Descoperim cu Apolodor, in Delta,
pasarile-n zbor, publicatd in august 2020, tot la editura Arthur, care deschide colectia
Apolodor Explorator, o colectie dedicata copiilor de peste 6 ani, curiosi sa exploreze lumea
toata aldturi de mult indragitul pinguin naumian:

»Apolodor, personajul lui Gellu Naum, cel din volumele lui pentru copii (de toate
varstele!), si-a gasit un prieten rar — pe Florin Bican, un subtil apolodorofil, care s-a hotarat
sa-1 duca spre noi aventuri. Florin Bican il cdlduzeste de data aceasta pe celebrul pinguin prin
Delta Dunarii, unde ni se deschide o incantitoare lume cu pasari de tot felul, de care ne
despartim greu. Dar ni se promite ca pinguscriicalatorul Apolodor o sa-si urmeze calea mai
departe spre alte lumi, spre-o alta carte. Sa adaugam si cd in noile lui trasee e insotit si de
minunatul cronicar in imagini Dan Ungureanu” (Bican 2020: 4).

Apolodor a céldtorit in toatd lumea, a vdzut multe minunatii si a adunat tot felul de
vesti despre viata din ape, din aer, din spatiu si de pe uscat. Prin Delta Dunarii a céldtorit cu
Maimutica si cu pisoiul Tit: ,,Ca nu cumva urat sa-mi fie / Am luat-o in calatorie / pe
maimutica (cred c-o stiti). / L-am luat si pe pisoiul Tit...” (ibidem: 9). Prietenos ca
intotdeauna, Apolodor impartdseste tot ce a aflat despre locuitoarele inaripate dintre Dunare
si Marea Neagra, intr-un poem educativ, cu versuri ritmate, care pot fi (si) cantate. Cartea,
ilustratd de Dan Ungureanu, prezintd, intr-o maniera atragatoare, unsprezece pasari, printre

3Bhttps://www.editura-arthur.ro/info/carte/cartea-alba-cu-apolodor-sau-apolododecameronul-ilustrata-de-dan-
ungureanu-s#descriere
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care egreta, cormoranul, pelicanul, gasca cu cravatd, doudsprezece miniplanse cu explicatii
stiintifice pe Intelesul tuturor, dar si un glosar cu peste patruzeci de cuvinte®*®,

Din decorul pasarilor colorate din Delta Dunarii, pentru ca Apolodor e mare calator,
pinguinul porneste alaturi de pisoiul Tit si de Maimutica in explorarea Lunii, sub indrumarea
aceluiasi neobosit scriitor, Florin Bican, cat si illustrator, Dan Ungureanu, in Hai pe Luna
impreund, carte publicatd in noiembrie 2021, la aceeasi editura Arthur, prefatatd tot de
Simona Popescu:

»Pinguinul Apolodor, celebrul personaj al lui Gellu Naum, a pornit de cativa ani in
noi calatorii alaturi de Florin Bican. Dupa ce a explorat Delta Dundrii, micutul pinguin ajunge
acum, din nou, pe Lund. O vizitase si intr-una dintre cartile lui Gellu Naum. Asadar,
Apolodor merge mai departe! Nu singur, ci insotit dupd cum vedem in desene, de alte doua
personaje pe care apolodorofilii le recunosc imediat — o maimutica si un pisoi, Tit. Inca o
carte pentru cititori mici s1 mari care cucereste prin jocurile stilistice marca Florin Bican si
prin minunata naratiune in imagini creatd de Dan Ungureanu” (Bican 2021: 4).

Cu casca pe cap, cei trei prieteni ajung pe suprafata denivelata care acopera satelitul
natural al Terrei si descoperd impreund o mie de minunatii, cit sd acopere distanta de la
Pamant la Luna. Promisiunea edirurii este ca, oricat e Luna de departe, o poti cunoaste cu o
carte®’.

Concluzii

La Gellu Naum, limitele biograficului s-au intrepatruns cu cele ale literarului, intr-0
opera pe mai multe straturi, cu nenumarate posibiltati de interpretare. Pentru Naum, literatura
reprezinta ,,jocul antrenant in care realitatea se confunda cu lumile virtuale” (Gongonea 2013:
198). Gustul pentru exercitiul narativ si preferinta pentru experimentul ludic s-au
concretizat in doua directii la Naum, in proza pentru tineret: Filonul (1952), Tabdra din munti
(1952), dar, cel mai mult, in poemele in versuri pentru copii din Cartea cu Apolodor (1959) si
din A doua carte cu Apolodor (1964). Din nefericire, viziunea din proza pentru tineri a fost
una proletcultistd, pe care Naum a renegat-o ulterior. Chiar si scriitoarea loana Parvulescu a
remarcat faptul ca lui Gellu Naum i-a fost greu sa vorbeasca despre ,,anii aceia rai”, in care
,oamenilor le era foame si fricd si poezia tacuse cu totul” (Naum 2013: 4). Cartea
cu Apolodor ramane insd o demonstratie de fantezie lexicala, in care aventurile pinguinului-
calator-ratacitor reprezinta o atitudine existentiala. Libertatea neingradita a asocierilor, jocul
versificatiei, parodia tonului gnomic, umorul, exotismul si aventura de tip nonconformist
demonstreaza legatura evidentd a acestei forme de literatura, neglijata uneori, din nefericire,
dar deloc neimportanta, cu intreaga opera a suprarealistului Gellu Naum.

In anul 2009, s-a realizat o traducere in limba englezi a Carfii cu Apolodor, publicata
deocamdatd doar online (www.gellunaum.ro), iar o versiune franceza (Voyage avec
Apollodore), publicati in acelasi an la Editions MeMo, a fost realizati de Sebastian
Reichmann. De asemenea, céldtoria lui Apolodor a fost preluata si de cantareata Ada Milea,
intr-un album muzical aut(h)entic, precum celebrul pinguin tenor. Din anul 2019, scriitorul
Florin Bican si ilustratorul Dan Ungureanu au continuat aventura pinguinului naumian intr-0
serie de carti amuzante si educative.
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Abstract: Many genres of literature set up expectations, both for readers as well as for future writers.
As such, works made by said future writers would then reflect upon how their expectations were either
met or shattered. Aesthetic presentation plays a key role in travel literature, and in this essay we will
look at how writers such as Dickens and Henry James deal with them in their works.
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CREATION OF AESTHETICS

For the English, Italy has occupied a special place in the cultural zeitgeist, especially
when it pertains to literary works. The introduction of Petrarch's works into the British
literary space via translation had not only caused a popularization of his lyrical style, but also
of the Italian sonnet as a whole, the Elizabethan poets thus exalting the same ideas and
themes as the Italian Romantics.®® The Renaissance also played a key role in creating an
image of Italy as a place of learning and of rediscovery of the Classical civilisation®* in the
mind of the educated Englishman. And, most importantly, for the Victorians we can attribute
the prevalence of the Grand Tour of Europe to the revival of Italian interest and influences. In
this context Rome had become a popular location for Europe's elite’s heirs, acting as a place
of exchange for both political and cultural experiences.3*

It should be noted, however, the limited scope of such southern experiences. As stated
by John Pemble, for most Edwardians and Victorians, access to travel to the Mediterranean
was severely limited, available to mostly to the upper classes**! and clashes with English

%8 Fox, M. (2011) The ltalianate Englishman: The Italian Influence in Elizabethan Literature, International
Research and Review: Journal of Phi Beta Delta, 2011 Issue. (pp. 41)
%9 partridge, M. (2007). Thomas Hoby's English Translation of Castiglione‘s Book of The Courtier. The
Historical Journal 50 (pp.772)
%0 Ascari, Maurizio (2015), The Rise of the Grand Tour: Higher Education, Transcultural Desire and the Fear
of Cultural Hybridisation, Linguz & -Rivista di lingue e culture moderne (pp. 9)
%1 pemble, John (1987). The Mediterranean Passion: Victorians and Edwardians in the South. New York:
Clarendon Press, Oxford University Press. (Introduction)
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moral belief that warm weather could lead to a deterioration of moral character.*** The end of
the Napoleonic Wars saw a rise in travel became accessible yet again, particularly for those
of the aristocratic blood, for whom such travels were not only for relaxation and health, but
also a chance to expose themselves to what they considered “the motherland of culture™*,

Already, thus we can see a figure of an aesthetic emerging. Italy is thus becoming
associated with terms such as “culture”, “civilisation”, granting it an air which elevates it
above other places of travel, becoming a source of enlightenment for any who visit it. Indeed,
as Pemble remarks yet again, for the British who often “were not generally accustomed to
seek elevation and enlightenment from lands other than their own™** Italy and the
Mediterranean were among the scarce exceptions to British exceptionalism, to whom they
became synonymous with “culture”.>*

However, countries aren’t just landscapes and history, they are also their peoples and
travel writing often creates a distinction between who it is written for and who it is about. The
audience and the writers are meant to identify with one another, while the subject is often
presented in opposition, othered. This dichotomy enables both a sense of belonging but also
of otherness in the creation of a national identity** and, in this context, the traveller becomes
an agent of formation and perpetuation of such ideas and stereotypes, especially in regards to
concepts of national and religious identity.*’

Travellers described every aspect in their writings: from cities of art to local customs
and traditions; for this reason, they are relevant sources for historical and social research.
Travel writing reflects their mindset and systems of values; objective and subjective elements
are interwoven in them as travellers select information and deliver an image of reality
according to their cultural parameters.>*®

Thus we notice how the image of Italy is shaped in popular culture of the time by
ideas present in popular imagination, something literary works played a key role in. It is not
just about the utilitarian role of landscape descriptions, but all about presentation, where
cultures can be othered so they can be compared to and judged through the lens of the
writer’s own>*°.

DICKENS, WRITING THE PERSONAL

Most travel writing conventions would argue for a presentation that bears an
impersonal character. A trend noted among travellers was that of appreciation of Italian
culture, art and landscapes, but of indifference when it came to its people. It is observed how,
over time, such indifference transformed into hostility and negativity.*® As such, Dickens’
writings in “Pictures from Italy” stands out, as its interest lies not in the already presented and
aestheticized landscapes and cultural wonders, but in the people, forming “a complex
relationship with the country that embraces all its aspects”351. This is, of course, intentional,
as in the aftermath of the popularisation of travel, Dickens himself set out to write of his

*2 |bid, pp. 54
3 Caponi-Doherty, M. G. (1996). Charles Dickens and the Italian Risorgimento. Dickens Quarterly, 13(3). (pp.
151)
%4 Pemble, John (1987). The Mediterranean Passion: Victorians and Edwardians in the South. New York:
Clarendon Press, Oxford University Press. (pp. 60)
¥ I dem.
%® Gilroy, Amanda (2000), Romantic Geographies: Discourse of Travel 1775-1844, Manchester: Manchester
University Press.
47 Ascari, Maurizio (2015), The Rise of the Grand Tour: Higher Education, Transcultural Desire and the Fear
of Cultural Hybridisation, Lingue & -Rivista di lingue e culture moderne (pp 10)
%8 Cubeta, Germana (2002), Dickens and the Italians in , Pictures from Italy’, Palgrave Macmillan (pp.8)
9 Ibid. (pp.59)
%0 |pid. (pp. 15)
% | dem.
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experiences in a manner that went against genre expectations for travel writing and
guidebooks.**

One of the notable aspects of Dickens’ experiences as outlined by his writings in
“Pictures from Italy” is also the sensation of disappointment. In his writings on the suburbs of
Genoa, for example, attribute both decay and stagnation to his descriptions, the landscapes
being contrasted with the dishevelled nature of the suburbs and his temporary residence,
being negatively affected by the lack of cultural progress.®>

I never in my life was so dismayed! The wonderful novelty of everything, the unusual
smells, the unaccountable filth [...]the disorderly jumbling of dirty houses, one upon the roof
of another [ ...]Jthe perfect absence of resemblance in any dwelling-house, or shop, or wall, or
post, or pillar, to anything one had ever seen before; and the disheartening dirt, discomfort,
and decay; perfectly confounded me.***

Despite the shock and disgust, Dickens does grown on to express more positive
feelings towards Italy, growing to enjoy the novelty of things once the initial feeling of
disillusionment passes: It requires a little time and use to overcome the feeling of depression
consequent, at first, on so much ruin and neglect. Novelty, pleasant to most people, is
particularly delightful, 1 think, to me.*> A love of exploration and discovery would
characterise Dickens’ further experiences in Genoa, the personalised process of discovery and
learning being what would, in the end, cause him to grow fond of the place in spite of his
initial opinion.**®

Freedom of exploration is what distinguished Dickens’ work on “Pictures from Italy”
from his contemporaries such as Murray’s “Handbooks”, presenting an openness to
interacting with the local culture, allowing it to become a part of the living space instead of
just one part of the aesthetic, pre-mediated by other travel writers for the tourist.®’ It is
perhaps by detaching himself from the stereotypical tourist’s point of view as delineated by
guides and handbooks- something McNees identifies as a typical Dickensian trait of railing
against imposed authority®®- that allowed Dickens to experience the contrasting points of
views in his Italian travels. Detail becomes his ally, the lived experience permitting for a
greater level of fidelity, divorced for surface level aesthetically pleasing presentations:

If you would know all about the architecture of this church, or any other, its dates,
dimensions, endowments, and history, it is not written in Mr. Murray’s Guide-Book, and may
you not read it there, with thanks to him, as I did.>*®

Germana notes how Dickens’s travelling persona shifts continuously from full to
narrow perspectives, the rhythm of narration is fast, and new images open up in front of the
reader’s eyes like with a diorama.*®® Dickens presents a more natural image of the Italian life
and landscapes, in all its entirety, both the touristy attractions and the decay, the great
monuments and the humble local festivals, not confining himself to the visually pleasing
sights, opting for a more personal, human approach instead.

STRANGE BEAUTY IN DECAY, HENRY JAMES

%2 McNees, Eleanor (2007). Reluctant Source: Murray’s Handbooks and “Pictures from Italy.” Dickens
Quarterly, 24(4) (pp. 211)
%3 Cubeta, Germana (2002), Dickens and the Italians in , Pictures from Italy’, Palgrave Macmillan (pp.38)
222 Dickens, Charles (1913), Pictures from Italy, London, CHAPMAN & HALL, Ltd.

Idem.
%% Hawksley, Lucinda (2022), Dickens and Travel: The Start of Modern Travel Writing, Pen & Sword Books,
Yorkshire: Philadelphia (pp.117)
%7 McNees, Eleanor. (2007). Reluctant Source: Murray’s Handbooks and “Pictures from Italy.” Dickens
Quarterly, 24(4) (pp. 213)
%58 1dem.
%9 Dickens, Charles (1913), Pictures from Italy, London, CHAPMAN & HALL, Ltd.
%0 Cubeta, Germana (2002), Dickens and the Italians in , Pictures from Italy’, Palgrave Macmillan (pp.62)
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Henry James, a self-styled sentimental tourist®** also presents a world of contrasts in

"Italian Hours", where the poverty and decay of Venice's neighbourhoods become part of the
show, the most authentic way to experience city life being through the simple pleasures, just
like its inhabitants. James is no stranger to finding beauty in such things; for him decay is the
marker of age, antiquity.

The first scene set in Rome from Henry James’ “Roderick Hudson” paints for the
reader a picture of both natural beauty and antiquity. Natural sights blend here with artistic
imagery suggesting age: the use of the adjective “mouldy” to describe the garden-house, the
mask of the Roman goddess Juno. It is a summarisation of Roderick’s aesthetic impressions
of Rome.®*? The atmosphere created is one of Romantic quality, where the beauty is found in
the nostalgic blend of nature and antiquity; uses of imagery like “warm, still day”, “magical
picturesqueness” reinforcing that idea, all happening under a watchful, divine gaze of a
goddess.

For Henry James, the Italian experience is all about the visual spectacle, the
aesthetics®®. The visual elements play a crucial role in explaining James’ enjoyment of
travel, expressing himself in a manner, as Salmoni describes it, in the affectation of a travel
writer reporting to a popular audience, one for whom the pleasure of Italy consists in good
part in the sentimental luxury of visions too beautiful for words.*** Here we see James
approach travel writing in a manner closer to the handbooks and travel guides Dickens
appeared disinterested of, but in “Italian Hours” we observe how James presents a less
aesthetically pleasing side of the Italian experience and, in particular, Venice:

The Venetian people have little to call their own—little more than the bare privilege
of leading their lives in the most beautiful of towns. Their habitations are decayed; their taxes
heavy, their pockets light, their opportunities few [...]The canals have a horrible smell, and
the everlasting Piazza, where you have looked repeatedly at every article in every shop-
window and found them all rubbish [...] 365

James was a known lover of hyperbole and superlatives®®, so perhaps we as readers
should take his descriptions with a grain of salt, however it is still important to note how
James does not present a perfect picture of Venice in his descriptions. Indeed, like Dickens he
present the image of an Italy in its autumn years, focusing on more grounded depictions of
the nation. Where Dickens was more interested in the details, that which make an inhabited
world truly feel alive, James presents with guidebook like interest and passion the elements
which would, rather than attract, normally repulse any potential tourist. James does not see
the decay and degradation of the streets, towns and buildings as a negative aspect; indeed to
him it is an essential element of the Italian experience:

The misery of Venice stands there for all the world to see; it is part of the spectacle—
a thoroughgoing devotee of local colour might consistently say it is part of the pleasure.®®’

The bleakness, poverty and degradation are not elements that detract from the
experience, but are rather, enhance it. James’ joy comes from experiencing Venice the same
way its people would, adopting in “Italian Hours” the ‘man in the street’ viewpoim‘368 as

%1 james, Henry (1909), Italian Hours, Heinemann, London
%2 Mariani, Umberto. (1964). The Italian Experience of Henry James. Nineteenth-Century Fiction, 19(3), pg.
246
363 Salmoni, Steven. “Ghosts, Crowds, and Spectacles: Visions of Venetian Travel in Henry James’s ‘Italian
Hours.”” Journal of Narrative Theory, vol. 35, no. 3, 2005,( pp. 277)
%4 | dem.
%5 James, Henry (1909) Italian Hours, Heinemann, London, 1909
%6 Gale, R. L. (1959). Henry James and Italy. Nineteenth-Century Fiction, 14(2), (pp. 167)
%7 james, Henry (1909) Italian Hours, Heinemann, London, 1909
%8 Salmoni, Steven. “Ghosts, Crowds, and Spectacles: Visions of Venetian Travel in Henry James’s ‘Italian
Hours.”” Journal of Narrative Theory, vol. 35, no. 3, 2005,( pp. 283)
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Salmoni calls it, while also limiting it. Although James is able to find and attribute beauty and
value to the image of a decayed city, the manner in which he does so is rather limiting: The
Venice of to-day is a vast museum where the little wicket that admits you is perpetually
turning and creaking, and you march through the institution with a herd of fellow-
gazers.***By comparing the still inhabited space to a museum, James in a manner objectifies
both it and the people of Venice, transforming them both into a medium meant for spectacle,
a place where the traveller and the tourist comes to enjoy the spectacle, the aesthetics. As
Salmoni is yet again quick to point out.

The claim that an entire city is a museum creates a topographical distortion that
suggests, as a consequence, intentional or not, a practice of vision quite opposed to the
Cartesian. The city-as-museum itself is an image of excess reason, of the ordering principle
of rational measurement excised to such a degree that it becomes a monument to lifeless
object [...] Yet, the "city as museum" is a figure which encloses this multi-folded space within
what is, in effect, an invisible totality, one that subordinates the various and heterogeneous
facts of the city to a higher, controlling order of meaning. It reframes this dense and vast
honeycomb exteriors and interiors in terms of an enclosed interior. To subordinate in this
way the entirety of a city to the preservative, fixative function of the museum erases any
distinction between inside and outside; all the elements of the city signify only in relation to
the overarching ordering system of the museum.®"

CONCLUSION

Travel writing exists in a complex space. While it can offer a more accurate portrayal
of places and people, it is not without its inherent biases. In the end, the image created by the
traveller is one that conforms to and expresses their own interests and opinions. Thus, both
travellers and writers are agents that help give birth to popular opinion, orient tastes and form
canon®”*, creating pre-existing notions and aesthetic expectations in their readers. As seen in
this paper, sometimes the reality does not match the preconceived notions and expectations
one arrives with.

In the case of Charles Dickens, it was only by immersing oneself in the regular lived
space, see the things often ignored by the usual travel guide writers that he could truly
appreciate his sojourn in spite of the initial shock when the Italian space did not live up to his
expectations.

With Henry James we saw how one can reframe and transform what could usually be
perceived as a negative impression. By reducing the issues of poverty and infrastructure of
Venice into quaint aesthetics that become part of the experience. James manages to distance
himself from the Italian space despite his appreciation of it; the detached foreign writer for
whom such things are mere attractions. By limiting the entire lived space of Venice to a
simple place meant for others to ogle he creates a new aesthetic preconception, thus
reinforcing the idea about the power the travel writer has.
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Abstract: In Teodor Mazilu's short prose, we meet numerous female characters who, through
language, but especially through behavior, through the borrowing of feelings and habits, give rise to
types of moral imposture that deserve the effort to be analyzed. To tame the epithet of misogynist that
the critics gave him after the first two volumes, in the others the incisiveness of Teodor Mazilu's gaze
is doubled by the need for humanization.

Keywords: woman, typology, misogyny, love, humanization

In vasta galerie a personajelor feminine maziliene se inscriu, in primele sale volume,
frapante prin contrastele pe care le implica, de la adolescente naive sau patimase, la adulte
trufase, nestatornice, semiprostituate, dezaxate, cinice, ignorante, ipocrite, rigide, carieriste,
batrane lacome, senile, necrutitoare, pentru ca apoi, in volumul lubiri contemporane, din
dorinta de a imblanzi epitetul de misogin cu care criticii 1-au etichetat, incisivitatea privirii sa
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se dubleze de nevoia de umanizare, de intelegere si sd apard si femei caste, talentate,
generoase, capabile de sacrificiu si daruire, sotii iubitoare si fidele. Toate insa, chiar si cele
care se declara ignorante si considera ignoranta superioara culturii, tradiesc mare si cultural, in
vecindtatea unor scriitori celebri, pictori, actori cu priza la public, fotbalisti faimosi, vedete de
muzicd usoard sau instructori artistici. Eroinele lui Mazilu au profesii fara responsabilitate
decisiva, ocupd pozitii joase in societate sau sunt parazite, trdind in umbra barbatilor ori
substituindu-se lor, imprumutand, ca pe niste bunuri materiale, deprinderi, pasiuni, bucurii
profesionale, purtand diverse masti si dand astfel nastere numeroaselor specimene de
impostura morala.

Ipostaza femeii ipocrite este infatisata inca din volumul Galeria palavragiilor.
Doamna Vasilescu sau Mii, cum o alintd sotul, eroina textului /n audientd la o familie
fericita, pentru a-si salva cdsnicia, e convinsa ca acceptarea compromisului este nu doar
inevitabila, ci absolut necesard. Astfel, in numele fericirii de nezdruncinat a cuplului, toate
derapajele etice ale sotului sunt acceptate, ca de pilda aventura lui Gii cu secretara, despre
care sotia marturiseste: ,,Ei, lasa... L-am inteles... Barbatii simt din cand in cand nevoia unei
aventuri extraconjugale. De altfel si medicii recomanda...”*? Acest acces de intelegere si
generozitate al femeii se manifestd imediat dupad marturisirea nonsalantd a gestului
condamnabil de gonire a soacrei din casd, pentru a o instala intr-un azil, si tentativa de a-I
convinge pe musafir de bunele sale intentii:

»Am rugat-o omeneste, cu frumosul sa se mute. N-a vrut... Femeile
batrdne sunt putin maniace. Nu ai aceeasi impresie? Sustinea ca o dor
reumatismele... Vechea poveste... Daca ai vreo ruda batrana, cunosti siretlicul. N-
au ce face si inventeaza boli. Am rugat-o mult de tot: «du-te la azil, e mult mai
bine pentru varsta dumitale». Si din punct de vedere psihologic € mai bine. Am
citit si o carte care sustine acelasi lucru. Si, cu chiu, cu vai, am convins-0 pe
batrana...”%"

Astfel, pentru o faptd joasa se oferd o justificare 1nalta, delictul este ridicat la rang de
principiu pentru salvarea idealului de fericire casnicd si postularea candidd a unui adevar
blamabil legalizeaza tradarea, lipsa empatiei, nerusinarea, ipocrizia.

Din acelasi rationament, pentru a nu-si pierde iubitul, Nina, o cantareatd din
provincie, eroina naratiunii Viata ca muzica usoarad, se lasa convinsd de Willy, seful de
orchestrd, cd are talent, acceptd sa se mute de la Buzau la Bucuresti, sd ia ore de dictie, sa
mearga la repetitii. Cand o cunostinta ii spune verde-n fatd adevarul brutal ca nu are talent,
ceea ce ea stia la fel de bine ca si Willy, dar amandoi o ascundeau cu teama ca pe o boala
incurabild, in loc sa 1i provoace suferinta, aceastd revelatie a lipsei de talent o despovareaza.

Angela, personajul din naratiunea Ascensiunea, intruchipeaza femeia supusa,
crescutd in privatiuni, lipsita de pareri personale, convinsa cd partenerul ei a inteles din viata
mai mult decét ea: ,,Asa cum maica-sii i se paruse firesc ca barbatul ei sd o bata de cate ori
credea de cuviinta, Angela socotea firesc ca Andrei sa-1 aducd observatii si sd aiba dreptate. E
normal ca barbatul sa-si bata nevasta si sa aiba dreptate in tot ceea ce spune”374. Neintelegand
zbuciumul iubitului care se pregatea, in fiecare clipa, pentru viitorul grandios care il astepta,
dorinta lui de a fi mereu in fruntea evenimentelor, rdmasd in urma barbatului care {i
reproseaza mereu ,,Angela, Angela, omenirea merge inainte, numai tu, mititica de tine, bati
pasul pe loc”, este, in cele din urma, abandonatd in favoarea Irinei. Profesoard de pian,

%72 Teodor Mazilu, In audientd la o familie fericitd, vol. Galeria palavragiilor, Bucuresti, Editura Tineretului,
1957, p. 21.
" Ibidem.
%74 |dem, Ascensiunea, vol. lubiri contemporane, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 95.
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educata in spirit modern, liberal, avand /'usage du monde, o devoratoare de barbati, exact
opusul Angelei, Irina, femeia emancipati, se simte atrasd tocmai de stingacia si
nepriceperea lui, transformandu-l cu usurintd in subordonat. In noul cuplu, el ajunge si se
ocupe de treburile casnice, sa se bucure de reusitele sotiei, tipul acesta de femeie fiind demn
de iubirea lui Andrei care marturiseste la sfarsitul naratiunii: ,,Daca Irina are incredere in
el?... Ar fi fost groaznic...” si, vdzdnd-o cum isi sterge lacrimile pe ascuns, Andrei ,,intelese
ci se resemnase, ci n-are incredere in el si asta il ficu si o iubeasca si mai mult”®",

Femeia emancipata, dornica sa infrunte neprevazutul, sa trdiasca experiente
fascinante, o regasim si in Cornelia, eroina naratiunii O divina iubire ridicold. Dupa ce i-a
jurat credintd vesnica lui Eduard, Intr-un moment ulterior in care ,viata conjugala parea
trainic instalatd intr-un odihnitor amestec de confort si tandrete, din care nici macar umorul
nu lipsea”376, ajunge la concluzia cd are, si ea, dreptul la o furtuna in viata amoroasa. Fara sa
o preocupe consecintele asupra viitorului si a cuplului, in timp ce sotul consuma pasnic o
salata de ardei copti, ii arunca propunerea-bomba: ,,Ce-ar fi ca eu sa am un iubit si tu o
iubita?*"" Orgolioasd, neacceptdnd in ruptul capului si ramini in urma colegelor,
increzdtoare in puterea ei de autodepasire, cuprinsa de un soi de bovarism, isi duce gandul la
fapta si alege sa trdiascd alaturi de Silviu euforia erotica, experientd in care, desi se
plictiseste, ,,era Incantata de abisurile care 11 bantuiau sufletul si se felicita pentru progresele
atat de rapide™’®. Comportamentul Corneliei traduce in fapt ideea potrivit careia orice se
poate mima, chiar si iubirea, fericirea, extazul sau spontaneitatea, atata timp cat eroina se
instaleaza comod in universul intim al snobismului sinceritatii. Energiile inconsistentei fiind
nelimitate, eroina ajunge sd se teama de atata fericire, sa considere iubirea lor prea totala
pentru a fi confundata cu un banal adulter. Ca, de altfel, majoritatea personajelor maziliene, a
caror caracteristica principala este de a reactiona altfel decdt omul normal, in loc de a ascunde
viciul, Cornelia i asociaza constiinta si se simte cuprinsa de dorinta de destdinuire, chiar de
afisare publici a triumfului ei. In traseul fulminant de la existenta mic-burgheza si respectarea
conventiilor la placerile nebune ale pasiunii lipsite de logicd, eroina, oponenta declarata a
duplicitatii si a ipocriziei, are ca motivatie interioara datoria: ,,Simtea de datoria ei sa se lase
fascinata de Silviu si detesta simturile care nu o ajutau in aceastd cauza mareatd”" si, ca
motivatie exterioard, starnirea invidiei: ,,Colegele de birou, 1si spunea, o vor invidia si
disparitia de la domiciliul corgugal va fi mult comentatd. Cand te stii invidiat, plictiseala nu
mai are nici o importan‘gzi”3 0 Incercarea de ascundere a golului launtric ia Infatisarea
pasionalitatii, a unei descarcari patimase, dar fragile ca motivatie. Invidia capatd astfel
puterea compensatorie pentru vidul interior, inconsistenta launtricd a eroinei, imaturitatea
relatiilor sentimentale la care ravneste, toate acestea dandu-i iluzia disponibilitdtii pentru
atingerea absolutului. Asa cum remarca Eugen Simion, ,,bovarismul fericirii se bizuie pe o
rapida miscare a sufletelor goale™ !,

Tipul femeii surogat, cea care se substituie barbatului prin transferul premeditat,
calculat, de pasiuni, de vocatii, prin obtinerea sau alungarea sentimentelor la comanda, il
regasim in naratiuni precum Mal de terre sau Soarele si ambianta. In primul text, Suzana
renuntd la meseria de stewardesa pentru a asista la bucuriile si victoriile lui Daniel, vedeta in
lumea fotbalului, dar, cand acesta trebuie sa se retragad din cauza unor dureri la picior, iubirea
ei de microbista dispare subit. In cel de-al doilea text, Olga, profesoari de limba franceza, are

373 |bidem, p. 114.

%78 |dem, O divind iubire ridicold, vol. cit., p. 122.

7 Ibidem, p. 121.

%78 |bidem, p. 138.

9 |bidem, p. 136.

%0 |bidem, p. 139.

%81 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 111, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1984, p. 479.
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0 singurd preocupare: amenajarea garsonierei cu obiecte rare, ocupatie care ii consuma toata
energia si creativitatea. Cand il Intilneste pe Adrian, profesorul de roména pasionat de
pescuit, din dragoste pentru el, descopera aceastd indeletnicire, pentru ca apoi sa se trezeasca
intr-o cursa nebuneascd de substituire, de atingere a perfectiunii. Prin urmare, preia viata lui
Adrian i devine invincibild in acest domeniu total nou pentru ea, in timp ce garsoniera
ramane in paragina.

Mazilu se amuza, uneori, provocand adevarate lovituri de teatru in naratiunile sale,
prin convertirea brusca a eroinelor pozitive in eroine negative si invers. Ana, eroina din
Pelerinaj la ruinele unei vechi pasiuni, intruchipeaza femeia capricioasa, femeia autoritara
care 1l respinge pe narator ca iubit, dar il accepta intr-un soi de coabitare sclavagista in care el
ii satisface poftele, i acoperd lipsurile, inghite umilintele si ridiculizarea intregii urbe,
indatorandu-se pana la ruind, actrita capricioasa care, dintr-o simpla toand, renunta sa apara la
propriul spectacol dupd ce s-au vandut biletele. Femeia insensibild, actrita suspectatd mereu
de tradare si infidelitate, in final, se dovedeste a fi o sotie casta, iubitoare care, pentru a-l
vindeca de fascinatia bolnava, pentru a-1 cruta de pasiunea devoratoare pentru ea, rupe relatia,
devine puternica si capabila de sacrificiu, ceea ce il face pe omul de stiinta, intr-un moment
de despuiere melancolica, sd concluzioneze, la zece ani de la desfasurarea intamplarilor:
»Ana imi daduse puterea de a o pardsi, putere pe care eu n-as fi avut-o niciodata”**. Cum
naratorul deapana amintiri despre evenimente care, desi definesc reperele spatio-temporale,
cu greu ne conving de autenticitatea memoriei afective, de chipul prezentului acoperit de
atatea masti si justificari contradictorii, o posibild interpretare a naufragiului sentimental ar
putea fi discreditarea voitd a partenerei de catre cercetatorul care confunda setea de dragoste
cu setea de putere.

Capriciile femeii ignorante, mandra de ignoranta ei, care considera inteligenta ,,semn
de usciciune sufleteasca™®, a cirei conversatie e lipsita de sclipire sau macar de diversitate,
dar care reuseste sa intretind relatii simultane cu mai multi barbati, ne sunt in detaliu
prezentate in naratiunea O simplad pasiune fizica prin destainuirile cand uimite, cand pline de
furie ale unui actor-narator contrariat de fascinatia pe care o astfel de femeie poate sa o
exercite asupra lui: ,,prostia Ralucdi ma intimida, ma inhiba uneori, ¢ adevarat, insa, ma si
fascina. Avea cateodatd atata sigurantd in tot ce spunea, un fel de fanatism al ignorantei, Incat
o ascultam ca in transi”***. Cum cauzalitdtile normale ale psihologiei nu intrd in vederile
personajelor maziliene, Raluca, desi e dotatd cu un farmec fizic de exceptie, e mereu dispusa
sd 11 prezinte femei mai frumoase, mai culte, mai potrivite, dar actorul e stimulat tocmai de
faptul ca e cea mai proasta femeie pe care a intalnit-o vreodatd, mediocritatea ei 1l tulbura de
parca ar fi de origine divina, creandu-i complexe de inferioritate, mentindndu-1 intr-un raport
permanent de ura-iubire care ii va mutila sufleteste pe ambii parteneri. Prevenit de Raluca sa
nu se indragosteascd de ea, sa nu se mai uite la ea ca la un soare, i ignora sfatul, iar, in
momentul de luciditate in care constatd cd s-a indrdgostit, recunoaste ca ,,a fost ca o boald
venitd pe neasteptate, ale carei simptome le neglijasem”sss, pentru ca, mai tarziu, sd inteleaga
ca fascinatia venea din incredibila ei inconsistenta: ,,Avea acea inconsistenta tulburatoare, pe
care o are materia In pragul dizolvdrii, cand isi pierde densitatea si i1 ramane numai
volumul”*%®, Desi stupiditatea Ralucai lasd sa se intrevada posibilitatea indepartarii mastii
actorului plictist de succesele ieftine, desi femeia se straduieste sa pastreze misterul, dar si
simplitatea relatiei, distantarea, dar si tandretea, iubirea dispare la fel de subit cum a aparut,
constatarea mortii iubirii facandu-l nespus de fericit, pentru ca apoi sa se transforme intr-o

%2 Teodor Mazilu, Pelerinaj la ruinele unei vechi pasiuni, vol. cit., p. 38.
%83 \dem, O simpla pasiune fizicd, vol. cit., p. 220.
%4 bidem, p. 217.
%5 Ibidem, p. 216.
%8 Ibidem, p. 226.
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obsedantd pasiune fizica si, in cele din urma, in urd. Finalul surprinzitor ne reveleaza o
femeie care, la randul ei, a 1ubit enorm si, doar sub rezerva cochetériei feminine, o alta masca
introdusa de narator, lasa impresia de femeie ignoranta, capricioasa.

Résturnarea traseului personajelor, rasturnare care tine de literatura paradoxurilor lui
Mazilu, se realizeaza si prin transformarea calitdtilor, a viciilor, a deprinderilor, pana la
stranietate. Femeia masochisti e intruchipatd de Adela, eroina din Vara, pe veranda, actrita
ignoratd de regizori, care se simte bine numai in dezamagire si suferintd. Astfel, se supune
unui automasochism moral prin acumularea jignirilor si ofenselor ca pe adevarate voluptati,
singurele capabile sd 1i umple viata, sd 1i redea constiinta de sine, echilibrul interior,
superioritate fata de barbat: ,,Cu fiecare loviturd pe care i-o dadea soarta, Adela devenea mai
puternica™®’. Ceea ce céstigd prin achizitionarea premeditatd si cu frenezie a unor triiri
umilitoare se dovedeste a fi un echilibru fragil, cladit pe realitdti viciate, amenintat sa se
surpe in orice secundd, ceea ce, pana la urma, se si intampld. Cand sotul, din dorinta de a o
ajuta, devine curtenitor si amabil, Adela isi pierde echilibrul sufletesc, dar supozitia tradarii
lui si a lovirii 1n orgoliul ei de femeie ii readuce starea de bine: ,,Ma insala, ma umileste, isi
cheltuieste energia cu altd femeie — ajunse femeia, cu un efort supraomenesc, logica din
urma. Doamne-Dumnezeule, ma insald, ma loveste in orgoliul meu de sotie... Doamne, ce
bine... (...) — Ma inseli — murmura fericita femeia®.

Una dintre naratiunile care i-au adus apelativul de misogin este Tradarea si tandretea
Magdalenei. Purtand un nume simbolic, femeia vulgari care la optsprezece ani bea ca un
borfas sau se poarta ca o patroana de bordel, e descrisa de personaj, un pictor celebru surprins
de eruptia ei in atelierul sdu, astfel: ,,Era mai curdnd urdtd decat frumoasda si numai
presimtirea viciului o mai salva de la un dezastru total. Mi se parea sleampata, batranicioasa,
facea parte din categoria destul de rard a femeilor care se trezesc, se ilumineazad si devin
frumoase numai in pat. Existenta Magdalenei in afara patului mi se parea o absurditate, o
anomalie, o dezrddacinare ca a unui taran smuls de langa pamant™®®. Intr-o betie a
autodemascarii, dupa cateva pahare, ea insasi spune: ,,Ma crezi o vulgara... un vierme (...). Te
uiti la mine ca la un vierme, nu? Ma dispre‘guie@ti”g’go. Desi au parte de momente romantice in
nopti de vard, in lumina palidd a lunii, desi Magdalena 1l copleseste cu gesturi de mare
tandrete, cu atentii variate, de la buchete de flori la sdrmdlute in foi de vita, raspunzand
preferintelor pictorului, acesta e constient de sublimul provizoriu pe care Magdalena e
capabild si-l1 ofere. In ciuda consumului energetic mare si a unei investitii afective
remarcabile, amestecul de vulgaritate, mediocritate si gol sufletesc anuleaza intentiile tandre
al Magdalenei si fac imposibila iubirea sau comunicarea dintre cei doi eroi aflati, ca de atatea
ori in textele maziliene, la extremele unei realitati sociale.

In ultima naratiune din volumul lubiri contemporane, Amintiri comune, pentru a intri
ideea cd femeile pot fi credincioase in amor, iar Mazilu, ca toti umoristii, € un mare
sentimental, intdlnim tipul femeii indragostite, pure, o muncitoare care, intr-un moment de
aducere aminte, ii mdrturiseste tovarisului de drum: ,in ce hal am putut si ma
indrégostesc”Sgl, apoi: ,,Am cunoscut si eu un barbat de care mi-a placut foarte mult, pe care
l-am iubit cu adevarat™®%, ca, la sfarsit, indignatd de comportamentul dubios al inginerului
dispus sa ii mareasca incadrarea cu doua clase, plus oferirea de alte avantaje, sa exclame: ,,Eu

%7 |dem, Vara, pe verandd, vol. Paldria de pe noptierd, ed. cit., p. 378.

%8 |bidem, p. 385.
9 |dem, Tandretea si tradarea Magdalenei, vol. Pelerinaj la ruinele unei vechi pasiuni, ed. cit., p. 263.
%0 |hidem, p. 266.
¥ |dem, Amintiri comune, vol. lubiri contemporane, ed. cit., p. 182.
92 Ibidem, p. 184.
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il iubeam, il adoram ca pe un zeu, il respectam, voiam sa fac dragoste cu el din iubire, fiindca
nu se putea altfel, si el, nemernicul de iubit, vine sa ma cumpere”393.

Asemeni palavragiilor ale caror caractere se suprapun, imprumutand, unele de la
altele, defecte si naravuri, tot astfel si tipologiile feminine se Intrepatrund, pdstrand o
dominanti de manifestare. Astfel, Mii, eroina textului /n audientd la o familie fericitd,
ilustreaza tipul femeii ipocrite, dar, in acelasi timp, al femeii ticdloase, lipsa de compasiune
pentru soacra bolnava amintind de palavragiul ticalos din Ce-am avut si ce-am pierdut?,
indiferent la nevoile semenilor, la datoriile care 1i revin.

Femeia vulgara din Tradarea si tandretea Magdalenei are, pe alocuri, ceva din femeia
indragostitd, dar, in prima parte, prin betia ei, aminteste de palavragiul ratat din schita Larva,
aflat, si el, in pragul dezastrului.

Dincolo de cateva similitudini, intre tipologiile de palavragii care sunt exclusiv
barbati si tipologiile de femei nu sunt corespondente, cele doud sexe avand mecanisme
diferite de fiintare si de actiune. Ele sunt mai degraba doua categorii Indepartate, instrainate
una de alta, incompatibile, dar asemeni tuturor oamenilor cu care Mazilu se intdlnea, si
femeia era supusd analizei sale psihologice, observarii atente si lucide.

Tipologiile feminine au fost privite de critici din doua perspective diferite. Cei mai
multi preferad sd vada in Mazilu un misogin, un scriitor care jigneste si insultd femeia, a carui
analiza psihologica necrutatoare striveste nedrept si glacial feminitatea. Criticul si prietenul
sau Lucian Raicu, cel care l-a urmarit indeaproape doua decenii si jumatate, ne reveleaza
postum o intentie eliberatoare si profund stimulatoare. Femeia nu este crutatd, e adevarat, e
luata la rost pentru a deveni constienta de existenta sa falsa, de povara imposturilor, de
agita‘gi?}%‘ldezordonaté in care 1si duce existenta si de a ajunge la starea de usurinta, la starea de
gratie™ .
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Abstract: We set out to show, in the present study ~The springs of love in the novel Jacob decides to
love, novel by Catalin Dorian Florescu”, how love, in its various forms, becomes for the protagonist
of the work a form of survival, of preserving inner beauty, despite the brutality and of the cruelty of
the age in which he lives. We will follow the fate of the protagonist as an odyssey through the last
century, a life story that takes the reader through all dimensions of existence. Brutally rejected by his
father from a very young age, betrayed by him twice in his life, Jacob finds the inner strength to
overcome all the dramas, all the injustices and survive with dignity.

The novel evokes the difficult story between father and son, which is not based on natural love, but on
the ignorance, rapacity and selfishness of the father who silently pursues his own interest, fighting for
survival, without scruples and without mercy. In the nets of chance, the two will learn to tolerate each
other, to accept each other and to live together. Beyond the tragic dimension of the protagonist's
destiny, Catalin Dorian Florescu's work reveals, in the end, a hero of amazing inner beauty,
committed through love to a struggle with the other and with himself, who will prove that people can
be guided by values other than material ones, that other virtues spring from their love, steps of higher
human becoming, towards Absolute love.

Keywords: values, love, becoming human, destiny, survival

Lucrarea de fatd. intitulatd Resorturile iubirii in romanul Jacob se hdatardste sa
iubesca, de Catalin Dorian Florescu, 151 propune sa ilustreze modul cum iubirea devine o
formd de supravietuire in fata vicisitudinilor vietii, o cale superioara de a percepe existenta
umand in relatie cu divinitatea, dar si cum in contrast cu necredinta, cu intunericul sufletului
se naste lumina datatoare de alese virtuti umane.

Proza roméneascd din perioada contemporand cunoaste o reald provocare, in sensul
armonizadrii scriiturii din tard cu ceea ce se contureaza tot mai profund si revelator din afara
granitelor noastre. Literatura exilului ofera o noud perspectiva, unica asupra vietii. Ceea ce
devine astdzi un centru de interes profund este tocmai faptul ca scriitorii diasporei romanesti
completeazd imaginea de ansamblu a literaturii noastre, cu o substanta epica aparte.

Dintre scriitorii exilului, un capitol aparte il ocupa scriitorul elvetian de origine
romana Catalin-Dorian Florescu. Nascut si crescut la Timisoara, a luat calea exilului la varsta
adolescentei, varstd la care iubirea este un factor determinant al perceperii universului
inconjurdtor. De aici se naste intrebarea: in ce mdsurd a explorat universul sau launtric
autorul si l-a transpus in creatia sa? Al cincilea roman al scriitorului, Jacob se hotaraste sa
iubeasca va fi desemnat cartea anului 2011 in Elvetia, surprinzand o poveste ineditd, in care
protagonistul va invdta sa iubesca, sub cele mai delicate forme posibile sufletului uman.
Arhitectura sa interioard este surprinzatoare si, in oarecare masura, similara autorului.

Personajul central al romanului Jacob se hotaraste sa iubeasca este un alter ego al
autorului ori o ndscocire a acestuia menita a reda modul cum se constituie resorturile iubirii
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pentru un adolescent aflat Intr-un context nefavorabil? Care este identitatea acestuia in carte?
Ce se ascunde in spatele relatiei dintre tatd si fiu? Cum descopera acestia iubirea si sub ce
forma se materializeaza? Raspunsurile la aceste intrebari vor fi oferite in firescul lor de nsusi
autorul, intr-0 serie de interviuri. Acesta marturiseste ca a folosit ca spatiu diegetic taramurile
banatene, insd toatd povestea lui Jacob este pura fabulatie: “Povestea celui de-al cincilea
roman, Jacob se hotaraste sa iubeasca, este pura fictiune, dar axa centrala a povestirilor mele
ramane aceeasi: omul in cdutarea unui loc unde si traiasca liber. (...) In Jacob se hotdrdaste sd
iubeasca nu existd decat satul gvabesc in care se naste baiatul Jacob, un sat din campia
bandteand. Romanul, de fapt, este un omagiu adus acestor oameni — capacititii lor de a
supravietui -, care au venit din vest pentru a cauta o viatd mai bund in est. Inversul zilelor de
azi.” (Ghita 2013).

Daca in romane precum Vremea minunilor ori Zaira substratul autobiografic este
evident, de data aceasta, autorul respinge categoric orice apropiere de modelele reale din
viata acestuia. Tatal protagonistului este un antimodel, asemenea unui diavol ce starneste
furtuna in vietile celor cu care interactioneaza, distrugand totul in urma sa. Acest personaj
constituie, de fapt, ancora subiectului romanului. Personaj complex, cladit pe antinomii,
Jakob, tatal, este o imagine rasturnata a fiului in oglinda timpului. Din neiubirea sa se va
naste Jacob, fiul, ca o razbunare a destinului pentru toate rautatile pricinuite Obertinilor, Elsa
si Niclaus. Romanul lui Catélin Dorian Florescu descrie odiseea fiului, neiubit de tata, dar
care este mereu salvat din fata mortii, ca si cum o aripa ingereasca l-ar acoperi protector in
fiece etapa a existentei sale. Paradoxal, nascut din neiubire, protagonistul va fi el insusi, intr-
un final, iubire. Incipitul romanului surprinde sosirea lui Jakob in satul Triebswetter, pe
timpul unei furtuni. Aparitia sa ca din pdmant e tulburatoare: drumetul solitar paseste domol,
fara frica, sigur pe sine, asemenea unui nepamantean. Comportamentul sau este diavolesc:
In orice furtuni se ascunde un diavol. Intr-una trecatoare, de vara, dar si in cele care se lasa
greu, pe pamant, zile de-a rAndul. El se ascunde de Dumnezeu. Cu cat e mai Infricosat, cu atat
mai aprig rascoleste aerul si tarana. Dar nici asta nu-l prea ajuta. Apoi, cand furtuna cheléldie
afari, pe campii, oamenii stiu ci Dumnezeu l-a gisit pe diavol. (...) In iulie 1924, tata s-a ivit
dintr-o asemenea furtund si niciodata nu i-a contrazis pe cei care credeau cd incheiase o
intelegere cu diavolul.” (Florescu, 2012: 5). Tandr, puternic, cu o atitudine ferma,
impunatoare si hotarata, tindnd ziarul sub brat, el se indreapta spre casa Obertinilor, pentru a-
si Tmplini scopul: casatoria cu Elsa. Nimic nu il retine din planul sau, nici macar Dumnezeu
prin stihiile naturii dezlantuite pe timpul furtunii: ”Cand a ajuns la jumatatea drumului pana
la primele gospodarii, ploua deja tare, iar vantul i se Tmpotrivea, ca si cum ar fi vrut sd-I tina
in loc. Dar vantul avea ghinion, Jakob nu se lasa scos din ritm decat cel mult pentru cateva
clipe.(...) Era un barbat inalt, cu parul zburlit, cu care natura se juca — sau or fi fost diavolii,
care voiau sa-l ridice si sd dea cu el de pdmant, maniosi ca Dumnezeu ii vineaza pe ei, si nu
pe oameni.”. (Florescu, 2012: 8).

Universul diegetic reda un fantastic de tip demonic, in care autorul apeleaza el insusi
la ludic pentru a reda o imagine divizata, contrastul dintre intuneric si lumina, intre demonic
si angelic, intre tata si fiu.

Motivele anticipative deschid orizontul intuitiv al cititorului, conducandu-l, subtil,
prin simboluri si metafore, spre resorturile interioare ale personajelor, spre jocul hazardului:
”Nu era lamurit ce cauta acolo, dar nu prevestea nimic bun.” (Florescu, 2012: 12). Focul iscat
de fulger in batatura lui Frederick Obertin nu mai este purificator, ci un semn al pedepsei
divine, pentru ca Americanca — Elsa reusise sa salveze mosia tatalui cu pretul pierderii
demnitatii in fata colectivitatii. lar Jakob este asemenea acestui foc, mistuitor de suflete.
Dincolo de intentiile mercantile si egoiste ale barbatului transpare lipsa umanitatii, autorul
conturand prin comportamentul acestuia imaginea unei societati care actioneaza in lipsa lui
Dumnezeu. Relevanta este, In acest sens, secventa narativa in care Jakob refuza sa ii acorde
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sprijin lui Frederick Obertin in stingerea incendiului de la grajdul cu animale. Indiferenta lui
este drastic sanctionatd prin vocea farmacistului Neper, un alter ego al autorului, ce reda
necesitatea iubirii aproapelui; lipsa de empatie, de dragoste intre semeni este o indatorire
umana neachitatd, un péacat drastic sanctionat de autor, prin destinul tragic asumat lui Jakob.
Lumea e creatd din iubirea lui Dumnezeu, iar ea trebuie sa ofere si s Tnmulteasca dragostea
pe pamant, este obligatia fiecdrui individ de a-si arata iubirea pentru semeni prin empatie si
solidaritate, adevarata menire a omului pe pamant: ”Pana atunci, nimeni nu refuzase vreodata
sa dea un ajutor, nimeni nu se impotrivise la ceea ce definea viata de aici: obligatia de at-ti
ardta iubirea pentru semeni. Cu asta le erai dator celorlalti. Datoria 1i tinea pe toti laolalta.
Cand murea careva, ceilalti 1i purtau sicriul ca semn al iubirii de semeni. Cand ardea casa
cuiva, se carau gileti cu apa. Cand o reconstruia, stdpanul casei era ajutat. Existau
nenumadrate dovezi de iubire, asa fusese din primele zile, zilele lui Frederick Obertin. (...)
Dupa ce toate acestea erau duse la capat de sute de ori in timpul unei vieti, veneau ceilalti si
isi indeplineau ultima indatorire, din iubire de semeni.” (Florescu, 2012: 14-15).

Fin analist si bun cunoscator al sufletului omenesc, Catalin Dorian Florescu
creioneazd o lume complexa, careia normele etice ii dau sensul, dupa cum autorul Tnsusi
sugereaza prin personajul central al romanului sau, Jacob: respins de tata, tradat de acesta de
douad ori, fiul va alege calea rezilientei si a iubirii. ladul din sufletul tatalui va fi invins, in
final, de probele de iubire ale fiului, care va reveni acasd nu ca sd se razbune, ci pentru a
invata sa isi iubeasca tatil, sa il accepte si sa construiasca un nou “acasd” alaturi de acesta.
Este cea mai emotionantd dovada de iubire a fiului fata de tatal sau. El alege sa nu isi piarda
fibra cea mai delicatd, a ceea ce este uman in sufletul omenesc, dragostea pentru aproapele
sau. Legea iubirii o invinge pe cea a talionului, caci Jacob insusi este iubire. Andrew Gurr
remarca faptul ca distanta fizicd de familie, incercarile vietii devin cdi de reconstituire si de
recuperare a unui timp si a unui spatiu pierdute: Acasa e un concept static, inradacinat in
circumstantele neschimbate ale copilariei. Nesiguranta pierderii unui acasd determind
scriitorul sd imagineze lumi statice, sd impund ordine in dinamism, deoarece el vede factorul
dinamic ca pe un element al haosului.” (Gurr 1981: 23-24). Construit ca o fiinta fragild, in
incipitul romanului, Jacob va dovedi la final ca este un caracter puternic, de o forta interioara
neasemuitd, de o vibratie superioard, nascutd din Lumina, din dragostea lui Dumnezeu pentru
omenire. Si, ca replica a intunericului din sufletul tatdlui, fiul aduce, prin toate sacrificiile
sale, lumina in constiinta acestuia, In niciun caz Impacatd, dar care, in mersul istoriei, va plati
scump pentru lipsa de umanitate fatd de familia sa. Jakob s-a casatorit cu Elsa pentru avere,
pentru a scapa de saracie, iar sotia sa a fost doar un mobil la iIndemana; plata va fi, insa, pe
masurd, cdci va pierde tot ceea ce a castigat nedemn: comunistii 11 vor confisca gospodaria,
veniturile, familia, trufia In fata lumii. Autorul oferd , prin imaginile conturate, o nota
puternicd de autenticitate, mai multi viatd, dupa cum insusi autorul afirma: Imi vad romanul
nu numai ca pe o poveste despre cum iti cauti locul in lume, ci si despre cum iti poti gési prin
naratiune calea spre celdlalt.” (Florescu in Mateescu 2018).

Perspectiva narativa subiectivd 1i permite autorului explorarea mecanismelor
psihologice ale personajelor prin prisma trairilor protagonistului insusi, dar si extensia
observatiei asupra unui mediu social in care banul reprezintd un factor de dezumanizare.
Conflictul interiorizat din nuveld, necesar pentru obtinerea tensiunii narative caracteristica
speciei, permite redarea complexd a celor doud personaje, Jakob si Jacob. Jocul subtil al
literelor din numele celor doi oferd o perspectiva simbolica asupra actiunilor personajelor.
Autorul mimeza similaritatea celor doua destine, la inceput. Fiul parea sa-i calce pe urme
tatdlui, dar soarta cunoaste o turnura radicalda prin razbunarea lui Frederick Obertin pe
ginerele sau, pentru tot raul pricinuit familiei. El va schimba numele nepotului si, astfel, si
destinul acestuia: “Insi bunicul s-a rizbunat pe tata in singurul fel care i rimisese la
indemana. (...) Cand... s-a dus la frantuzul Tuttenuy si acesta a trecut numele in formulare, 1-a

209
Arhipelag XXI Press, 2023



scris cu ¢, la fel ca in franceza.” (Florescu, 2012: 139). Toate actiunile lui Jakob - tatal sunt
motivate de aceeasi idee, rapacitatea: banul anuleaza individualitatea, altereazd perceptia
despre sine si despre lume a individului, modificAndu-i datele de caracter. Jakob atrage in sat
si in viata Obertinilor nefastul. Nasterea fiului aduce, in schimb, izbavirea, lumina. Autorul se
focuseaza pe secvente inversate menite a costrui o imagine a fiului prin retorsiune. Din umbra
tatdlui se va Indlta fiul. Smerit de viata, Jakob va plati scump la batranete pentru faptele sale.
Barbatul semet si temut de altadata a devenit uscativ, becisnic, umil, pierzandu-si instinctul
de a-i domina pe ceilalti.

Al cincilea roman al scriitorului, Jacob se hotaraste sa iubeasca surprinde o poveste
ineditd, in care protagonistul va invdta sa iubescd, sub cele mai delicate forme posibile
sufletului uman. Arhitectura sa interioara este surprinzatoare si, in oarecare masurd, similara
autorului.

Protagonistul devine un alter ego al autorului, prin care acesta nevoia gasirii unor
raspunsuri ce vizeza trairile-limitd ale acestuia, cautarea sinelui, a propriei existente si a
valorilor umane ce coordoneaza in lumina fiinta. releva, in final, un erou de o frumusete
interioara uimitoare, angajat prin iubire la o lupta cu celilalt si cu sinele, care va dovedi ca
oamenii se pot ghida si dupa alte valori decat cele materiale, ca din iubirea lor izvorasc si alte
virtuti, trepte ale devenirii superioare umane, catre iubirea Absoluta. Decizia de a-si accepta
tatal si de a-i ierta greselile sunt forme de asumare a trecutului, absolut necesare regasirii
sinelui, a crearii conexiunii emotionale dintre tata si fiu, ca o forma de recuperare a timpului
esuat, pentru a cladi un nou Inceput: "Am sa fac o casd pentru noi la capatul lumii.”(
Florescu, 2012: 349)
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THE DEBUT OF ADRIAN PAUNESCU BETWEEN
ETHICS AND AESTHETICS
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Abstract: For the poet Adrian Paunescu, the period 1960-1964 marks the stage of searching and
groping for the formation of a personal poetic style. He publishes in the newspapers and cultural
magazines of the time various poems in which he capitalizes on the experiences of adolescence, and
everyday realities are transposed in a versified artistic manner.

Monica Lovinescu discusses an extra-aesthetic criterion for the analysis of the literary work, although
the "aesthetic autonomy" was an essential critical landmark promoted by Titu Maiorescu, then by E.
Lovinescu. By uniting the aesthetic concept with the ethical one, Monica Lovinescu marks the
fracturing of aesthetics in relation to ethics and forms a new concept of est-ethics, emphasizing the
accuracy of artistic consciousness.

The ethical criterion is a complex subject because the poet has been associated with poetry of social
and political commitment. He supported communist values and promoted ideas aimed at patriotic
aspects and social unity. The aesthetic criterion was characterized by strong expressiveness and
intense emotionality, his lyrics being full of passion, often awakening deep emotions.

Keywords: Adrian Paunescu, debut, ethical, aesthetic, literary canon

In ceea ce il priveste pe poetul Adrian Paunescu, perioada 1960-1964 marcheazi etapa
de cautari si tatonari pentru formarea unui stil poetic personal. Acesta publicd in ziarele si
revistele de culturda ale vremii diverse poezii in care valorifica trdirile adolescentei, iar
realitdtile cotidiene sunt transpuse intr-o manierd artistica versificata la fel ca alti colegi ai sai
de generatie: Gabriela Melinescu, Ana Blandiana si multi altii. Ceea ce particularizeaza
aspectele sociale ale vietii si procedeele artistice. In schimb, debutul in volum, realizat la
inceputul anului 1965, odatd cu publicarea volumului Ultrasentimente la Editura pentru
Literaturd, cuprinde texte atent selectate si valoroase din punct de vedere estetic.

Monica Lovinescu, personalitate marcanta a vietii culturale romanesti si o voce
influenta a exilului romanesc, este cea care aduce in discutie teoria atingerii eticului de estetic
in creatia literard. Prin teoria sa, Monica Lovinescu pune in discutie un criteriu extraestetic
pentru analiza operei literare, desi “autonomia esteticului” fusese un reper critic esential
promovat de Titu Maiorescu, apoi de E. Lovinescu. Avand in vedere contextul politic in care
a fost pus in discutie reperul etic, o societate in care ideologia politicd produsese modelul
realismului socialist cu creatii literare fara valoare, urmatd de o aparenta liberalizare in care
functionau autocenzura si cenzura, putem observa faptul ca principiul etic separd opera
originald, esteticd a scriitorilor talentati de scriitura de sertar, cea In care predomina plagiatul
si lipsa de talent artistic a scriitorilor, dupa cum noteazd Monica Lovinescu in pagina sa de
jurnal din 8 ianuarie 1983°%. Astfel, se marcheazi detasarea fatad de ideologia politica si
refuzul inregimentarii culturii in limitele colaborarii cu regimul politic.

%% Monica Lovinescu, Jurnal esential 1981-2002, Editura Humanitas, editia a II-a revizuita si adaugita, 2010,
2022, p. 67.
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Prin unirea conceptului estetic cu cel etic, Monica Lovinescu marcheaza fracturarea
esteticii In raport cu etica si formeaza un nou concept cu care se poate opera intr-o perioada
determinata din punct de vedere istoric. Est-etica evidentiaza acuratetea constiintei artistice
necesard pentru o corecta intelegere si interpretare a mecanismelor functionale ale regimului
politic care le-au determinat.

Introducerea in critica literara a conceptului est-eticii reprezintd nota de originalitate
cu care Monica Lovinescu se face remarcata in critica romaneasca, deoarece “face vizibil
mecanismul complex al creatiei literare intr-o epoca in care criteriile receptarii nu functionau
normal: literatura fie disparea sub ghilotina realismului socialist, fie incercat sa
supravietuiascd atacului cenzurii, pdrand a fi ermetica, incifratd sau experimentald, in
realitatea, insa vrand si pastreze o minima relatie cu adevirul istoric™*%.

Impuritatile constiintei scriitorului pot fi analizate printr-un demers hermeneutic in
traiectoria discursului creator. De aceea, principiul etic trebuie sa stea la baza relatiei dintre
scriitor si opera sa, dupa cum precizeaza Monica Lovinescu in  Posterioritatea
contemporand. Unde scurte III: ”In totalitarismul din secolul XX, scriitorului i s-a cerut si
pacatuiasca prin si cu instrumentul lui de creatie: cuvantul. Adevaratul - pacat ca si adevarata
raspundere - a unui scriitor se sdvarseste Impotriva cuvantului si in functie de el. Scriitorul a
fost impins (in momentele cele mai grave, obligat) sd mintd, sd scrie ceea ce nu credea, sa
descrie ceea ce nu vede. Sa inlocuiasca realitatea, desfigurand-o si umilind-0, prin ideologie.
Atatea tone de carti mazgalite de minciund au fost aruncate, aproape imediat ce au fost scrise,
in crematoriile uitarii, incat scriitorii, cei hotarati sa colaboreze mai departe cu minciuna, au
gasit, In general dupd ce perioadele de teroare purd incetaserd, un alt subterfugiu: sa puna
cuvantul sa mintd mai ales la gazeta, in perisabil, si sd nu accepte domnia acestei minciuni
opera. Pe de alta parte, deci articolul de ziar prin care dai cezarului mai mult decét ii apartine,
pe de alta parte cartea unde minciuna sa nu fie sau sa fie cat mai putin privilegiatd. Numai ca
penita rdmane aceeasi: cu o singura cerneald (de fapt, o singurd constiintd) nu poti obtine
doud culori diferite ale scrisului. Si am asistat la un fenomen neasteptat, simplu ca morala
unei fabule: operele - chiar asa pazite, privilegiate in aceasta imposibila dedublare - s-au
ofilit din punct de vedere estetic, pentru ca erau rezultatul unei sfidari a eticii. Pentru scriitor,
in orice caz, la inceput a fost cuvantul, si respectarea lui e primul dintre comandamente.
incalcarea se plateste - cel mai adesea — cu ne-perenitatea operei.”*’

Pe parcursul evolutiei literare a poetului Adrian Pdunescu, criteriul etic si criteriul
estetic sunt greu de disociat, in conditiile in care esteticul trebuie sa predomine. Criteriul etic
al creatiei lui Adrian Paunescu este un subiect complex, avand in vedere evolutia in timp a
discursului poetic si trecerea acestuia prin mai multe etape. Expresivitatea si emotia poeziei
sale sunt dominante in estetica paunesciand. Intensitatea emotionald este evidentiata de
versurile pline de sentimente intense si pasiune, sustinute de temele abordate intr-o maniera
personald, precum: iubire, patria, natura, dar si destinul uman cu fervoarea caracteristica.

in prima etapi a creatiei sale, poetul a fost asociat cu poezia de angajament social si
politic. Acesta a sustinut valorile comuniste si a promovat idei care vizau aspecte patriotice si
unitatea sociald. Textele publicate in aceasta etapa reflecta profunda legatura cu istoria, dar si
cu cultura romaneascd, in special cu eroii nationali si cu idealurile comuniste ale epocii,
conformandu-se cerintelor sistemului politic al vremii. Poezia sa transmite un mesaj optimist
asupra viitorului tarii sub regimul totalitar. Imaginatia poetica a fost influentata de gandirea
utopica a vremii.

%% Cristina Cocioaba, Literatura romdnd intre etic si estetic, Prefata in Monica Lovinescu, O istorie a literaturii
romdne pe unde scurte. 1960-2000, Editura Humanitas, 2014,2023, p. 7.
%97 Monica Lovinescu, Posterioritatea contemporand. Unde scurte III, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p.
340.
212
Arhipelag XXI Press, 2023



Debutul, in presa de cultura a vremii, s-a realizat prin publicarea unui sonet in anul
1960, in revista Contemporanul. Acesta a fost receptat destul de bine de publicul cititor, dupa
cum rezultd din mesajul publicat in aceeasi revista, la sectiunea Pe aripile poeziei: ”Inima,
sau realitdtile de la noi, oricare din ele v-a sfatuit sa luati pana In mana, n-a gresit.
Perseverati. Deocamdata, nimic publicabil dar indeajuns de bun pentru a va da acest sfat™3%,

Incepand cu anul 1961, poetul publici o serie de texte in care abordeazi probleme
diverse ale existentei umane, in care criteriul estetic predomind. Dealurile Balteni sunt
evocate in poezia Bdlteni, publicata in revista Scdnteia Tineretului, din aprilie 1961. Poetul
prezintd un tablou al spatiului natal in care Imbind elemente auditive, vizuale si simbolice,
conturand o imagine poeticd a peisajului cu toate schimbarile lui ”Peste dealuri Baltenii
ridica/ Turle de flacari/ si sub luna le tremurd./ Trenul in goana pufneste si strigd/ Linistea
noptii se sparge,/ Arborii goi se cutremurd.// Ne-am oprit. Pdsim pe pamantul ud/ Cateva
becuri desfac de trupuri umbrele negre./ lar undeva 1n pamant se aud/ Zvarcolindu-se
sfredelitoare vertebre//. Nu ne-ntampina casele cu prispe scunde/ Dealurile sunt rampe de pe
care privim viitorul:/ La lumina flacarilor tremurande/ Ne-ntdlnim cu Oltenia noud,/ Ne-
ntalnim cu petrolul™®. Deschiderea poemului cu imaginea vizuald a turlelor inalte ale
bisericilor, aprinse in flacari amplificd nota poetica data de spiritualitate si traditia Tn peisajul
rural, iar trenul personificat sugereaza dinamica, dar si forta si vointa acestuia de a rupe
tacerea. Arborii dezbracati contureaza atmosfera de mister si de agitatie. Imaginile sunt
puternice, iar impresiile acustice , precum fornditul trenului si tipetele completeaza atmosfera.
Contrastul dintre linia poetica Linistea noptii” si imaginea care urmeaza, precum ~Arborii
grei se cutremura” genereaza un sentiment de neliniste. Trimiterea la Oltenia ” Ne-ntalnim cu
Oltenia noud,/ Ne-ntalnim cu petrolul” si intalnirea cu petrolul confera peisajului un caracter
regional si industrial.

In numarul 6 al revistei Luceafdrul, din martie 1961, la rubrica Steaua fird nume apar
cinci poeme semnate de poetul Adrian Pdunescu. Temele si motivele abordate vizeaza
aspectele cotidiene ale realitatii socialiste, precum increderea si entuziasmul inféptuirii unui
viitor glorios spre “comuniste frumuseti”, urmarind idealuri artistice si estetice, cum se
intampld 1n poemul Tinerete ”Cu pasii siguri si rasundtori/ Ne Indreptam spre viitor,
statornic./ De frumuseti, de linii, de culori/ Ni-i sufletu-nsetat si gandul dornic.// Si-atunci
cand noi ne ridicam semeti/ Sub viscolul continuu al luminii/ Mereu spre comuniste
frumuseti/ Si spre doritele culori si linii,// Coloane suie fiecare vis/ Al tineretii noastre
luminate/ Din aliajul sdu de romantism,/ De barbdtie si de gravitat™*®. Versurile evidentiaza
un angajament ferm fata de viitorul comunismului si cautarea frumusetii, liniilor si culorii.
Sintagma frumuseti comuniste”ff exprima idealurile comunismului si dorinta de a contribui
la o societate mai dreaptd si mai egald. Imaginile vizuale si acustice ale pasilor “siguri si
rasundtori” sugereaza determinarea si puterea miscarii, care devine colectivd, constientd si
orientatd spre viitor. Aceste elemente evidentiazd cautarea estetica si creativa a elementelor
care apartin viitorului. Referinta sa la “aliajul sau de romantism” sugereaza cd nu numai
aspectele tehnice si practice sunt importante, dar si aspectele umane, onirice si sentimentale.
”Barbatia” evidentiaza puterea si curajul care sunt necesare pentru a face fata provocarilor, iar
substantivul “gravitat” este purtitor de sensuri multiple. In acest context, masculinitatea si
romantismul sugereaza atat atractivitatea, cat si fundamentul sau stabilitatea valorilor si
idealurilor promovate de poet.

Minerul devine motivul central al poemului Otelarul ”’In sangele lui doarme minereul/
Ca-n muntii/ Care au suit spre nori - / Si peste fruntea-i arsi,/ Curcubeul/ Incruciseazi spade
de culori.// ,,Otelul — spune - merge-n tara toatd"/ Si ca intr-o fantastica padure,/ Cuvintele

%% Contemporanul, nr. 29 (718), vineri, 15 iulie 1960, p. 2.
9 Scanteia Tineretului, anul XV11, seria a l1-a, nr. 3696, duminici 2 aprilie 1961, p. 3.
40 1 uceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
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gisesc ecou/ Indatd,/ Se sprijina pe grinzi de flacari pure/ Si din vazduh/ intarzie sa cada™®.

In esentd, versurile evidentiazi imaginea poetica si complexi a rolului pe care otelul il are in
construirea tarii, sugerand faptul ca acesta nu este doar o materie prima, ci si o forta vitald si
simbolica pentru ca unitatea natiunii sa poata evolua. Textul se deschide cu o imagine poetic
puternica ce sugereaza faptul ca minereul se afla in sangele oricarui potential cititor. Acest
lucru simbolizeaza relatia stransa dintre om si resursele naturale, sugerand cd minereul este
parte integranta a existentei sale. Comparatia cu muntii ”Care au suit spre nori”” sugereaza un
proces de transformare si de ascensiune. Existd un ton eroic care sugereaza cd aceastad
crestere inseamnd atingerea unor limite superioare. Imaginile fantastice ale unei paduri in
care cuvintele gasesc ecou simbolizeazd forta cuvantului scris si rostit in transmiterea
mesajului si influentarea opiniei publice. Ultimele versuri sugereaza ca ceea ce este construit
din otel intarzie sa cada din cer, insemnand soliditatea si durabilitatea structurilor realizate.

Tema calatoriei spatiale, precum si cea a relatiei omului modern cu natura si
Cosmosul este pusa in discutie in poemul Viteza “In drumul spre Comuni,/ Vom trece prin
Cosmos.// Vazduhul sagetat de respiratii/ S-a prabusit pe padmant./ Vazduhul n-are putere sa
plece/ Vazduhul nu va pleca nicicand de aici.// Arborii — rachete vegetale — / Au pornit spre
inalt dar raman n pamant/ Si nu au putere sd plece./ Numai noi. Numai noi vom pleca,/
Numai noi ne vom desparti pentru o vreme/ De natura acestei planete/ Si o vom revedea
uneori/ La televiziunea memoriei.// Pentru ca numai noi ne putem desprinde de pamant,/ Noi,
cetatenii secolului XX,/ Inzestrati de timpul nostru/ Cu un sentiment/ Nou, miraculos si
maret:/ Viteza™**?. Ideea de a caldtori catre Cosmos este exprimatd ca un efort inevitabil
pentru omul contemporan modern. Sentimentul de aventurd si dorinta de explorare a
necunoscutului  contureaza avantul cdtre necunoscut. Imaginile vazduhului sagetat de
respiratii ce se prabusesc pe pamant evidentiazd impactul activitdtii omenesti asupra
pamantului. Arborii descrii ca “rachete vegetale” sugereaza incercarea naturii de a atinge
inaltimi , similara cu rachetele spatiale umane, dar lipsa lor de fortd pentru a urca este un
somn al dorintei naturii si aceasta sugereaza ca existd o contradictie cu realitatea ancoratd pe
pamant. Versurile textului evidentiaza faptul cd omul modern are un minunat i mare simt al
vitezei, care poate fi interpretat ca simbol al progresului tehnologic si al capacitatii oamenilor
de a de deplasa rapid, inclusiv in spatiul cosmic. Prin tema poeziei, putem aprecia faptul ca
oamenii percep schimbarea din jurul lor, care atinge modul in care oamenii gandesc si
trateaza timpul si mediul inconjurator.

Sonoritatea reverberanta este redata de poemul Vibratie in care “clopotele verzi ale
privirii” sunt lovite usor de berzele ce trec in zborul lor “Din aer berzele lovesc usor/ In
clopotele verzi ale privirii/ Si trupul beat de sunete vibreazi./ In orice mugur e ceva de
miel./ Din orice gand porneste un compas/ Pe-ntinderi de otel, de cer, de piatrd/ Caci fiecare
gand e inginer/ In marele proiect al primaverii.// ... Si berzele trecand lovesc usor/ in
clopotele verzi ale privirii”403. Poezia exploateazd simbolurile si metaforele primdverii,
punand in valoare interconexiunile dintre naturd, creatie si gandire. Berzele, simbol al
primaverii, sugereazd trezirea constiintei cdtre frumusetea si prospetimea primaverii.
Metafora “clopotele verzi ale privirii” exprimd posibilitatea de a percepere si receptare a
frumusetii naturii, deoarece culoarea verde sugereaza prospetimea, regenerarea si vitalitatea
primaverii. Conexiunea dintre om si naturd este datd de imaginea trupului care vibreaza
datorita sunetelor, a energiei care-i strapunge corpul. Asocierile dintre muguri si miel si dintre
ganduri si inginerie reprezintd ideea de creatic si de regenerare, deoarece mugurii sunt
potentialul vietii, iar gandurile sunt elemente fundamentale proiectate primavara. Metafora
compasului pe Intinderile de otel, cer si de piatra poate sugera capacitatea omeneasca de a

O Luceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
92 I uceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
%93 Luceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
214
Arhipelag XXI Press, 2023



modela si de a influenta lumea Inconjuratoare. Otelul ar putea reprezenta durabilitatea si
rezistenta, cerul sugereaza vastitatea ideilor, iar piatra sugereaza temelia solidd a creatiel.
Reaparitia berzelor in finalul poeziei sugereaza ciclicitatea si continuitatea anotimpurilor, cu
precadere primavara. Lovitul aripilor berzei, de data aceasta sugereaza regenerarea constanta
si reinnoirea ciclica a naturii.

Simbolul clopotului este reluat si in poemul Preajba in care este conectat la spatiul
teluric, devenind “clopotul pamantului” ce surprinde atmosfera combinatului “’Peste oras, din
stele, cade somnul/ Si turlele culcate-n Jiu adorm./ La Combinat bustenii bat continuu/ In
clopotul pamantului, enorm./ Se risipesc, se risipesc in aer/ Miresme galbene de fag cioplit/
Si de taria lor lang3 fereastra/ Un bec danseazi-n noapte ametit.// In clestii podului rulant, un
tanar/ Poarta bustenii in miscari firesti,/ lar catre dimineata el ridicd/ Din rasarit si soarele in
cle@ti”404. Poezia surprinde atmosfera si activitatea unui oras industrial, legat de exploatarea
forestiera si productia de lemn. Imaginea stelelor ce cad si a turlelor ”culcate-n Jiu” sugereaza
starea de somn, fiind un oras adormit. Raul Jiu devine parte a stdrii de somn care domind
orasul. Combinatul si batutul bustenilor evoca imagini sonore care contribuie la completarea
peisajului sonor industrial, deoarece sunetul acesta este vibrant si sustin starea de monotonie
a spatiului eului liric. Mirosul de fag cioplit completeazd dimensiunea senzoriald a peisajului
industrial. Galbenul simbolizeaza lumina artificiald, dar si trecerea de la intuneric la lumina.
Becul care “danseaza-n noapte ametit” evidentiazd starea de confuzie in raport cu lumina
artificiald si cu intunericul. Evident, trebuie avut In vedere si impactul activitatilor industriale
asupra constiintei umane si a mediului inconjurdtor. Metafora clestilor ”In clestii podului
rulant, un tanar” si ridicarea soarelui simbolizeaza noul inceput adus de activitatea umana,
deoarece podul rulant este un rezultat al tehnologiei umane, care contribuie la o transformare
continua.

In ultimul poem, Microcentrala de pe Sohodol, este imbinati tema naturii cu industria
comunista in care rasar stanci de calcar si arbori ”(...) In vale Sohodolul stavilit/ Se lenevea in
ultima escald/ Din drumul lui oprindu-se trudit/ Pentru o clipa la microcentrala.// Se conturau
pe urma stalpii suri,/ Salcamii, incdperile si solul./ Ca dupa drumul liber prin paduri/ Se
preficea-n lumind Sohodolul™®. Versurile evidentiazi pauza din cursul firesc al raului
Sohodol, care-i conferd o stare de liniste si contemplare in fata unei forte naturale care fisi
schimba temporar directia, iar lenevirea oferd o tentd de relaxare sau de odihna raului, care
urmeaza a-si continua drumul. Prezenta microcentralei indicad interventia umana in cadrul
natural si plasarea tehnologiei in mijlocul acesteia. Prezenta detaliilor, cum ar fi: “stalpii
suri”, ’salcamii, incdperile si solul” releva relatia profunda a omului cu mediul inconjurator,
ceea ce formeaza o imagine mai clard a cadrului natural. Transformarea raului Sohodol ,,in
lumind” evidentiaza schimbarea pozitiva, purificarea sau metamorfoza in cadrul naturii, iar
simbolul luminii pune in valoare claritatea trecerii prin Sohodol cu toate necunoscutele sale.

Asadar, in primele poezii publicate de Adrian Pdunescu sunt abordate teme diverse ale
existentei umane intr-un spatiu comunitar in care doctrina si ideologia comunista afectau
libertatea de exprimare artisticd. Liberalizarea din debutul anilor 60 reia legdtura cu
literatura din perioada interbelica, dupa un hiatus de aproximativ un deceniu in care criteriul
estetic nu exista, intreaga literatura fiind dominata de doctrina ideologici a partidului. In ceea
ce priveste aplicarea criteriului estetic poeziei paunesciene din perioada 60 -’61, putem
spune ca s-a caracterizat printr-o expresivitate puternica si o emotivitate intensa, versurile
sale fiind pline de pasiune, trezind adesea emotii profunde. Foloseste imagini bogate si
simboluri evocatoare pentru a transmite mesajul poetic, ceea ce a favorizat raspandirea
poeziei sale in randul cititorilor. Adrian Paunescu a experimentat structurile clasice si le-a

4 Luceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
%95 Luceafarul, anul IV, nr. 6 (65), 15 martie 1961, p. 8.
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adaptat unor scopuri expresive, ceea ce a deschis opera publicului larg. Poeziile sale contin
un ton liric si un sentiment de euforie care particularizeaza stilul poetic. Fiind un subiect
complex, dimensiunea esteticd a poeziei paunesciene a evoluat de-a lungul timpului si a
evoluat odata cu cariera literara a poetului.
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SAMUEL BECKETT- GENIUS OR A MAD? A
PANORAMIC VIEW OF THE REFLECTION OF HIS
GENIUS IN CONTEMPORARY LITERATURE

Paul-Cristian Albu
PhD Student, University of Craiova

Abstract The purpose of the paper is to offer a panoramic view of the key role of Samuel Beckett’s
genius in the ordinary world. | am interested in discussing how his genius can be reflected entirely in
his works. | am also interested in observing how this contemporary writer manages to express the
idea of the reflection of his genius in his English and French play works. Moreover, | will consider
talking about his genius as a result of the impossibility of understanding the social condition of the
ordinary being. Also, it is capital to note that the English-French writer Samuel Beckett has an
infinite desire to transgress the boundaries against whom human beings must confront. In order to
offer a consistent view of the concept aforementioned, | will consider using the technique of close
reading the text of his works, focusing on how manner is useful to convey the idea of the absurd. The
creative use of language and the exploitation of absurd and contradictory situations, in general, will
be regarded as means to make visible the new and revolutionary way in which theatre came to be
understood by this playwright.

Keywords: loneliness, genius, postmodern thinking, social condition, absurdity
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Introducere

Studiul nostru isi propune sd aduca in discutie modul in care se reflecta geniul
beckettian, In contemporaneitate, rezumandu-ne, la o serie de referinte critice pentru a
configura maniera in care se identifica genialitatea scriitorului franco-irlandez in tiparul

operelor dramaturgice din secolul al XX-lea.

In momentul in care ne raportam la genialitatea beckettiana, e indispensabil de a preciza
ca ne confruntdm cu o serie de surse al cdror continut se caracterizeaza prin eterogenitate si
ca atentia noastra prezintd o propensiune spre un domeniu explorat insuficient in critica
literara romaneascd, legat de caracteristica mentionata ulterior. In acest caz, afirmam ca
atentia noastra poseda o propensiune asupra unui subiect sensibil, ba chiar aproape inexplorat
in critica literard romaneasca, respectiv genialitatea lui Samuel Beckett. Finalitatea noastra se
rezuma la evocarea particularitatii acestui aspect care se subsumeazad literaturii

postexistentialiste din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

In acest context, se cuvine si afirmim cd unii cercetitori au prezentat o propensiune a
atentiei lor asupra bilingvismului, viziunii despre lume a autorului asa cum se devoaleaza prin
prisma prezentei teatrului absurdului in literatura contemporana. De aceea, consideram ca
este primordial s acorddm atentie manierei in care se reflectd genialitatea scriitorului intr-un

cosmos demantelat pe cale spirituala si telurica.
Definirea notiunii de geniu

Finalizand de oferit cateva detalii In introducere despre intentiile pe care ne propunem sa
le aducem in discutie, dorim ca prin atentia noastra sa prezentdm o apetentd imputrescibila

fata de oferirea unei definitii a geniului.

In acest sens, e indispensabil sa afirmam cd, in conformitate cu DEX, geniul reprezinta
,cea mai inaltd treaptd de inzestrare spirituala a omului, caracterizata printr-0 activitate
creatoare ale carei rezultate au o mare insemnatate; persoand care are O asemenea

inzestrare®®”’.

Geniul, cu un intelect briliant, este un individ dotat cu o capacitate incomensurabila si

indescriptibila de a-si grefa eul intr-o lume cu accente facil insignifiante, intr-un univers

% https://dexonline.ro/definitie/geniu , consultat la data de 23 Noiembrie 2023, ora 11:01.
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marcat de indigente aptitudinale. Aceste aptitudini ar reprezenta mijloacele prin care sa se
exprime virtualitatea de comprehensiune a unui act al unei mentalitati rocambolesti in care
absurdul va deveni sinonim cu ininteligibilitatea unui veritabil dramaturg intr-o nebuloasa a

habitualului peremptoriu, perisabil si cu accente burlesti.

Geniul evoca si indispensabilitatea afirmarii unei conditii futile a unei vieti insignifiante
intr-o lume in care se afirma ecartul dintre oameni, ranversarea notiunii paradigmatice de
comuniune dintre semeni, a libertdtii prin care se Intrevedea virtualitatea de a lua in
considerare expresia unor idei, adeseori, inerte, bizare si cu nuante de caducitate, pe alocuri,

. . . . . - . <55407
caci se remarca existenta unei ,,angoase ce poate fi calificatd drept metafizica’ ™".

De asemenea, se cuvine sa inseram afirmatia conform careia geniul nu isi satisface
dorinta insatiabild de a se insera intr-o lume care nu il intelege pe deplin, intr-un univers care
ii provoaca suferinte cu notd de absolut, intr-o lume care il condamna totalmente unei

solitudini inebranlabile, indicibile si irefragabile.

Geniul devine sinonim si cu tragicul, deoarece aceasta fiintd dotatd cu puteri
supranaturale de comprehensiune a diferitelor stari care compun cadrul dramatic in care se
consuma nefericirea acestuia provocatd de o ordine morald vetustd si care va cunoaste, in
maniera treptatd, valente de sucombare Intr-un univers cu nuante de mediocritate, Intr-un
cosmos in care se pronuntd existenta unui conflict indisolubil, indeniabil si care va comporta
puterea tenebrosului, va suferi profund din cauza neintelegerii de catre oameni a geniului sdu

fantastic.

Acest geniu devine iremediabil intr-o galaxie obsoletd unde aneantizarea libertatii umane
individuale si/ sau colective devine sinonim cu preferinta de a se realiza metisajul uman
dintre suferintd si situatia in care omul habitual 1si inscrie motivatia de transgresare a unei
conditii umane obscure in care lipsa transcendentului devine marcantd pentru impotenta
prezervarii unei identitati veritabile intr-un univers care prezinta o apetentd indeniabild fata
de concepte aparent seducatoare si care ar asigura intelepciunea indispensabild acestui geniu
de a se imbrica Intr-un Paradis unde fericirea eternd ar trona si unde ordinea morald care

tranziteazd si disemineaza germenii incongruenti si implacabili ai unei lumi in asidua

“”Michel Corvin, Le nouveau thédtre en France, Paris, éd. PUF, 1969, p. 57-58
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demantelare morald dispare pentru eternitate, caci se discuta despre o durere ,,provocata de

viziunea corpului fragmentat’>*%,

In aceasta privinta, fiintele umane de o perspicacitate incomensurabild sau inegalabila isi
constrang a lor gandire umand intr-o Viatd 1n care celelalte personaje arierate nu ii vor
intelege forta de penetrare in sfera Imuabilului, a vietii obsolete, deoarece acestea 1l considera

drept o persoana lipsita de perspicacitate.

In acest caz, afirmam ca este vorba despre fiinte care aderd la noi provociri pentru a-si
demonstra doar limitele care se subsumeaza unui ansamblu ordinar de cutume viciate. In
aceasta privintd, e inevitabil de a nu preciza cd autorul isi atestd intentia de a interfolia in

congstiintele fiecarei persoane transgresarea unui ideal comun partajat de toti ceilalti oameni.

In concluzie, geniul se centreaza asupra caracteristicii sale de prezentd supranaturald
care isi va insera destinul nefericit pe axa unei fatalitati indescriptibil de dolente pentru
aceasta fiintd supremad, deoarece acest geniu se plaseaza la frontiera dintre Absolut si

Perisabil, dintre Neant si Tacere, dintre Iubire si Intelepciune.
Samuel Beckett-un geniu sau un nebun pe drumul vietii?

Finalizand de oferit o definitie generala termenului de geniu, vom dori sa ne indrepitam
atentia asupra unui subiect pe cat de sensibil, pe atat de insolit pentru publicul romanesc
universitar, pornind de la intrebarile: Este Samuel Beckett un geniu al absurdului sau o
simpla persoana cuprinsa de o folie inimaginabila ale carei reminiscente se prelungesc in

secolul al XXI-lea?

Avand ca suport Intrebarile puse, vom incepe prin a afirma ca Beckett se remarca prin
autenticitatea lexemului pe care il insereaza, foarte scabros, in text, precum si prin
originalitatea pe care o vehiculeaza lectorului habitual care estimeaza dificild devoalarea
mesajului pe care dramaturgul franco-irlandez 1l evoca, in linii majore si pline de solicitudine

auctoriala.

Beckett doreste sa evoce tradarea din forul sdu interior a unei bucdti din sine, o gandire
cu nuante amfigurice prin care transmite unui lector inhabitual cu operele sale, cu

sentimentele sale adesea contradictorii, care se caracterizeaza prin prezenta unei incongruente

% Marie-Claude Hubert, Langage et corps fantasmé dans le thédtre des années 1950,
Librairie José Corti, 1987, p. 253
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dialogale, a unor cuvinte care coaguleazd indispensabilitatea afirmarii sau enuntarii unui
Tartar in care troneaza malitiozitatea umana si un pesimism inextingibil care duce la izolarea
sau suicidul omului beckettian care nu agreeaza o lume ordinara, in asidud miscare, in locuri
care alerteaza omul cu privire la demantelarea sa morala, fiindca Beckett,, incearca sa spuna

o poveste a sa, intr-un infern teatral>>*%°.

Psihologia inversa pe care Samuel Beckett o pune in aplicare evocd evictiunea
probitatii, a bonomiei si a intelegerii plenare dintre comunitati a caror notd definitorie este
incadratd in sfera sememului diversitate sau diferenta, deoarece acestea traiesc o stare de
lasitudine 1n fata ororilor timpurilor pe care le traverseaza, precum si in fata unor timpuri

marcate de incertitudine, disperare si pesimism de natura irecuzabila.

Samuel Beckett, un scriitor aparte pe scena literara franceza postbelica si, prin extensie,
in cea universala, prezintd o stare de sumisune fata de conditia umana plina de inchietudine,
malitiozitate extremd, precum si fatd de imposibilitatea de a se detasa de un contingent plin

de germenii Raului Absolut, cici Beckett este ,, personaj principal in propriul sau destin’>**.

Improbabilitatea de a evada din sfera acestui rau este ranforsata de o maledictie eterna
careia este damnat autorul, aceea de a suferi in solitudine din cauza incapabilitatii de a se
acomoda intr-o lume plind de stari dolente care creecaza o aprehensiune autorului. Exista
virtualitatea de a lua in considerare, in acest sens, cd aceasta izolare suscitd un act coleric
intens, revolta, precum si abhorarea acestuia de catre diversi oameni habituali care nu poseda
capacitatea de a fi seduse de Geniul Absolut in care se inscrie al sau destin supus unui timp

care anihileaza orice prezentd de mansuetudine sociala.

Acest geniu care comportd numele veridic de Samuel Beckett incarneaza, in maniera
suprema si inamovibila, suferintele, disperarile umane, precum si durerile care condenseaza,
in randuri peremptorii, un vacarm incomensurabil pe care nicio minte briliantd nu o acopera
cu puterea de intelegere, fiindca acest dramaturg franco-irlandez isi incadreaza sentimentele
dihotomice intr-un cosmos care prezintd o deperditie si devine substituit de o destructurare a
unor relatii de fraternitate cu familia si cu oamenii care provin dintr-un mediu cu nuante de
extraneitate pentru el, precum si de o demantelare a comuniunii cu tenta de integralitate

dintre oameni cu ocupatii care se subsumeaza sferei eteroclitului.

“® Saiu, Octavian, Beckett. Pur si simplu, Bucuresti, Paideia, 2009, p. 26
“%bidem
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Beckett este un scriitor si un filosof al absurdului care se indragosteste cu cinism de
litera unei tragedii a scriiturii, fiindca se considera un erou marcat de o impotenta indisolubila
in relatiile cu cei din jur, precum si o fiintd care prezintd o sumisiune perend si inebranlabila
fatd de ideea unei situatii defuncte veridice care si-a manifestat emergenta in proximitatea
unei lumi cu o gandire obsoleta, patriarhala si care comporta accente extremiste datorita unei
obnubilari augmentate de tenebrele unui totalitarism comunitar ignobil si intangibil pentru
oamenii habituali care nu detin veritabila putere de intelegere a unor mecanisme ale actului

democratic al gandirii politice.

Acest dramaturg face fata pericolelor care vin din exterior cu o dexteritate, eruditie si un
talent de naturd incoruptibild, fiind, in cele din urma, un scriitor care a comportat dignitatea
infailibild de a fi admirat de o pletora de intelectuali situati la masa unei gandiri critice de
proportii sandtoase, solide, constientizdndu-i valoarea inestimabild in futilitatea unui
conformism cultural exacerbat, in fata unor timpuri care se plaseazd intr-0 galaxie

concentrationara.

Imixtiunea discursivd din operele beckettiene antameaza indispensabilitatea afirmarii
unei complexitati a unui caz pe care il are de Infruntat personajul, deoarece este determinat de
a deveni imbatabil cu scopul de a certifica umanitatii actul sau volitiv de a-si aneantiza
particulele care 1i fondeaza fiinta interioard, precum si a tabloului care compun scenele
dramatice pe care scriitorul francez de origine irlandeza le are de trangresat, caci al sdu Da-
sein este reprezentat de el insusi. In acest sens, ne rezumim, la citatul lui Heidegger:
,,Dasein-ul nu este, fara indoiala, doar apropiat sau chiar cel mai apropiat din punct de vedere

; - . A Al
ontic-acesta suntem chiar noi, fiecare ingine””"".

Aceasta dorintd de ermetism, chiar de atitudine anahoreta in fata universului teluric este
propulsatd, in opinia de aparent critic literar, de indignitatea de a admira o pleiada de
elemente care compun decorul in care scriitorul isi mentioneaza si comenteaza gandurile,

ideile, sentimentele, precum si insatisfactiile care emana din strafundul sufletului.

Acest orfism tradeaza, totodata, si inechitatile sociale inebranlabile sau inepuizabile prin
care se atestd cd autorul este supus unui autoritarism comunitar, unei fortari de aclimatizare
intr-un conformism insidios, intr-un univers in care omul este plasat in fata unor oameni cu

un aspect comportamental ignobil, rupestru si care sunt obnubilati de ideile pe care le

“* Heidegger, Martin, Fiinta si timp, Astra, Sibiu, 2010, p. 16
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vehiculeazd o alta majoritate care formeaza totalitatea intr-o lume care se remarca prin

prezenta unor indigente de repere morale si intelectuale.

Acest geniu care se estimeaza a fi cuprins de folie se concentreaza intr-un tartar al
gandurilor, Intr-o lume in care fiecare personaj este supus unui cezarism al sentimentelor si al
perceptiilor senzoriale, Intr-o manierd absurda, plind de peripetii, de suscitdri incongruente
ale sentimentelor intr-o galaxie pe cale de a nu gasi capabilitatea de a se grefa pe axa
sempiternului, in fata unei oratorii care se prelungeste spre infinitudine. Astfel, se poate lua in

. o .. . 412
considerare ca ,,numai insuficientul este creator’’

Articularea lexemelor de cdtre acest geniu autorizeaza insatiabilitatea, precum si
aspiratia autorului de a se grefa pe linia absolutului, a nimicniciei, a Puterii Indisolubile
gratie artei creatoare, precum si intr-un univers in care abuzivul, abrazivul si excentricul
configureaza un stil de scriere In care lectorul habitual este un spectator uluit de puterea
ardentd a cuvintelor de a nu transmite aparent decat futilitatea unui cosmos aflat in
desuetudine morald si fiziologicd, intr-un amalgam de naturi in care forta cuvantului
comportd un raport sinonimic cu denivelarea sau chiar demantelarea umanului din cauza unei
stingeri absconse, abrupte si lipsite de intelepciunea necesara pentru penetrarea in abisurile

creatiei artistico-literare.

Beckett este considerat a fi un nebun de catre cititorii obisnuiti cu asertiuni plate,
intrucat scriitorul se opune cu meticulozitate si dibacie unei ordini fixate cu anticipatie de
catre oameni ale cdror preocupari disimetrice cu ale sale prefera sa isi centreze destinul lor
complet intr-o moarte a intelectualitatii in care dorinta de transgresare a binelui se va dovedi
nula, impermeabild si lipsitd de esentialitate magnanima pentru omul care trdieste in

cotidianul curent si lipsit de implicatii spirituale serioase.

In acelasi timp, se cuvine sd afirmam cd geniul beckettian comporta o valoare de
ranversare a conceptului clasic de stralucire intelectuald, fiindcd acest scriitor prefera
rejectarea valorilor si a principiilor traditionale, precum si ecartul scriitorului fata de oamenii

care poseda o nota de insignifiant, de malitios Intr-o lume care se abrutizeaza incet, dar sigur,

“2D. D. Rosca, Existenta tragicd. Incercare de sintezd filosoficd, Cluj-Napoca, Editura
Grinta, 2010, p. 30
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deoarece ,, fiecare clipa care trece si vine alimenteaza si-ntareste, cu maretia sau meschinaria

ei, sentimentul ce 1l avem despre caracterul absolut problematic al vietii spirituale’ 413

In acest context, e imperios necesar de afirmat ci singularitatea beckettiani comporta
un raport de proximitate lexicald cu o Divinitate a literaturii postmoderne cu trasaturi
scabroase si tenebroase pentru lectorii care i realizeaza, la prima vedere, lectura operei, caci
acesta este concentrat Intr-un spatiu al recluziunii in care accesul la comunicarea cu cei din
jur devine restransa sau anulata pentru oamenii care nu i partajeaza punctul sau singular sau

solitar de vedere cu privire la o lume in care trivialul se converteste in opera de arta.

Acest Beckett scrie aceste randuri, deoarece este autist la starile dolente care le
traverseaza lumea postmoderna, fiind pentru foarte multi lectori o statuie de care publicul larg
international sau romanesc nu se acroseaza din cauza gandirii sale nonconformiste si a iluziei
oamenilor ca traiesc in cea mai optimald lume dintre toate céte exista, intr-un univers al
persistentului tragic, al burlescului si al impotentei umane de a se deroba din lanturile unei

periferii apdsdtoare si terifiante pentru omul din jur.

In acelasi timp, geniul beckettian devine sinonim cu asertiunea conform cireia viata
umand devine sinonim cu o lume marcata de taciturn, de o redundanta a unei vieti pline de
aflictiuni la tot pasul, a unei lumi in care se adevereste improbabilitatea certificarii unei Fiinte
Supreme care sa prezinte dexteritatea incomensurabild de a salva Universul din calea
haosului, a impreciziei, a vulnerabilitdtii umane in fata mortii, precum si din calea
inchietudinii existentiale in care nimeni nu joaca un rol eminamente esential pe scena literara

si unde naratarul se afla intr-o ambianta a maledictiei culturale si profesionale.

Aceasta divinitate asezatd pe scena absurdului literar rejecteaza posibilitatea afirmarii
unei sperante pentru omul modern care se indreaptd spre o situatie de Mal indicibila,
incomparabil de trista si unde nimeni nu accede spre Existenta, totul derulandu-se, astfel, in
jurul unui blocaj ontologic al omului, al unui Van spre care se indreaptd oamenii lipsiti de

compasiune, de intelegere plenara si mutuala.

Pentru omul ordinar, Beckett, prin piesele sale comportd o marca a elucubratiilor, a
superfetatiilor care se expun prin asertiunile, adeseori, abracadabrante si care poartd marca

inconsistentei din cauza ca omul isi plaseaza orice gand in sfera himerei existentiale din care

“ |bidem, p. 29
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nu se oferd posibilitatea de a evada, fiind, astfel, in maniera incesibild, supus unei retorici a

mortii existentiale.

In aceste conditii, considerim ci este indispensabild observarea faptului ci Beckett
este un veritabil autist la senzatiile pe care le dovedesc oamenii, Intr-un fir lung si plin de
insidiozitate numit Viatd, oferindu-ne imaginea unei iluzii care constituie un suport irecuzabil
pentru animalele bipede care poseda sansa naiva de a considera ca pot evada dintr-un tartar
ontologic in care isi consuma atrocitatile a caror notd definitorie este redatd de semantemul

diversitate sau diferentiere in gandire, deoarece totul rezultd din ,, forta situatiei’™***.

Aceastd viatd aduce sperante care se inscriu in sfera lexemului sempitern, deoarece nu
se remarca nimeni la nivel superior pentru a oferi o protectie oamenilor, intrucat pentru
Beckett o fiintd suprema 1si rejecteazd manifestarea in plan teluric, personajelor interzicandu-
li-se de a se salva din calea spleen-ului, a ghinionului si a disperarii. In acest sens, rezulta
primordialitatea de a mentiona cd autorul se afla intr-un joc al destinului sdu cu nuante de
tenebros, de nuptial In care inchietudinea este o regind indisolubild ce regizeaza jocul
abhorarii oamenilor care il inconjoara pe Beckett, Intr-un vacarm indescriptibil de vicios si de

funest.

Totodatd, se cuvine sd ludm in considerare ca aceastd nebunie tradusd prin prezenta
unui raport sinonimic cu ideea unei genialitati abstruse, fiindca fiintele umane devin
constiente de viduitatea ontologicd pe care o promoveaza si pe care o impartdsesc, printr-0
modalitate reciproca, fiind, astfel, niste biete animale care vagabondeaza intr-un cerc vicios
numit Viatd de care este obligatoriu de a prezenta un ecart cdt mai pronuntat pentru ca omul
sd posede constiinta limpidd ca salvarea se afld numai in a sa minte maladiva si cad este
necesar sa prezinte o mefienta fata de optimismul debordant pe care tenteaza de a-1 propaga,

estimand ca doreste sd intalneascd Absolutul.

In aceastd privintd, amintim ci Beckett isi incadreaza raportul de ecart dintre al siu
geniu si celelalte fiinte umane, Intrucat acest dramaturg franco-irlandez isi subsumeaza ideile
si gandurile intr-un abandon ontologic in care cezarismul oamenilor prezintd o convergenta
prin care se aneantizeaza lumea pe care scriitorul este obligat de a o suporta cu foarte mare

strictete si concretudine.

“ Etienne Souriau, Les Deux Cent Mille Cent Situations dramatiques, Paris, Flammarion,
coll. Bibliotheque d’esthétique, 1950, p. 43
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Astfel, se poate concretiza ca Beckett este redus de catre lectorul habitual la un simplu
obiect impalpabil prin care acesta poseda tentatia inexorabild de a-si transgresa angoasele,

aprehensiunea si depresiile care 1i coplesesc forul interior.

In ceea ce priveste genialitatea beckettiand, se cuvine si afirmam ci este relevanti
compozitia lui profund profana, operele sale fiind ca niste fragmente,, mobile, care pot fi
asamblate de imaginatia regizorului”415, autorul recurgand la proiectarea unor relatii vivante
si veritabile dintre personaje cu un caracter disimetric, facandu-se, astfel, un apel incorigibil
la violarea regulilor impuse de teatrul traditional, actiunea rezumandu-se la prezenta unei

intermitente logice si la violarea unitatii timpului, a spatiului si a actiunii.

De asemenea, ludm 1n considerare cd geniul comporta un raport sinonimic irefragabil cu
neantul spre care se indreapta Beckett, deoarece este un dramaturg care isi inscrie destinul
intr-o dimensiune atemporald si anistorica din cauza vicisitudinilor sociale, acest geniu
reflectdndu-se si prin existenta umorului negru prin care autorul isi anvizajeaza si interpune
capriciile, tumultul ontologic si face gélagie in cotidianul fad si vetust. Astfel, Beckett este un
demiurg sau o fiintd supraumana care nu comunica facil cu oamenii din jur, fiindca prezinta o
mefientd accentuatd fatd de emergenta existentei sale intr-o lume patriarhald care nu i ofera

ocazia de a se intelege pe el insusi, precum si de a se integra, in cadrul acelui univers.

Tot aici, se remarca probabilitatea de a sustine cd determinarea de a cunoaste raporturile
dintre lumea terestra si cea a autorului care isi grefeaza totul pe linia absurda si abstrusd a
destinului literar se converteste in tribulatiile incomensurabile care penetreaza in inima
acestuia, deoarece este un scriitor caracterizat prin singularitatea lui intr-un spatiu care nu
cunoaste axa infinitudinii, precum si Intr-un topos unde relatia dintre cele doua universuri
este eliminata, legaturd care propulseaza perenitatea unei angoase existentiale in

contemporaneitate.

Aceasta angoasa va intensifica propensiunea dramaturgului pentru o lume in care se
remarcd viduitatea existentiald, o lume in care se remarca emergenta unei atitudini de
abhorare a oricarei istoricizdri a evolutiei umane, o lume in care pesimismul si aprehensiunea
ontologice 1si convoaca drepturile pentru a fi pusd in exergd starea dolentd in care autorul

tenteaza de a-si transgresa conditia umana obsoleta.

> Baicus, Iulian, Eugen lonescu. Hermeneut al absurdului., Ed. Eikon, Bucuresti, p. 336
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Angoasa este ranforsata si de prezenta unei stari de animozitate ineluctabila a
oamenilor habituali fatd de mediul literar postmodern, mai exact, fatd de curentul literar care
isi inscrie existenta sub tutela Absurdului, Sentimente puse in relief de imposibilitatea omului
de a discuta cu un Jupiter postmodern numit Beckett despre care s-ar estima ca ar poseda
curajul de a aduce raspunsuri optimale acestor fiinte umane asaltate de un destin cu nuante de

mizeros care imbratiseazd nimicnicia existentiala.

Aceastd senzatie de anxietate este propulsata, la randu-i, si de prezenta unei impotente
de a relua comunicarea reciproca Intr-un univers in care s-ar dori ca tartarul existential s fie

anihilat, ba chiar uitat pentru totdeauna de catre constiinta umana universala.

Acest protagonist mai dd dovadd de o angoasd perend, deoarece aceastd maladie
psihologicd are finalitatea de a avertiza scriitorul cu privire la necesitatea acestuia de a se
detasa de contingentul uman, in asidud demantelare, din cauza ca lumea exterioard este

macinata de tribulatii insurmontabile.

Beckett este pregatit de stimulii senzoriali sd perceapa conflictul si va reusi sa 1i faca
fata, datorita faptului ca tensiunea motrice, alaturi de senzori se plaseaza la un nivel elevat,
angoasa putand fi interpretata drept un remediu propice contra oricarei terori care ar distruge

orice semn de compasiune pentru fiinta umana plina de stéri turbulente.

Aceasta inchietudine propulseaza si existenta unui ansamblu de intrebari cu tenta de
disparat, deoarece se ia in considerare cd dramele pe care autorul le trdieste in
contemporaneitate sunt grefate intr-un univers care garanteaza mereu futilitatea unei lumi
aflate in descompunere fizica si psihologica la care oamenii banali asistd pentru a prezenta
coniventa cu un demon al existentei care le asigurd doar aflictiune, aceastd lume fiind, ,,0

satira de bulevard, (...) retrospectiv, un manifest””**°,

Scriitorul este grefat intr-un univers in care totul este livrat unei stari de malitiozitate
care va cunoaste extremul, funestului, ireparabilului, precum si unei aversiuni fata de tot ceea
ce se rezuma la cunoasterea enigmaticd a unui Absolut inomabil si imanent. Beckett isi
partajeaza si contureaza senzatiile pe care le dovedeste de-a lungul timpului intr-0 lume
pulmonicd, intr-un colt al unui univers in care se concentreaza fastidiosul si falaciosul pentru
a reda maladia de care suferda autorul din pricina incapacitdtii de a fi cunoscut, in maniera

veritabila, de oamenii habituali.

“® Hubert, Claude-Marie, Eugéne Ionesco, Paris, Ed. Seuil, p. 57
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Inchietudinea mentionata reprezintd si constelatia indefinisabild dupa care se conduce
autorul pentru a-si consuma existenta in realitatea cotidiana, intr-o lume in care se
dezavueaza virtualitatea unei socializari veridice dintre fiintele umane dotate cu ratiune,
precum si comprehensiunea genialitatii unui scriitor muribund, dar etern in literatura

postmoderna absurda.

Beckett va intelege ca a lui genialitate nu va putea fi perceputa, in maniera corigibila,
deoarece lectorii sunt dedati unei dureri care se grefeaza indelebil Tn memoria lor, neputand
evada, astfel, din matca unui cotidian inert, caduc si lipsit de repere comensurabile pentru

transcenderea haosului existential.

Nevroza, o altd marcd importantd de comprehensiune a operei beckettiene, este
dublatd de prezenta unei presiuni prin care se amplificd machiavelismul unui univers in
deplind deconstructie spirituald, in plenard ineficientd de invadare a eternitatii. Beckett
poseda presentimentul cd oamenii nu prezinta capabilitatea de a face fatd unui univers In care
se subsumeaza diverse idei care nu asigurd sens traseului acestora in cadrul unui spectacol
efemer, dar bizar numit Viatd sau Voiaj Ontologic, totul ,,nemaifiind nu o drama a vietii

. . v A .. . 55417
colective, ci a omului in fata propriei morti>’ """,

Concluzii

Finalmente, ne arogam dreptul de a afirma ca Beckett scoate in relief emergenta
indezirabild a unei lumi aflate in regres fiziologic si ontologic, pe axa unei dureri
indescriptibile, intrucat oamenii nu posedd dexteritatea inebranlabild de a-i intelege spiritul
cultivat cu scopul de a-1 avertiza referitor la aneantizarea lui extrema si abundenta intr-0 lume
in care diferite valori prezintd un melanj indicibil pentru spiritul uman cu finalitatea de a

intelege ca universul comportd marca perisabilitatii.

Merita amintit, totodata, ca scriitorul are parte de o experienta care se inscrie in sfera
bizareriei, In contemporaneitate, deoarece acesta prezintd marca unei identitdti absconse
pentru cititorul habitual, fiind cuprins de apatie fatd de tot ceea se subsumeazad sferei

activitatii jurnaliere a oamenilor de rand.

Geniul sau comportd masca sau marca laicitatii literare, fiind cel care isi manevreaza

cu dexteritate destinul pentru a se revolta contra prezentei unei gandiri arhaice in cultura

“7Ibidem, p. 167
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literelor, Intr-o culturd care a stat secole de-a randul sub imperiul obscuritatii obsolete, a unor
ganduri care devin lugubre pentru lectorii care formeaza sau fondeaza plebea necultivata la
portile Teatrului Absurdului. In consecinti, ,,Samuel Beckett triieste un exil in propria-i

existentd. El este in exil oriunde s-ar afla, pentru ca starea de exil este chiar viata lui-

provizorie, nedeslusita, fara sens.”’*8
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Abstract: The purpose of this article is to present the story of the couple Ana Blandiana - Romulus
Rusan against the historical-social background during 1960-2016. By using: the interviews with the
two writers, the unique journal of Ana Blandiana, “More-than-the-Past. Journal. August 31st, 1988 -
December 12th 1989 (2023), as well as “Fragments of a Journal “by Romulus Rusan (site
blandianarusan.ro), as documentary, | was able to identify the stages involving the forming, the
consolidation and the importance of the couple with in the creative activity. The analytic approach
sought to identify the significant biographical and historical-political elements that have shaped their
lives, pointing out the couple’s role within literary projects, as well as civic and historical activities
(after the 1989 Revolution, the forming of the Alliance, the Sighet Memorial Project). By memoirs,
biographism and literary analyses, we aimed at building the couple’s image in the light of family
relations hip sand of literary and cultural life during 1960-2016, emphasizing the projection on the
artistic, spiritual and metaphysical level via “the love poem about inseparability in death”, from the
volume ‘“‘Variations on a Given Theme“(2018), written by Ana Blandiana and dedicated to her
husband, partner, friend, confidant, soulmate, after the death of Romulus Rusan in December 2016.

Keywords: couple, biography, journal, creation, historical context.

Tendintele criticii si ale istoriei literare din ultimele decenii deschid aria interpretarii
operelor literare, luand 1n considerare biografia, contextul literar si cultural, cu Intregul
complex de stiinte si discipline umaniste, precum si straturile profunde ale psihologiei
spiritului creator, In mdsura in care cercetarea descopera elemente biografice relevante in
corespondenta si jurnalele intime ale scriitorilor. Demersul urmareste un aspect particular al
biografiei unui cuplu de scriitori exemplari, Ana Blandiana si Romulus Rusan, vizand
evolutia relatiei de iubire si, mai ales, importanta acesteia in activitatea creatoare,
contextualizand epoca in care au trait si s-au format cei doi scriitori, evenimentele marcante
ale vietii, precum si transfigurarea cuplului in spatiul generos al literaturii. Am folosit ca
material documentar: numeroase interviuri, fragmente de jurnal, precum si secvente din
operele literare ale celor doi scriitori, Ana Blandiana si Romulus Rusan, care au trait o
poveste de dragoste inceputd in tinerete, ingrijitd si desavarsita pe parcursul intregii vieti,
sursd de inspiratie, de echilibru si de forta in toate proiectele literare, istorice, civice si
culturale. Bineinteles, cazul cuplului Ana Blandiana — Romulus Rusan nu este singular,
problematica cuplului este abordatd de diferiti cercetdtori, cum este cazul lucrarii Domni i
doamne a Martei Petreu, care prezinta raporturile complexe intre biografie, relatii de cuplu,
context social-istoric si activitatea creatoare a unor scriitori (de exemplu, eseul dedicat
Corneliei Blaga — muza, sotia, protectoarea vietii si operei poetului Lucian Blaga)**®,

Tema 1iubirii a reprezentat o constanta in toate formele de artad, iar imaginea cuplului
ideal constituie o aspiratie a sufletului, o incercare de reintoarcerea la originea cuplului
adamic, la comuniunea deplini intre perechea muritoare si divinitate. In articolul Geneza
ansamblului brancusian de la Tdrgu-Jiu al Soranei-Constanta Georgescu-Gorjan, autoarea

M9 Marta Petreu, Domni si doamne, lasi, Editura Polirom, 2020.
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face distinctia dintre Sarutul rodian si lucrarea omonima a lui Brancusi: ,,Cuplul reprezentat
de Rodin se sdruti cu pasiune, stind asezat pe o stanci. Indragostitii lui Brancusi sunt stinca
insasi, iar imbratisarea lor este eterna, dincolo de timp si spa;iu.”420 Cuplul ideal, atemporal
se implineste numai in planul spiritualului. La nivel fizic, cuplul se confruntd cu propriile
limitari ale fiecarui partener, cu transformarile inerente provocate de experientele de viata ale
fiecdruia, incat instrainarea si neprevazutul aduse de curgerea vietii devin inevitabile
provocari ale oricarui cuplu, depasite numai de persoanele care aleg constient si asumat sa isi
cultive relatia de iubire, comunicarea, conexiunea sufleteasca autentica.

Povestea primei Intdlniri a tdnarului Romulus Rusan cu Ana Blandiana este evocata,
din perspectiva scriitorului, in Fragmentul dintr-o carte neterminata - Ale tineretii
valuri...,(revista ,,Familia”, 2017). Romulus Rusan era redactor la revista ,, Tribuna”, Cluj-
Napoca, unde o vedea pe ,,elevd”, cum 1i spuneau ceilalti din redactie, deoarece a debutat in
ultimul an de liceu (1959). Tanara poetda venea periodic de la Oradea cu poezii, dintre care
Ion Rahoveanu, seful sectiei de poezie, alegea cateva texte in vederea publicarii. Portretul
tinerei Doina (cu numele de botez Otilia-Valeria, pseudonim literar Ana Blandiana)
evidentiaza atributele tineretii si ale simplitatii: ,,Era imbracata intr-un palton de urson gri-
inchis, a carui gluga data intr-o parte 1asa sa i se vada parul castaniu impletit intr-o codita de
eleva silitoare.”**" Dorind sd o cunoascd, Romulus Rusan a premeditat si creeze conditiile
primei intalniri: a planuit cu lon Rahoveanu, sd-i invite cu ocazia onomasticii pe toti colegii si
pe eleva de la Oradea la Continental, platind el toate cheltuielile. Acesta a fost contextul
primei discutii, iar dupa plecarea celorlalti, tandrul a condus-o la gard, in timp ce ,,Ningea cu
fulgi mari, numai buni si te indrégostesti”422, incat, surprinzator, i-a cerut mana, cand ea s-a
urcat pe scara trenului. Fara sa 1i raspunda, surprinsa si miratd, tandra Doina, 1i va povesti
mamei cdldtoria si aniversarea ,,maestrului” Rahoveanu, precum si faptul ca a fost condusa la
gard de Romulus, fard a mentiona ca a cerut-o de sotie, incercand sa il protejeze, deoarece ar
fi putut fi un semn de superficialitate, asa cum descoperim in podcast-ul Rezilienta prin
cultura. Portret Romulus Rusan | realizat de Cristian Patrasconiu (Editura Spandugino, 29
octombrie 2021), ulterior, in interviul ,,(ne)conventional” realizat de Alexandru Catalan pe
Canal 33, 4na Blandiana, O viata normala ca un miracol (2022).

Spirit reflexiv, scriitorul marturiseste imposibilitatea de a explica rational fenomenul
indragostirii, desi cuvintele si stilul de a se autoanaliza tradeazad dorinta inconstientd de a gasi
in partenera de cuplu un corespondent in planul spiritual si literar: ,,Nu stiu cum am reusit sa
ma Tndragostesc atat de fulgerdtor — sau poate eram indragostit dinainte sa o fi cunoscut,
citindu-i poeziile si afland ca tatal ei este la inchisoare, cand i-au respins dosarul chiar inainte
de admitere. Si parca — aveam impresia — avea o paloare de om suferind, am intrebat-0 mai
tarziu si ea mi-a confirmat cd, intr-adevar, iesise din spital, dupd o crizd de ulcer. Dragostea
este, uneori, nevoia de a-l ajuta pe altul si de a-ti uni suferinta cu a lui.”**® Dupa cateva
saptamani, cererea a fost urmata de o corespondentd voit neutrd intre cei doi tineri, deoarece
el nu stia semnificatia gestului pentru ea, incat plecarea la Oradea a tanarului dornic sa
primeasca un raspuns edificator se suprapune cu plecarea tinerei la Cluj-Napoca. Romulus
Rusan este primit de mama fetei, iar la Intoarcerea tinerei la Oradea, primeste raspunsul
afirmativ la cererea lui in casitorie.

Contextul politic tulburd povestea de iubire a celor doi tineri: Dumitru Isac, ideologul
redactiei, va incerca sa-1 avertizeze pe Romulus Rusan asupra implicatiilor cdsatoriei cu o

420 Sorana-Constanta Georgescu-Gorjan, Geneza ansamblului brancusian de la Tdargu-Jiu, revista ,,Brancusi”,
nr.1/2016.

2! Romulus Rusan, Fragment dintr-o carte neterminatd, Ale tineretii valuri..., revista ,,Familia” , 2017,
https://www.blandianarusan.ro/ale-tineretii-valuri/.

“22|bidem.

“2|bidem.
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tanard al carei tatd a fost inchis politic, In situatia in care dosarul lui devenise ,,curat”,
deoarece tatal lui fusese eliberat recent, dar indragostitul nu se lasa intimidat. Isac va incerca
sd o0 convingd pe Ana Blandiana de consecintele casniciei asupra viitorului sot si a ei, care se
va simti ca o ,Traviata politicd”, incercare esuata, cei doi tineri programand in doud
saptamani oficierea casatoriei. Evenimentul are loc cu totald discretie, cei doi tineri cdsatoriti
sarbatorind cu un spectacol la opera, unde un portar binevoitor le accepta cele doud singure
monede, care nu acopereau pretul biletelor: ,,Am socotit ca este un semn ca viata pe care o
incepeam va avea de infruntat multe greutati si multe ghinioane, sfarsite, totusi, cu bine.”***

Anii '60 au adus multe provociri pentru tandrul cuplu. In contextul propagandistic in
care redactorii erau trimisi sa ,culturalizeze masele”, cei doi soti au solicitat Uniunii
Scriitorilor sd fie trimisi la Onesti, in 1961, deoarece se formase un cerc de intelectuali si fosti
detinuti politici trimisi pe santierele tarii. Mihai Beniuc nu le-a rdspuns niciodata la solicitare,
incat Ana Blandiana, cu interdictie de publicare si cu dosarul respins la facultate, s-a angajat
ca zidar pe un santier, unde dupa cateva luni a facut o criza grava de ulcer.*?® Din 1964 pana
in 1968, Ana Blandiana a urmat cursurile Facultatii de Filologie din Cluj-Napoca, a publicat
in revista ,,Contemporanul” o rubricd ,,Antijurnal”, care i-a oferit ocazia de a purta o
corespondenta intensa si reala cu cititorii, In timp ce Romulus Rusan era redactor pe sectia de
Stiinte la revista ,,Tribuna”. Atmosfera literard clujeand a anilor '60 a fost una ,,norocoasa”,
perioada 1964-1974 este numitd de Ana Blandiana ,,luminisul comunismului”: ,,batea un vant
de libertate si de bundstare cum nu mai fusese nici inainte si nu mai avea sa fie nici dupa. Era
ca o invitatie la creatie, la dialog, la constructie.”*?°

Din pacate, atmosfera de libertate culturald a fost umbrita de prieteniile si antipatiile
care se legau in viata literara, de micile si marile neintelegeri si invidii care au determinat o
retragere din planul reuniunilor scriitorilor, cuplul alegand constient singuratatea in doi: ,,De
fapt, senzatia de singurdtate in doi pe care am purtat-0 de-a lungul deceniilor prin viata
literard venea, cu siguranta, si din faptul ca pereche pe care o formam cu Romi isi era, in
multe privinte, suficientd siesi, cd nu ne rdimaneau valente nesatisfacute, care sa caute sd se
intregeasca prin prietenii literare. Ceea ce cred cd se simtea si in afard si putea chiar sa
creeze frustrari.”*?’ Aceastd afirmatie nu exclude anumite legaturi afective care s-au pastrat
toatd viata, dintre care mentionam prietenia cu lon Pop, critic, istoric literar, poet si profesor
universitar de la Cluj-Napoca si cu scriitorul Geo Bogza.

Dupa absolvirea facultatii (1968), cei doi scriitori se mutd la Bucuresti, unde au
publicat la revistele studentesti: ,,Viata studenteasca” si Amfiteatru” sau la revista
,Contemporanul”, incercand sd se integreze In viata literard bucuresteané“’zg. Insistenta lui
Romulus Rusan de a publica la diferite redactii a avut succes, incat a ajutat-o pe sotia si poeta
Ana Blandiana si depiseasca prima interdictie (1968): ,,impotriva vointei mele, care nu
speram cd s-ar mai putea intdmpla o minune, Romi mersese la el (George Ivascu) cu un teanc
de poezii de-ale mele, pe care le-a rasfoit si, aproape fara sa le citeascd, i-a promis cd vor
aparea doud in numarul urmator. Ceea ce, spre uluirea mea, s-a si intamplat.”* Recunostinta
Anei Blandiana se manifestd atat catre sotul care nu renuntd la incercarea de a publica, cat si
fata de George Ivascu, care i-a facilitat si influentat destinul literar, oferindu-i o rubrica
saptamanald: ,,m-a obligat sd-mi gandesc conditia de scriitor nu numai ca poet, ci si ca

**Romulus Rusan, Fragment dintr-o carte neterminatd, Ale tineretii valuri..., revista ,Familia” , 2017,
https://www.blandianarusan.ro/ale-tineretii-valuri/.

“2|hidem.

426 Serenela Ghiteanu, Cartea cu delfini. Convorbiri cu Ana Blandiana, Bucuresti, Editura Humanitas, 2021, p.
36.

“T|bidem, p. 38.

“8|hidem, p.33.

“2bidem, p. 34.
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publicist si autor de scurte eseuri, ceea ce m-a transformat Intr-o prezentd continua in presa
culturald si mi-a dat posibilitatea sa comentez — deci sa gandesc — lumea si societatea prin
care treceam.”*®

In aceeasi carte—interviu a Serenelei Ghiteanu, Cartea cu delfini. Convorbiri cu Ana
Blandiana, scriitoarea nuanteaza maniera in care un scriitor interzis putea sa reuseascad sa
reinceapa sa publice: ,,Cand Romi s-a hotarat sd-i duca lui George Ivascu un dosar cu poeme
ale mele, eu m-am opus, pentru ca mi se parea fara nicio sansa, eram obositd de incercari si
umilinte, dar Romi s-a Incdpatanat sa incerce marea cu degetul, iar George Ivascu, la randul
lui, introducand doud poeme in pagina a treia a revistei pe care o conducea ficea o
incercare.”*! Fara curajul redactorului-sef al revistei ,,Contemporanul”, interdictia putea
continua mult timp. Directivele date de la centru puteau fi depasite prin solidaritate si curaj,
iar aceasta situatie dificila a interdictiei, cu care s-a confruntat de trei ori de-a lungul
comunismului (1959-1964 fiica unui detinut politic, 1985 cauzata de publicarea a patru poezii
in revista ,,Amfiteatru”, 1988-1989 interdictie provocatd de poezia pentru copii, parodiere a
dictatorului*®?) este prezentati mai amplu in atipicul jurnal Mai-mult-ca-trecutul. Jurnal. 31
august 1988-12 decembrie 1989.

Cutremurul din 4 martie 1977 a reprezentat un moment crucial in viata cuplului
Blandiana-Rusan. Informatii detaliate despre modul miraculos in care Romulus Rusan a
supravietuit cataclismului gasim in interviul realizat de Gelu Diaconu, publicat on-line pe
site-ul omiedesemne, Interviu cu scriitorul Romulus Rusan despre cutremurul din 4 martie
1977, (04.03.2019). Articolul dezvaluie cum soarta a decis ca scriitorul sd fie singur la
domiciliul din blocul Colonadelor, in timp ce Ana Blandiana era internata in spital. Romulus
Rusan vorbea la telefon cu sora lui, Rodica, iar biblioteca si un colt de camera au creat un fel
de cort care l-au protejat, cand blocul s-a rupt in doua si a ajuns de la etajul sapte deasupra
etajului doi, peste apartamentul lui Toma Caragiu, actor care nu a supravietuit cutremurului.
Au murit trei sute de persoane in blocul Colonadelor, numai sase supravietuind prabusirii.
Scriitorul mentioneaza numele unor personalitati care au pierit in cutremur: Mihai Gafita cu
sotia, Anatol Baconsky cu sotia, in vizitd la familia Petroveanu, Mihail si Veronica
Porumbacu, pianistul Tudor Dumitrescu, Doina Badea.***Scriitorul a fost salvat de un tanar
lacatus, Barbu, fiind ranit la un picior, la cap, cu cateva coste rupte si cu ruptura de nerv la o
mand. A fost internat mai mult de o lund la un spital de nomenclaturisti, Spitalul Elias,
deoarece toate celelalte spitale erau pline.

Importanta acestui eveniment tragic, dramatic pentru cuplul de scriitori a insemnat o
sansd la o noud viatd, deoarece, chiar daca li s-a oferit de catre o Comisie de femei care avea
grijd de sinistratii de gradul 0, un apartament intr-un bloc tot la etajul sapte, cei doi soti au
ales sa se mute la tard, la Comana, unde au trait departe de tumultul vietii citadine o perioada
de reconectare la ritmurile naturii, dedicata scrisului si traiului linistit si asezat al satului.***

Retragerea la Comana este evocata si de scriitoarea Ana Blandiana in podcast-ul
realizat de Cristian Patrdsconiu, Rezilienta prin culturd, Portret Romulus Rusan 1 (29
octombrie 2021), spatiu care a reprezentat pentru cuplul de creatori ,,un mic Paradis al
scrisului™®, cu o importanta semnificativd pentru evolutia literard a celor doi scriitori.
Scriitoarea Ana Blandiana descrie cu detalii casuta de la Comana, inchiriatd si cumparata

“O1hidem, p. 34.
**!hidem, pp 39-40.
“https://www.anablandiana.ro/ro/biografie/ (accesat in 30.11.2023).
*3Gelu Diaconu, Interviu cu scriitorul Romulus Rusan despre cutremurul din 4 martie 1977,
https://omiedesemne.ro/interviu-cu-scriitorul-romulus-rusan-despre-cutremurul-din-4-martie-1977/ (accesat in 1
decembrie 2023).
“*Ipidem.
#% Cristian Patrasconiu, Rezilienta prin culturd. Portret Romulus Rusan I, Editura Spandugino, 29 octombrie
2021, https://www.youtube.com/watch?v=JmuQAhFiXjA (accesat 1 decembrie 2023).
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dupa un an, deoarece spatiul deschis al satului, al gradinii si al livezii a devenit oaza lor de
liniste si de inspiratie, dupd constrangerile si duplicitatea marelui Bucuresti. Casa de la
Comana era din paiantd, cu doud camere si un pridvor (Ardeal), nu cu prispa (Campia
Dunatrii). Fiecare avea propria camera de scris: poeta lucra intr-o camera transformata dintr-
un patul, un spatiu in care taranii tin granele, cu un geam care oferea privelistea gradinii, cu
perne aduse de mama poetei din satul Blandiana; Romulus Rusan scria la masa care dadea
spre pridvor.*®®

Scriitoarea Ana Blandiana marturiseste cd dacd pana la Revolutia din 1989 au fost
buni prieteni cu satenii, insd, dupa implicarea lor in miscarile de consolidare a democratiei -
marsurile din Piata Universitatii - copiilor la scoald i s-a spus sd arunce cu pietre dupa
masina lor, desi fnainte 1i scandau numele. Implicarea lor civica si politica i-a indepartat de
Comana, incit au revenit numai pentru intervale de timp mai scurte, dedicate exclusiv
scrisului, iar in 2000 au renuntat definitiv la casutd, fiind atdt de implicati In realizarea
muzeului Memorialului Sighet.**’

Portretul realizat de Ana Blandiana evidentiaza legdtura stransd dintre cei doi
intelectuali, sprijinul reciproc acordat in activitatea literara. Isi citeau unul altuia textele, dar
,seful” era Romulus Rusan, care i facea observatii stilistice si de punctuatie, ultima corectura
fiind realizata de el, extrem de atent la orice virgula si literd.**® Scriitoarea recunoaste grija lui
constanta fata de persoana si opera ei, ceea ce i-a oferit posibilitatea de a-si pastra inocenta si
jovialitatea copilariei: ,,Relatia dintre noi a facut sa pot raméne Intr-o zond copilaroasa sau
iresponsabila. Intotdeauna, la sfarsit, stiam ca ramane el, care zice daca este bine sau nu este
bine.”** Tonul scriitoarei exprima afectiunea profunda, increderea si recunostinta fata de
sotul, protectorul si partenerul de creatie care i-a fost alaturi pana la sfarsit.

In textul Geamantanul cu caiete (scris de Romulus Rusan in 2015, publicat postum in
revista ,,Luceafarul”, nr. 11-12/2020), scriitorul marturiseste cum evenimentul tragic din care
a supravietuit, cutremurul din '77 le-a distrus casa, biblioteca, manuscrisele, a constituit o
reconfigurare a vietii, In care au ales s se concentreze spre ceea ce era esential pentru
conditia lor de creatori, incat mutarea la Comana le-a oferit rdgazul de a se conecta, in mod
real, la creatie ca preocupare majorad: ,Refugiati la Comana, am scapat de obligatiile
redactionale, de condica de prezentd si de zadarnicia cadentatd a vietii de oras, care ne
inghitisera prima parte a tineretii. Aici am redescoperit viata liberd, rousseau-iana, care te
face sa te simti in egald masura traitor si autor al lumii. Cetatea de frunze in care ne-am retras
din calea cenzurii si a interdictiilor, printre straturile de legume si pomii livezii, ne-a dat
maxima linigte necesara scrisului. Publicam o carte la doi ani (proza scurtd, carti de célatorie,
cronici de film), exultam in proiecte si — ceea ce era sublim — reuseam sa traim decent,
exclusiv din roadele gradinii si din onorariile cér‘gilor.”Mo

Activitatea literara a celor doi scriitori in perioada 1977-1990 a fost extrem de bogata,
publicind numeroase volume, asa cum Romulus Rusan a mentionat in fragmentul
memorialistic. Astfel, Ana Blandiana a publicat patru volume de poezie (Somnul din Somn —
1977, Ochiul de Greier — 1081, Stea de Prada — 1985, Arhitectura Valurilor — 1990), doua
volume de nuvele fantastice (Cele patru anotimpuri — 1977, Proiecte de Trecut — 1982), trei
volume de poezie pentru copii ([ntimplari din gradina mea — 1980, Alte intamplari din
gradina mea — 1983, Intampldri de pe strada mea — 1988) si trei volume de eseuri (Cea mai
frumoasa dintre lumile posibile — 1978, Coridoare de oglinzi — 1983, Autoportret cu

*[pidem.

“*"Ibidem.

“*81bidem.

“**|bidem.

0 Romulus Rusan, Geamantanul cu caiete, 2015, revista ,Luceafdrul”, nr. 11-12/2020,
https://www.blandianarusan.ro/geamantanul-cu-caiete/ (accesat in 2 decembrie 2023).
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palimpsest — 1986). Romulus Rusan a publicat jurnalele de calatorie: America Ogarului
cenusiu — 1977, reeditat in 1979;0 calatorie spre marea interioara (volumul | -1986,
volumul al doilea in 1988, volumul al treilea in 1990), in care calatorii sunt cei doi soti, atat
in America anilor '70, cu ocazia bursei de la Iowa City, cét si ca exploratori ai istoriei si
culturii Antichitatii in tarile de pe malurile Mediteranei; trei volume de cronicd de film si
interviuri cu oameni de cultura despre film (La inceput n-a fost cuvantul — 1977, Arta fara
muza — 1980, Filmar — 1984) si doua volume de proza scurta in care a oglindit lumea nou
descoperitd 1n satul Comana, spatiul liber al gradinii si al plantelor, ipostazele omului nou
(Roua si bruma — 1982, Cauze provizorii — 1983). Am realizat o trecere in revista a volumelor
publicate de cei doi scriitori la Comana pentru a evidentia importanta unui spatiu protector, a
unei libertati si a unui timp al introspectiei si al trudei, dedicat exclusiv creatiei, deoarece
numarul mare al cartilor publicate este o dovada a perioadei benefice din Comana, pana cand
,timpul a devenit nerabdator”, parafrazandu-1 pe Marin Preda.

Cea mai recenta aparitie editoriald a scriitoarei Ana Blandiana, Mai-mult-ca-trecutul.
Jurnal. 31 august 1988-12 decembrie 1989,2023, ofera informatii relevante despre viata
cuplului, a familiei si a cercului de prieteni, scriitori si oameni de culturd din ultimul an de
comunism. Notarea sincera si alertd reface atmosfera tensionatd in care scriitoarea Ana
Blandiana s-a confruntat cu ultima interdictie (1988-1989). Atentia noastrd va urmari modul
in care scriitoarea revine insistent asupra imaginii familiei, a motivului cuplului, a temei
iubirii, singura capabild sa depaseasca fricile, lasitatile unor confrati de profesie, duplicitatea
generalizatd. Gasim, astfel, detaliata relatia cu sora ei, Geta, comuniunea pe care o simte cu
sora ei, spre deosebire de relatia cu sotul: ,,Este, aldturi de Romi, omul care imi e cel mai
apropiat, dar, spre deosebire de el, nu ma domind, nu mi-o simt superioara in plan practic,
deci nu risc sd fiu certatd cand fac o prostie. Semanam, mai ales, la defecte si ni le cunoastem
(in timp ce, cu Romi nu seman, ci ma completez, formand, de fapt, o singura fiintd completa)
si ni le trecem cu vederea, de aceea, atunci cand sunt deprimatd, intalnirea cu ea imi face bine
si ma calmeaza.”**! Imaginea cuplului, miticd, arhetipald, este nuantatd in scene de viatd in
care uneori diferentele de temperament ale celor doi parteneri creeaza tensiuni in dinamica
relatiei: sotul mereu prudent, prea protector, incat ajunge ,.frina Romi*** pentru sotie,
dornica de a reactiona la evenimente, minciund si impostura. Prudenta sotului, uneori simtita
restrictiva, se poate explica si prin legatura stransa avutd cu mama lui, care si-a crescut cel
mai mult timp singurd copiii, tatal fiind plecat la munca, inchis sau pe santierele patriei, iar
protectia manifestatd fatd de mama si sord se va proiecta in atitudinea fata de sotie: ,,Raméane
faptul ca ceea ce mi se Intdmplad mie il consuma mai mult pe el... Ceea ce depinde de mine si
ceea ce nu vreau sa uit nicio clipd este remuscarea cd, din cauza felului meu de a fi si din
cauza destinului meu, viata lui este o continua neliniste, zbatere, lupta cu imposibilul pentru a
ma proteja impotriva tuturor si tuturor primejdiilor printre care ma numar — impotriva mea —
eu insami.”**

Oscilatia intre neincrederea produsd de masina care ii supraveghea, de zvonurile
despre plecarea scriitoarei in strdindtate, despre o posibild boala sau accident si increderea
creatd de sprijinul unor prieteni dornici sa protesteze fata de interdictie, creeaza o stare de
tensiune crescuti intre cei doi soti, depasita de ,,dragostea sigura”*** pe care poeta o simtea
din partea sotului, ca un miracol si un dar nepretuit al unui destin favorabil. Alegerea pe care
uneori scriitoarea o face este aceea intre creatie, ca proces esential, caruia simte imboldul de a
1 se darui integral si Tmplinirea acelei 1ubiri sigure, depline, deseori ca luptd Intre temerile si

“1 Ana Blandiana, Mai-mult-ca-trecutul. Jurnal. 31 august 1988-12 decembrie 1989, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2023, p. 37.
“2|bidem, p.141.
“3|bidem, p. 144.
“4 Ibidem, p. 360.
234
Arhipelag XXI Press, 2023



protectia lui, care reprezintd o profunda forma de grija, devotament, iubire. Chiar daca, in
mod repetat, scriitoarea 1si autoanalizeaza lucid starile de frustrare provocate de piedicile pe
care temerile lui le creeazd, constientizeaza ca fard ,plasa de sigurantd” creatd de iubirea
sotului prevazator, ar putea simti mai putine impulsuri riscante sau nu ar mai avea nici macar
reactiile firesti de revolta in fata unor constrangeri absurde, din cauza fricii paralizante. Scena
in care Ana Blandiana este sfatuita sa il viziteze pe Mircea Dinescu dupa protestul acestuia,
desi casa lui era supravegheata, va provoca o noud disputa intre cei doi soti, Ana Blandiana
congtientizdnd ca: ,,Egoismul lui Fane a functionat ca un puternic reactiv, care ne-a
demonstrat ca suntem facuti din aceeasi substantd. Aceeasi substantd care ia insd formele
unor firi deosebite.”**Aceasti consubstantialitate interioara, sufleteascd, spirituala, dar si
comportamentald, precum si impulsul creator, atitudinea morala i-au unit de-a lungul
casniciei, le-au conferit puterea de a depasi obstacolele conjuncturale, neintelegerile inerente.
Poezia Anei Blandiana Cuplu exprima imaginea recuperatda a mitului androginului, a
comuniunii interioare complete, aspiratie traita si sub asperitatile cotidianului.

Din perspectiva lui Romulus Rusan, identificam in interviul realizat de Ana-Maria
Butnaru, publicat in revista ,,Familia crestind” (nr. 2, 2005), Despre memorie si poezie, O
marturisire semnificativa despre rolul familiei in activitatea publica, despre forta izvorata din
sprijin, Intelegere, iubire, credintd: ,,Am avut amandoi o viatd plind de incercari: sociale,
politice, profesionale, ca sd nu mai vorbesc de tot felul de Intdmplari extraordinare (inundatii
catastrofale, cutremurul din 1977, accidente de masina, boli), dar am reusit sa ne dim curaj
unul altuia si sa le depasim. Dumnezeu ne-a ajutat de fiecare datd, dar inainte de asta, ne-a
incercat credinta si speranta. Fara credintd, speranta si — as adauga, iubire — n-am fi avut cum
sd fim salvati.”**

Revolutia din 1989 a Insemnat un eveniment major pentru cuplul Ana Blandiana —
Romulus Rusan, care le-a schimbat cursul vietii si al activitatii literare. Scriitorii s-au
implicat activ in miscérile de eliberare de sub comunism, prin participarea la miscarile de
revoltd din decembrie, prin marsurile si protestele din Piata Universitatii, intr-o atmosfera de
libertate si entuziasm, de solidaritate: ,,Scosi din casd pe strazi, mutati de la Comana in
tumultul miscarilor civice (Piata Universitatii, Marsul in alb, mitingurile Aliantei Civice) am
trait urmatorul sfert de secol cu tanjirea dupd scris, dupa zilele si noptile de chin in fata
paginii albe”**’, marturisea Romulus Rusan in 2015 in articolul Geamantanul cu caiete.

Proiectul Memorialului Sighet a insemnat o munca de peste doudzeci si cinci de ani,
care au mutat accentul spre activitatea istoricd, spre intalniri publice, conferinte, infiintarea
unei scoli de vard, constituind o noud reconfigurare interioara, cognitivd, pentru buna
infaptuire a muzeului: ,,A rdmas, Inceputd in 1993, dar continuandu-se pana azi, constructia
Memorialului de la Sighet. Prinsi, impreuna cu Blandiana, in aceastd consolare inspiratoare,
ne-am metamorfozat in istorici, pedagogi, constructori, designeri, esteticieni, IT-isti,
botanisti, administratori, organizatori de concursuri de proiecte europene, organizatori de
scoli de vard, de simpozioane, de ateliere, pentru ca, in final, vechea inchisoare, curtile e1 si
Cimitirul Saracilor s devind un manual de istorie pentru cei tineri $i un omagiu pentru
victimele comunismului.”**® Marea multumire a celor doi scriitori, care si-au suspendat

“*Ipidem, p. 349.
46 Ana-Maria  Butnaru, Despre memorie §i poezie, revista ,Familia crestind”, nr. 2/2005,
https://www.blandianarusan.ro/despre-memorie-si-poezie-un-interviu-de-ana-maria-botnaru/  (accesat in 3
decembrie 2023).
“7 Romulus Rusan, Geamantanul cu caiete, 2015, revista ,Luceafdrul”, nr. 11-12/2020,
matps:llwww.blandianarusan.ro/qeamantanuI-cu-caiete/ (accesat in 3 decembrie 2023).

Ibidem.
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activitatea literard in favoarea activitdtii civice, istorice, educative, a fost numarul mare de
vizitatori (in 2015 era de 75.000).%4°

Chiar din 1993 s-au organizat la Sighet simpozioane anuale, prin care s-au parcurs cei
45 de ani de comunism, care au format colectia ,,Analele Sighet” — marturii directe si studii
stiintifice, acoperind 7300 de pagini. Prin inregistrarea de marturii personale au fost
inregistrate peste 6000 de ore de dezvaluiri si reconstituiri istorice stocate in format oral. O
alta colectie importantd cuprinde documente, fotografii, ziare, intitulatd sugestiv
,Documente”. Colectia ,,Biblioteca Sighet” cuprinde mii de pagini de studii si memorii, unele
rezultate in urma celor doudzeci de seminare pe diferite teme. Deoarece cei doi fondatori si-
au dorit sa deschida muzeul spre viitor, au organizat timp de saptesprezece ani scoli de vara la
care au participat peste 1500 de elevi. Pentru tineri s-a creat colectia ,,Ora de istorie”,
deoarece unul din scopurile declarate ale ,,Memorialului — Scoald” este educarea tinerilor si
cercetarea, transmiterea adevarului despre comunism generatiilor viitoare.

Volumul publicat postum de Fundatia Academia Civicd in 2017, dedicat activitatii
desfasurate mai bine de doudzeci si cinci de ani de catre Romulus Rusan la construirea
Memorialului de la Sighet, intitulat sugestiv Istorie, memorie, memorial sau Cum se
construieste un miracol, este organizat in doud secvente ample: prima parte - interviurile,
conferintele, articolele si cateva imagini reprezentative din Arhiva Memorialului Sighet (din
perioada 1993-2016) si ,,in loc de postfata” sunt redate treizeci si una de mesaje, marturii si
evocari la plecarea lui Romi Rusan, cum 1i spuneau prietenii i apropiatii, spre o lume mai
buna, publicate in diferite reviste culturale. Titlurile textelor sunt semnificative pentru ce a
reprezentat Romulus Rusan pentru prieteni, istorici, scriitori, oameni de cultura, colaboratori:
Omul delicat, onest, loial, devotat — si fiecare la superlativ — Gabriel Andreescu, Istoric prin
pasiune si vocatie — Armand Gosu, Un mare prieten, Romulus Rusan, la despartire —
Alexandru Zub, A murit scriitorul Romulus Rusan — Anatol Petrencu, Romulus Rusan si viata
in adevar — Vladimir Tismaneanu, Apostolul martirilor — Marius Ghilezean, Atunci cind
moare un om drag — Simona Popescu sunt cateva exemple de recunoastere a valorii umane, a
veritabilului scriitor si a istoricului rdbdator, a luptitorului pentru adevar si pentru
recuperarea memoriei colective.

Cel mai impresionant mesaj a venit de la sotia si partenera lui in toate célatoriile,
proiectele si activitatile culturale si artistice, de la poeta si prozatoarea Ana Blandiana, care a
transmis pe o pagind personald de social-media ,,Nu credeam sa invat sa anunt vreodatd
moartea sotului meu, Romulus Rusan, omul pe care I-am iubit mai mult de jumatate de secol
si fard dragostea caruia, cu siguranta, nu as fi supravietuit.” Poeta Ana Blandiana a transpus
imaginea cuplului intr-un volum de poezie, Variatiuni pe o tema datd, scris dupa moartea
sotului: ,,Un poem de dragoste despre nedespartirea prin moarte. Cea mai metafizica dintre
cartile mele”, asa cum precizeaza pe ultima copertd. Totodata, reeditarea postuma, in Seria de
autor realizatd de Editura Spandugino, a celor mai importante opere ale lui Romulus Rusan —
O discutie la masa tacerii. Brancusi viu (2019), O calatorie spre marea interioara (2019),
Roua si bruma& Cauze provizorii (2021), La inceput n-a fost cuvantul. Arta fara muzad.
Filmar (2022), America ogarului cenusiu (2022), Permisul de pieton & Istorie, memorie,
memorial sau Cum se construieste un miracol (2022) - constituie un gest de iubire si de
respect pentru scriitorul si omul de culturd, partenerul célatoriei vietii, timp de cincizeci i
sase de ani, al devotatei sotii si scriitoare, constientd ca numai prin opera lui scriitorul
supravietuieste in fata timpului si dainuie in constiinta cititorilor. Acest imperativ al creatiei
scriitoarei Ana Blandiana a determinat-o sa continue sa publice doud volume inedite de
memorialistica si o carte-interviu de tip eseu, utilizate ca material documentar in
reconfigurarea poliedricd a imaginii cuplului: Sora [ume (2020), Cartea cu delfini.

““lbidem.
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Convorbiri cu Ana Blandiana a Serenelei Ghiteanu (2021) si Mai-mult-ca-trecutul. Jurnal.
3laugust 1988-12 decembrie 1989 (2023).

Fara a urmari prin articolul nostru sd prezentdm, detaliat, povestea cuplului de
scriitori, Ana Blandiana — Romulus Rusan, selectind numai acele momente biografice
importante pentru evolutia lor literara si pentru implicarea lor civica, consideram ca cei doi
scriitori au avut parte de miracolul unei intalniri care s-a transformat intr-0 iubire pe si de
viata, ca fond fertil al unei stari interioare, spirituale complexe, care a dus la nasterea unor
creatii literare valoroase si la implinirea iubirii fatd de cei mai oropsiti semeni: victimele
regimului totalitarist comunist.
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Abstract: Author of a vast poetic register, the poet Traian Dorz, finds sources of inspiration in the
unique connection he has with Divinity. Writing in cloistered conditions, he emphasizes the need for a
relationship with the Creator, through poetic creations.

Without using unusual language, avoiding artistic artifices and without pursuing innovative stylistic
effects, the poet conveys a profound message, referring to the goodness of God and the importance of
the perspective of eternity. Dorz's poems can therefore fulfill the role of a diary, through which the
poet The predominant themes in the dimensions of the lyric are suffering, eschatology, love for
Divinity, the assumption of sacrifice and the forgiveness of tormentors, humility and the strength of
guidance, death, and last but not least, love of country, predominating reasons such as the shore, the
kiss, the longing, the offering, and the valorization of God's attributes, a series of filtered paintings
emphasizing goodness and forgiveness. The poet transposes his experiences into verses, imposing on
literature the role of soul dressing.

Through his lyrics, Traian Dorz emphasizes the need for a unique experience on earth, with the vision
of eternity. Through literature and innovations in language, the poet challenges the reader in a unique
way to reflect on their own human condition.

Keywords: eternity, simplicity, profoundness, meditation, goodness

Opera dorziana reprezinta dimensiunea unor semnificatii pline de rezonante in context
biblic intr-o maniera artistica inedita, conform propriului orizont de percepere a mesajului.
Poetul mai putin cunoscut in lumea literard, Traian Dorz, pune accentul in opera sa, prin
temele abordate, pe experienta unicd a relatiei Creator-creaturd, iar componenta esentiala o
formeaza lirica avand caracter confesiv ce surprinde momente de ascensiune spirituald spre
eternitate.

Printr-o simplitate solemna a stilului, poetul transmite un mesaj profund, facand
trimitere la bunatatea lui Dumnezeu in relatie cu timpul etern. Poeziile dorziene au aspectul
unui jurnal intim, prin care poetul isi transpune trairile in versuri, din preaplinul sau sufletesc.

Prin poetica sa, valorifica elemente cu valente preluate din Scripturi, adaptate culturii
traditionale romanesti. Poetul afirma urmatoarele: ,,Noi nu putem nici intelege, nici explica
acum, nici ce este nemdrginirea in spatiu. Nici ce este vesnicia In timp. Pentru ca ele sunt
dincolo de amandoud acestea. De aceea, cu atat mai mult nu-L putem cuprinde si explica pe
Dumnezeu. Numai credinta poate merge pani undeva pe acest tardm.”**° Grupul nominal
construieste cronotopii care dezmarginesc limitele cuvantului surprinzand Divinitatea, pe care
o cheama, precum misticii, prin rugaciune: ,,Dumnezeule Puternic, Milostiv si Bun si Drept/
Mari sunt lucrurile Tale, Minunat esti §i-n‘gelept!”4‘r’l Avand darul de a cauta desavarsirea
versificatiei, de a valorifica oralitatea stilului, poetul incarcerat reuseste sa transmita
cititorului sentimentul autenticitatii, invitandu-1 sd guste experiente sacre intr-0 societate care
si-a pierdut reperele morale si spirituale.

ingradit de constrangerile epocii in care si-a scris opera, a dobandit eliberarea prin
relatia spirituali cu Divinitatea. In acest context, opera dorziana cuprinde poezii care fac
trimitere la lumea de dincolo, la nazuinta spre aprofundare si cunoastere pentru a-si renova
propria conditie si a se elibera de frica de moarte, urmarind sd se identifice total cu
desavarsirea, prin suferinta asumati. In contexte vitrege de creatie, in periplul printre anchete
ale Securitatii sau inchisori, ori in perioade de libertate fiind mereu in vizor, poetul marturisea
ca uneori treceau ani de zile din momentul compunerii pand la etapa scrierii pe hartie.
Asemenea altor poeti din inchisorile comuniste, precum Valeriu Gafencu, Radu Gyr, Valeriu
Anania sau Sergiu Grossu, el transforma inchisoarea intr-un mediu propice creatiei literare,

*Traian Dorz, Indreptarul invataturii sandtoase (editia a 111 a), Editura Oastea Domnului, Sibiu, 2008, p. 73;
1 |dem, Ibidem, p. 145
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amintind de Insingurarea monahald. Inspiratia divind in contextul solitudinii carcerale
pregateste descdtusarea gandirii, poezia constituind echilibrul, eliberarea sufleteascad. Lirica
dorziand are ca fundament sinceritatea lipsitd de disimulare, simplitatea autenticd ce sta la
baza creatiei, aspiratia spre restaurarea fiintei, spre desavarsirea spiritului.

Universul liric dorzian construieste o literaturd autentica valorificata artistic si
formativ printr-un stil circumscris modelului mistic, valorizat prin surprinderea unor termeni
obisnuiti cu semnificatii alegorice, prin trecerea de la simplitate spre armonie ori de la poetic
spre cantabil. Cu privire la lirica lui Dorz, Zoe Dumitrescu Busulenga afirma urmatoarele:
,Cu o simplitate de suflet copildresc, dar si de martir, cuvantul se rosteste curat si bland in
lumina cereascd a asteptarii Insetate a mantuirii, a intalnirii fatd la fatd cu milostivul Domn
lisus. Si tocmai aceasta simplitate a unui insetat de absolut da versului lui Dorz puterea de a
emotiona deopotriva sufletele oamenilor de rand si pe cele ale intelectualilor credinciosi.
Forta mesajului sau duhovnicesc depaseste valoarea expresiei estetice, asezandu-l pe acest
impatimit al credintei in randul poetilor religiosi trecuti prin cumplita gheend a inchisorilor
din anii negri ai ateismului comunist.”*** Poetul isi transmite in mod direct sentimentele de
solitudine, melancolie sprijinindu-se de numeroase constructii diminutivale. Facand trimitere
la un alt poet contemporan lui Dorz, Nechifor Crainic, Mina Maria Rusu observa ca
“universul liric al autorului nu poartd, de obicei, pecetea imaginarului, ci este mai curand
rodul contemplarii prin har, a lumii in oglinda suprasensibilului”**®, constituind de altfel,
evadarea poetilor in lumea artistica in conditiile privarii de libertate. In continuarea acestei
idei, Florina Maria — Bacila, sustine ca “orice poet crestin inspirat creeaza sub asistenta
harului divin, reusind prin gandul invocatiei sa transforme gandul poetic intr-un vers
divin™**.

Prin metaforizarea cuvantului, poetul aspira spre absolut, creandu-si propriile
modalitati de exprimare; lexicul poetic se remarcd printr-un proces de punere in relatie a
cuvintelor, generandu-le sens nou, prin valorificarea virtutilor derivarii lexicale si construind
0 complementaritate a sensului cu eufoniile.

Prin utilizarea unor grupuri nominale precum suflet curat, vesnicia intreaga, dragoste
amara, lacramile amare, sarmani §i umili, inimi stramte, litere de lege, poetul cauta
comuniunea cu Dumnezeu.

Tematica operelor dorziene valorifica ideea de sinceritate, onestitate fard a deghiza
scriitura, subliniind relatia cu Divinitatea si punand pe un plan secund limbajul artistic.
Temele predominante in dimensiunile liricii sunt suferinta omeneasca, escatologia, dragostea
pentru  Dumnezeu, asumarea sacrificiului si iertarea chinuitorilor, smerenia si forta
indrumarilor, moartea, si nu in ultimul rand, dragostea de tarad. Motivele predominante precum
tarmul, sdrutul, dorul, jertfa si valorificarea atributelor lui Dumnezeu, contureaza o serie de
tablouri esentializate, pe fondul bunatatii si al iertarii. Intr-un studiu, Florina-Maria Bicila
sustine: “Spre deosebire de contemporanii lui sau de alti autori de lirica religioasa, poetul nu
are explozii stilistice, de aceea, nici nu Intalnim 1n poezia sa figuri de stil epatante, caci se
apeleazd foarte frecvent la imagini standard, obisnuite. Faptul cd nu diminueazd valoarea
operel, intrucét toatd aceasta specificitate dobandeste valente clare in cadrul poeziei despre
omul care nazuieste spre posibilitatea de a-l1 intdlni cdndva pe Dumnezeu, in plindtatea
frumusetii si a maretiei Lui, in definitiv aceastd cdutare se realizeaza direct, simplu chiar prin
intermediul unor versuri fard marci stilistice de tipul metaforelor spectaculoase, dar,

%2 70e Dumitrescu — Busulenga, Maica Benedicta, Sa nu pierdem vertical. Interviuri si dialoguri. Editie ingrijita
de Dosoftei Dijmarescu, Iustin Taban si Vatamanu, cu o prefata semnata de Melchisedec Velnic, Putna, Editura
Nicodim Caligraful, 2013, p. 95.
“3 Mina Maria Rusu, Poetica sacrului, Editura Institutul European, Iasi, 2005, p.162
% Maria — Florina Bacila, Dorziana — Poemul (ne)cuvantului intemeietor, Editura Cosmopolitanart, Timigoara,
2021
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deopotriva, intr-o maniera ardentd, aproape dramatica, ceea ce poate conferi creatiei unicitate
si profunzime.”*® Aceasta trateazi in ,,Dorziana - poemul (ne)cuvantului intemeietor”, o serie
de secvente care cuprind motivele predilecte: tdrmul, sarutul, divinul, preaiubitul. Trasatura
imuabila a lui Dumnezeu, bunatatea, se regdseste cu precadere in poeziile dorziene, acest
termen fiind asociat cu diverse atribute morale si spirituale precum dragostea, dreptatea, harul,
indurarea, frumusetea si maretia, iertarea si fericirea, toate acestea insumand imaginea sacra a
lui Dumnezeu, ,,0, negraitd bunitate a Unicului nostru Tatd,/ O, Tatal bunatatii sfinte,
primeste a noastra multumire,/ Cerescul, Bunul nostru Tatd,/ O, de mi-ar sta-n putintd/ toti
oamenii s-adun,/de multa-Ti bunatate plangand as sta sa spun,/ sa vina toti sa afle ce dulce esti
s Bun.”**

Modalitatile poetice evidentiazd importanta acestei trasaturi, deoarece chiar si
oamenii, creatii ale lui Dumnezeu, reprezinta o extindere a propriei Sale bunatati ,,Bun e Tata,
bun/ cat nu pot sa s7pun,/ suflet ca a Lui/ nu-i al nimanui,/ dar mai bun ca Tatdl meu,/ este
Tatal, Dumnezeu”*’. Aspectul divin al dragostei, al bunatatii, mereu potentat, devine obiect
al adresarii directe in ipostaza unor confesiuni si interogatii retorice cu privire la ,,neajungerea
limbii™*®, validand astfel nazuinta de a transpune toate trairile interioare in creatia artistica,
pana la nivelul aspiratiei catre spatiul paradisiac, “Cum ti-as putea canta, Isus, / Iubirea Ta
adanca,/ O, cum, ca, orisicat am spus,/ Mai mult ramane inca....Cu cat vreau duhul sa-mi
descarc/ De-a dragostei minune,/ Simt greutatea ei crescand,/ Si-as vrea si n-o pot spune.”
Astfel, gandurile reflectate asupra bunatatii divine genereaza trdiri autentice, care confirma
aspiratia spre valorizarea a tot ce ¢ mai bun in fiinta umand, sub auspiciul milei. Prin
introspectie, poetul isi vede spiritul si limitele acestuia, asumandu-si condifia umana,
imperfectd si nazuind la purificarea prin contactul cu divinitatea: ,,Cum vor rasplati eu,
Doamne,/ toatd bunatatea Ta,/ cu ce grai s-o stiu eu spune,/ cu ce psalmi s-o stiu canta,/ cu ce
lacrimi sa ti-o laud,/ cu ce suflet s-o cuvant,/ cand nu-i indeajuns niciuna,/ nici, nici pe
pamant! Tot ce pot eu sa-Ti dau Tie/ e putin si trecdtor/ si md vad tot mai nevrednic/ si ma
simt tot mai dator/ si Tu meriti cat nu-s margini,/ si ti-as da si nu stiu cat,/ bogatia Milei Tale/
mi-a facut atat, atat.”**® ( Cum voi rasplati)

Sunt de remarcat in lirica dorziana, alternanta unor structuri diferite, cu adresare
directd de tipul intrebare — rdspuns, a unor pronume si adjective pronominale la persoana I si a
I1-a singular, precum si amplificarea ideii poetice, prin utilizarea unor constructii superlative
sau hiperbolizante in creatia de manierd mistico-religioasa, axatd pe relatia profunda cu
Creatorul, manifestatd prin apreciere si recunoastere supremd Divinitatii, alaturi de epitete,
comparatii, metafore, inversiuni, cu valente expresive, mesajul liricii trimitdnd la analogii
semnificative din proza autorului.

Prin etalarea fenomenelor stilistice si prin nuantdrile semantice din textele dorziene,
lirica sa devine imnuri inchinate Divinitatii, poetul penduland intre ticere si cuvant, intre
simplitate si profunzime, valorificate expresiv in discursurile religioase.

Poezia sa uimeste atit prin dimensiunile sale si prin tematica diversd, dar mai ales,
prin vigoarea si dominatia mesajului, cu originea intr-o existentd autentica, nascutd din
dragoste permanentad pentru Dumnezeu, validata pana la sacrificiu. Poetul a platit indrdzneala
credintei prin cei aproape 17 ani in detentie. Regimul carceral a creat un context favorabil
inspiratiei si astfel, poetul a scris intr-o solitudine impusa, in conditii extreme de a valorifica
darul scrierii.

> |dem, Ibidem, p.339
“%¢ Traian Dorz, Prietenul tineretii mele, Sibiu, Editura Oastea Domnului, 2009, p.120
7 Traian Dorz, Prietenul tineretii mele, p.134
“%8 Maria — Florina Bacild, op.cit. p.258
*% Traian Dorz, op.cit. p. 127
%0 |dem, Ibidem, p. 138
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Prin lirica sa, Traian Dorz accentueaza necesitatea unei vieti cu viziunea eternitatii.
Prin intermediul liricii sale, poetul provoaca cititorul sa reflecteze asupra propriei conditii
umane.
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Abstract: The work highlights the close connection between the current society and the writings of
Urmuz, which determined the rediscovery and valorization of the great writer Urmuz. Urmuz
describes in the mirror the state of the current society, full of corruption, hybridization and
dehumanization.

The presentation captures the writer's life and work and the complementary relationship between
them. By faithfully describing today's reality, Urmuz earns the title of prophet of literature. In order to
highlight the striking similarity between Urmuz's work and today's society, we analyzed two of the
writer's writings: Ismail and Turnavitu, Emil Gayk. If a faithful example of the bird-man is Emil
Gayk, in the literary work Ismail and Turnavitu, the machine-man and the fabricated man are the
main actors. The end of the characters is a tragic one. Most do not die, but end up in another
dimension where they struggle. They are like living corpses, as Nicolae Balota mentions. No wonder
the hybrid characters have a tragic end, they are not human beings and have a monstrous character.
Also, hybridization is viewed as a sin in the Bible, which is punishable.
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The work highlights the importance of the year 2023, both for literature and for society. Also, this
brings to light at least one common element between the three literary sciences: eminesculogy,
brancusology, urmuzology.

Keywords: Hybridization, apocalypse, corruption, Bible, Urmuz

Intre configuratia societitii actuale si mesajul operei urmuziene, similitudinile sunt
evidente si de necontestat, fapt care a determinat redescoperirea si valorificarea marelui
scriitor avangardist din perioada interbelicd. Important este cd anul 2023 este dedicat
scriitorului argesean, figurand cu emblema culturala Anul Urmuz, lansat la implinirea a 100
de ani de la moartea scriitorului si la 140 de ani de la nasterea sa. In acelasi spirit, s-a
desfasurat la Curtea de Arges Simpozionul Urmuz 140-100, anuntat in numarul din luna
martie al revistei de culturd Curtea de la Arges, fondata de academicianul Gheorghe Paun, cel
care si-a dedicat o mare parte din activitate, ca membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
comemorarii celui care a deschis perspective suprarealiste in literatura.

Urmuz este pseudonimul literar al lui Demetru Dem. Demetrescu-Buzau, (n. 17
martie 1883, Curtea de Arges— d. 23 noiembrie 1923, Bucuresti), atdt numele scriitorului, cat
si pseudonimul literar avand o bogata istorie, demna de cunoscut. Astfel, tatdl lui Urmuz,
doctorul Dimitrie Dim. lonescu-Buzau, alege sa-i dea primului sdu nascut numele de Dimitrie
(Dumitrescu), urmand ca scriitorul sa-1 schimbe in Demetru Demetrescu-Buzau. Interesant
este faptul ca, in ciuda numelui schimbat de mai multe ori, apropiatii i se adresau diferit, fiind
cunoscut drept Mitica, insusi Urmuz semnandu-se astfel, pe scrisorile transmise familiei. Se
observa interesul aparte pe care scriitorul il are fatd de nume, interes creionat cu maretie in
toate scrierile sale.

In ceea ce priveste pseudonimul literar, acesta a fost consacrat tot cu mare zbucium,
din cauza numeroaselor pareri contradictorii ale lui Demetru-Demetrescu-Buzau, meritul
apartinandu-i lui Arghezi, caruia i se atribuie calitatea de dublu nas al scriitorului, odata
pentru ca i-a gasit pseudonimul unic, Urmuz, si pe de altd parte, datoritd faptului ca il
convinge pe acesta sa-si publice creatiile literare: ,, Demetrescu a refuzat intr-0 zi de patru ori
sa se numeasca Urmuz si de patru ori a acceptat: a cincea oara l-am vardt in cristelnita
frangandu-i genunchii.” Pseudonimul Urmuz dezvoltd semnificatii diverse, in consens
simbolic cu viata si mentalitatea scriitorului. Fie ca inseamna bild de sticla, piatra pretioasa,
fecale (in limba tigdneasca), ursuz, umor si muzica (in alte interpretari), acest pseudonim se
pare ca 1 s-a potrivit ca o manusd, consacrandu-l. Legatura stransa dintre Urmuz si Tudor
Arghezi are la baza spiritul nonconformist al amandurora, dragostea pentru literaturd, dar si
imaginea autoritard a tatalui, dominanta in vietile ambilor scriitori. Creatiile celor doi au
parut bizare in randul celor mai multi critici literari. Atat ,,estetica uratului” cultivatd de
Arghezi, cat si absurdul prezent in scrierile urmuziene socheaza cititorul. De asemenea,
interesul deosebit pentru mestesugul cuvintelor demonstreaza ca intalnirea si colaborarea
celor doi nu sunt deloc intamplatoare, existand numeroase elemente importante care 1i leaga.
Scrisorile prin care acestia comunicau atestd respectul reciproc pe care acestia il nutreau intr-
o reciprocitate culturala.

O personalitate importanta in viata lui Urmuz a fost mama sa, Eliza lonescu-Buzau,
de la care scriitorul a mostenit umorul, dragostea, talentul si pasiunea pentru muzica,
predilectia pentru artd in general, diplomatia. Eliza este fiica preotului Filip Pascani, fiind o
femeie credinciosa practicanta, foarte evlavioasd, care le citea adesea celor sapte copii din
Sfanta Scripturda. De asemenea, mama lui Urmuz era o talentatd pianistd. Aceasta a fost
inscrisd la Conservator, insd cdsdtorindu-se si-a intrerupt studiile. Ea nu a renuntat niciodata
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sa cante la pian, seara tinand adevarate concerte copiilor sdi, cel mai impresionat fiind viitorul
scriitor.

In 1889, intreaga familie se muta la Bucuresti, pentru ca tatil, doctorul Dimitrie Dim.
lonescu-Buziu, si-si practice onorabila meserie de medic. Intaiul nascut e inscris la scoala
primara Antim, iar mai tarziu acesta devine elev la Liceul Gheorghe Lazar. Alaturi de
literatura, Urmuz avea o chemare spre muzica, marturie fiind partiturile care ne-au ramas de
la el. Cu sora sa Eliza, a doua nascuta, Urmuz avea o legatura speciald. Aceasta, la randul
sau, era o persoand extrem de inteligenta, fiind profesoara de limba roméana si directoare la o
scoald de fete.

Astazi, in jurul operei lui Urmuz, s-a coagulat o intreagd institutie culturald -
urmuzologia — avand menirea de a descoperi specificitatea geniala a creatiilor sale. Daca
opera lui Eminescu a declansat construirea unui edificiu national, eminescologia, daca in
jurul artistului genial Brancusi s-a coagulat brancusologia, stiinta creatd in jurul operei lui
Urmuz vine ca o intregire a contributiei culturii nationale la desdvarsirea culturii universale.

In dragoste, Urmuz a fost un introvertit, pe fondul unei timidititi accentuate, fapt care
explica de ce nu a fost casatorit niciodata. Totusi, sentimentele sale fatd de femeie si le-a
exprimat in cateva scrisori adresate unei misterioase domnisoare, ce parea ca nu-i
impartaseste dragostea.

Cateva elemente care tin de structura interioard vin sa explice in mare masurd gestul
sinucigas. Asadar, timiditatea, introvertirea, refugiul in arta - fie In muzica, fie in pictura, apoi
in literatura - unde se pare cd a avut sclipirea genialitatii - au reprezentat slabiciuni ale firii
sale care, in contextul unei lumi care nu l-a inteles, au condus la gestul extrem. Ca om,
Demetru Dem. Demetrescu-Buzau acumuleaza frustrari si traume inca din copildrie,
simtindu-se neinteles de tatal sau care nu vedea cu ochi buni pasiunea pentru muzica si pentru
picturd. Inca din copilirie a inceput si-si ascunda talentul, din dorinta de a rezona cu
dorintele familiei privind viitoarea lui cariera. Singurele momente in care Mitica era el Tnsusi,
dand frau liber imaginatiei si dragostei pentru arta erau atunci cand statea alaturi de fratii sai,
sau de prietenii lui din scoala, Gheorghe Ciprian si Vasile Voiculescu. Acesta asculta muzica
ore In sir fara sa se plictiseascd, slabiciunea lui fiind Beethoven. Direct sau indirect, toti cei
ce-1 intalneau descoperau talentul sau, iar mama sa vedea in el o mare personalitate.

Tandrul Demetru Dem. Demetrescu-Buzdu a renuntat la Facultatea de Medicina (pe
care tatdl sdu o dorea) pentru ca ,,nu se intelegea cu cadavrele”, finalizdnd Dreptul. Cu fiecare
zi ce trecea, Miticd se simtea tot mai pierdut, plictisit de tot si de toate, mesereia de grefier
sau de judecator nu era deloc potrivita pentru el, asa cum contura si sora sa, Eliza: ,,nu era
ficut pentru meseria de judecdtor”; ,,Urmuz, grefier...doud notiuni ce nu se impacd”. In anul
1907, Demetru Dem. Demetrescu-Buzau devine sprijinul familiei, dupa ce doi dintre fratii sai
mor de pneumonie iar tatal sau moare.

Toate aceste evenimente au afectat profund psihicul omului Demetru Dem.
Demetrescu-Buzau si au dus la sinuciderea din 23 noiembrie 1923. Paradoxul este ca
scriitorul nu a cedat in cele mai grele momente din viata lui, ci tragicul eveniment s-a
petrecut dupa un an de la publicarea scrierilor sale (Pdlnia si Stamate, Ismail si Turnavitu),
cand, in sfarsit, parea ca si-a implinit menirea. Asa cum mentiona si Tudor Arghezi, daca in
acele clipe tulburatoare cineva ar fi fost sa comunice cu el, sa-| ridice, tragicul eveniment nu
ar fi avut loc. Sasa Pana a avut un rol decisiv in descoperirea operelor urmuziene si in
promovarea lor. In 1970, Sasa Pani editeazd volumul Pagini bizare, reunind publicatiile
aparute 1n reviste, mostre de corespondentd, sase traduceri ale schitelor in franceza si engleza,
un dosar biografic si un dosar critic. Sasa Pana este cel care preia scrierile lui Urmuz dintr-0
lada veche, pe care i-a pus-o la dispozitie Eliza-lonescu-Buzau, mama lui Urmuz. Aici, Sasa
Pana descopera numeroase rescrieri a nu mai mult de opt schite. De asemenea, o parte din
scrierile urmuziene au fost pierdute, intrucat mama lui Urmuz a pastrat un caiet al scriitorului.
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Mitul urmuzian a fost transformat, contorsionat si consacrat in epoci succesive.
Astfel, se disting doud etape importante in consolidarea asimilarii critice a operei urmuziene:
interbelica si postbelica. Acestora li se adauga si o a treia etapd, o etapa recentd, care porneste
de la cele precedente, analizdndu-le si addugand noutate. Opera lui Urmuz a starnit
numeroase controverse in randul criticilor. Pentru cei mai multi, scrierile urmuziene erau
niste ,.bufonerii” inteligente, in general in aceastd categorie Incadrindu-Se traditionalistii
(George Calinescu, Tudor Vianu si Pompiliu Constantinescu). Pe de alta parte, modernistii
(Geo Bogza, Stephan Roll, Sasa Pana sau Ilarie Voronca) opinau cd Urmuz era un precursor
al unui stil nou, un stil care nu se putea identifica sau denumi in perioada interbelica. Critica
postbelica 1l preia pe Urmuz din tensiunea celor doi poli interbelici si 1l ancoreaza in spatiul
modernitatii literare romanesti: in anticamera avangardei’®. Prin critica prolifica, mitul
urmuzian a cunoscut deschiderea spre universalitate.Viata scriitorului si opera sa sunt in
relatie de complementaritate.

Un aspect si mai interesant, care dovedeste spiritul vizionar al lui Urmuz este felul in
care acesta Intruchipeazad personajele sale, fiinte bizare, absurde in vremea lui, roboti,
dezumanizare si inteligenta artificiala, astizi.

Cunoastem din marturisirea Elizei Vorvoreanu, predilectia lui Urmuz pentru opera lui
Jules Verne si pasiunea acestuia pentru descoperire. Odata cu trecerea timpului s-a demostrat
ca multe dintre scrierile lui autorului francez s-au dovedit a fi cat se poate de reale si
realizabile. Intre cei doi scriitori exista insa o diferentd; daci Jules Verne contura in opera sa
modul in care societatea va evolua, Urmuz pune accentul cu predilectie pe decaderea omului.

Hibridizarea, omul zoomorf, omul mecanoform, fiintele ce par a fi oameni, dar pe
care Urmuz le caracterizeaza a fi ,,fabricate” erau adevarate himere pentru cititorii din
vremea scriitorului, 1nsd, astdzi vedem ca sunt descrieri minutioase ale creatiei intocmite de
om. Scriitorul oferd o atentie deosebiti fiecarui nume al personajelor sale. In universul
urmuzian numele caracterizeaza personajul, reprezentand o descriere fideld a lui. Aceastad
caracteristica este dominanta in Scripturd, unde numele are mare valoare. Astfel, in scrierile
urmuziene se regasesc anumite elemente creionate in Biblie, elemente pe care Urmuz le-a
preluat, probabil involuntar, de pe vremea cand mama sa i citea seara din Sfanta Scriptura.

Anul 2023, cand opera urmuziand a starnit poate cel mai mare interes de pand acum,
datorita actualitatii ei si multumita actualitatii temelor abordate: societatea umana debusolata
de fraimantarile sociale si istorice; vidul existential, dezumanizarea; golul interior nemarginit,
existent din cauza indepartarii de Dumnezeu; criza morala, eticd, religioasa provocata din
cauza lipsei valorilor si a pierderii identitatii. Personajele urmuziene, numite de Nicolae
Balotd ,,cadavre vii” pare ca sunt descrierea fidela a robotilor, a inteligentei artificiale, a
fiintelor hibride, ce au un deznoddmant grav.

in opera urmuziana omul-pasire, omul-masina apar obsesiv. Aceste personaje hibride
fapturi degradate, monstruoase, demonice exercitaind in mod mecanic anumite indeletniciri
legate de hrana, putere, sexualitate. Pentru a oferi exemple concrete vom analiza unele
personaje din scrierile urmuziene.

Emil Gayk este reprezentarea fideld a omului-pasare, a unei fiinte hibride care
utilizeaza violenta pentru a domina ,, Gayk sta totdeauna putin aplecat inainte, astfel ca poate
usor domina imprejurimile”. Gayk este un rezultat al naturii pervertite, o fiintd hibrida
fabricata din incrucisarea unui animal cu un om. Monstrozitatea creata intruneste numeroase
trasaturi specifice pasarilor: ,,nasul ascutit”, ,,unghiile netaiate”, ,,iti face impresia ca este in
tot momentul gata sa sara pe tine pentru a te ciuguli.” Grija aparenta, pe care o executa fata
de nepoata sa adoptatd, este trasatura ce pare a fi mostenitd de la fiinta umana: ,,Nu s-a dat
inapoi de la nici un sacrificiu pentru a-i da o educatie aleasa...sa-si formeze neaparat o

%1 Miscare literard, care joaca prin noutitile aduse rol de precursor.
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cultura generala”. Intentiile sale diabolice ies la iveald odatd cu dorinta nepoatei de a i se
garanta ,,acces la mare”, marea fiind simbolul libertatii. Gayk isi aratd adevaratul caracter
animalic, diabolic, cladit pe egocentrism, atacand brusc nepoata, fard sid apeleze la
comunicare, calitate specificd oamenilor: ,,Gayk atunci, drept orice raspuns, sari brusc
asupra ei §i o ciuguli de nenumarate ori”. Omul-pasare s-a ingrijit de nepoata sa cu scopul
de a-i ramane in posesia lui toatd viata. Emil Gayk voia neaparat ca aceasta sa aiba culturd
generald pentru ca el si se foloseascd de ea. In viziunea lui Gayk, nepoata este doar un obiect
in posesia lui, astfel se explica violenta cu care a atacat-0 ,,de nenumdrate ori”. Ciocul este
un instrument prin care fiinta hibrida isi exercitd violenta sadicd asupra celorlalti. De
asemenea, ciocul ii slujeste la nutritie si are o tentd erotica. Dupa comportamentul abuziv al
lui Gayk, fiinta hibrida si fiinta umana intrd in razboi: ,,ceea ce ddansa gasind ca i s-a facut
contra oricarui uz international §i fara nici un aviz prealabil, se considera in stare de razboi,
razboi care 1i tinurd angajati mai mult ca trei ani de zile i pe un front de aproape sapte sute
de kilometri”. Scena razboiului simbolizeaza lupta dintre bine si rdu, luptd intdlnitd cu
precadere in Biblie si apoi in basme. Opera urmuziand aduce in plus, fatd de basm,
aproximarea cifrelor magice ,,trei” si ,,sapte” (,,mai mult ca trei”, ,,aproape sapte”).

Astfel, noutatea la nivelul textului, va aduce cu sine noutatea in actiune. Razboiul
dintre Emil Gayk (reprentant al raului) si nepoata sa infiata (reprezentantd a binelui) s-ar fi
termina, dupa cum se subintelege din text, cu victoria binelui, Insa la un moment dat, apare
elementul de noutate si anume armistitiu. Nepoata acceptd sa nu mai lupte si sa convietuiasca
cu Gayk: ,,Gayk...renuntd de a se mai bate si ceru pace. Aceasta conveni de altfel de minune
si nepoatei sale...”

Ineditul care surprinde este armistitiul dintre cele doua parti, armistitiu cu intelesuri
profunde. Privind in oglindd, societatea actuala are din nefericire numeroase fiinte hibride,
unele facute publice, altele ascunse inca de populatie, iar armistitiu realizat intre cele doua
personaje urmuziene, este din ce Tn ce mai frecvent astazi intre om si hibridizare.

Prin Emil Gayk, Urmuz potenteaza in stilul sdu unic si unele indrumari lipsite de
ratiune, pe care le ofera uneori liderii politici: ,,4 reusit sa ne dea o noua indrumare in
politica noastra externa, emitand cel dintdi si cu multa autoritate parerea ca trebuie sa luam
pe trasilvaneni fara Transilvania...”. Aceastd imagine a liderului autoritar, care nu se da in
laturi sa-si exprime parerea cel dintai, fara sa analizele profund toate aspectele este frecvent
intalnita in societatea actuala. Prin parodie, ironie, umor si muzicalitate Urmuz creioneaza in
oglinda starea din postmodernism, castigandu-si titlul de ,,profet al literaturii”. Umorul
urmuzian nu starneste doar rasul, ci ascunde elemente triste si tragige, putand fi descris prin
expresia ,,a face haz de necaz”.

Daca un exemplu fidel al omului-pasare este Emil Gayk, in opera literarda Ismail §i
Turnavitu, omul-masina si omul fabricat sunt actorii principali.

Ismail este un nume atent ales de scriitor, el are numeroase semnificatii simbolice.
Ismail trimite instantaneu citititorul la Ismael din Sfanta Scripturd, fiul lui Avraam si al
roabei Agar. Biblia prezintd cum Ismael a aparut pe lume din nerdbdarea si necredinta Sarei
(sotia lui Avraam), cu privire la fagadduinta facutd de Dumnezeu: ,, Uita-te spre cer si numara
stelele, daca poti sa le numeri.”Si i-a zis: ,,Asa va fi samdnta ta”. Sara a considerat ca este
prea inaintatd in varsta ca sa poatd sa mai aduca pe lume un fiu si a trimis-0 la Avraam, pe
roaba ei, Agar. La vremea hotdranta, promisiunea Domnului s-a implinit, Sara a ramas
insdrcinata si a ndscut pe Isaac, prin care a venit binecuvantarea Domnului.

Intorcandu-ne la personajul urmuzian, Ismail, se observa ci acesta nu este o fiintd
adusa pe lume pe cale naturald, ci ,,gratie progresului stiintei moderne, s-a reusit sa se
fabrice unul pe cale chimica, prin syntheza.” Ismail este exemplul clar al omului-fabricat, in
extenso al oricdrui lucru sau al oricarei fiinte hibride. Dacd in vechime, cu informatia
existentd atunci, acesta parea un personaj bizar, care starnea rasul, astazi este descrierea fidela
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a masinilor ce ,,prind viatd” sau simuleaza viata prin Inteligenta Artificiala, sau a tuturor
elementelor create prin hibridizare.

Urmuz creioneaza 1n detaliu personajul sau, fiecare cuvand utilizat fiind un simbol cu
numeroase intelesuri profunde. Ismail este ,,compus din ochi, favoriti si rochie”. Pentru om,
ochii sunt expresii ale sufletului, insa Urmuz nu utilizeaza in portretizarea personajului
termenul ,,ochii”, ci ,,ochi”, substantiv nearticulat, care contureaza ideea ca personajul nu
este fiintd umana. Totusi, cuvantul ,,ochi” surprinde partea profunda a masinariei, cea care-i
ofera ,,pseudoviata”, in zilele noastre Inteligenta Artificiala. Termenii prin care Urmuz
continud caracterizarea personajului ,,favoriti si rochie” cristalizeaza faptul ca Ismail nu are
un gen bine definit. Privind 1n oglinda se observa problematica genului din generatia actuala.
Continuarea descrierii este extrem de interesantd deoarece aduce in lumind dezvoltarea
personajului pe axa timpului, In trecut, prezent si viitor, acestea fiind interschimbabile, in
functie de postura din care se priveste. Astfel, ,,astdzi” din ,,si se gaseste astazi cu foarte mare
greutate”, surprinde timpul in care se afla Urmuz (perioada interbelicd). Analizand trecutul,
Urmuz creioneaza de unde a aparut personajul hibrid: ,,inainte vreme crestea si in Gradina
Botanica”. Astfel, primele cele mai cunoscute incrucisdri intre specii diferite, ce au dat
nastere la fiinte hibride, au avut loc la nivelul plantelor. Dupa aceasta constatare, Urmuz se
focalizeaza pe viitor si ramane cu descrierea sa in viitor (din persplectiva lui), prezent pentru
noi: ,,gratie progresului stiintei moderne, s-a reusit sd se fabrice unul pe cale chimica, prin
syntheza.”

Scriitorul continud sa evidentieze personajul punand accentul, de data aceasta, pe
caracter, element care nu tine de fiinta umana. Relatia sa perversa, pe care o are cu viezurii,
privita in paralel cu locuinta in care se crede cd sta Ismail (,,intr-un borcan situat in podul
locuintei iubitului sau tatd”) insereaza clar hibridizarea, pierderea identitatii. ,,Borcanul” ar
putea fi un simbol, cu trimitere directa la generatia actuala, acesta reprezentand ,,laboratorul”
sau locul 1n care oamenii creeaza fiinte hibride: clone, incrucisari ale specilor din rase
diferite, etc. Totodatd, sechestrarea personajului ,,intr-un borcan” de catre tatdl sau, din
dorinta de a-l proteja de societate, reflectd relatia dintre Urmuz si tatal sau iubitor, dar
autoritar, ce i-a ingradit vocatia artistica, cu scopul de a-i oferi un viitor sigur si prielnic.
Placerea lui Ismail de a se imbraca in rochie de gald si de a se agata de grinzi pe la diferite
binale, pentru a fi ,oferit ca recompensd si impartit lucrdtorilor”, scoate in evidenta
problematica genului, care va domina in vremurile din urma, dupa descrierea Bibliei, ce
incadreaza astfel de comportament ca fiind un pacat inaintea lui Dumnezeu: ,, Din pricina
aceasta, Dumnezeu i-a lasat in voia unor patimi scdarboase, caci femeile lor au schimbat
intrebuintarea fireasca a lor intr-una care este impotriva firii; tot astfel, si barbatii au
parasit intrebuintarea fireasca a femeii, s-au aprins in poftele lor unii pentru altii, au
savarsit parte barbateasca cu parte barbateasca lucruri scarboase si au primit in ei insisi
plata cuvenita pentru ratdacirea lor. Fiindca n-au cautat sa pastreze pe Dumnezeu in
cunostinta lor, Dumnezeu i-a lasat in voia mintii lor blestemate, ca sa faca lucruri
neingaduite. 462

Ismail este prieten aparent cu Turnavitu, Intrucat prietenia dintre cei doi este bazatd pe
egocentrism, pe implinirea exclusiva a nevoilor personale si nu pe sacrificiu de sine, calitate
specifica oamenilor.

Numele Turnavitu este extrem de sugestiv, fiind descrierea cea mai fideld a
personajului. Astfel, Turnavitu este format din ,,Turnat” si ,,Viu”. Termenul ,,Turnat” face
trimitere la masindrie, la un obiect ,,fabricat”, iar ,,Viu” la viatd, asadar numele ar Insemna
,masind vie”, ,,masind care simuleaza viata”, ,, masind in care s-a turant viatd (pseudoviata)”.
In zilele noastre, acest Turnavitu este reprezentantul robotilor, sau al oricirei masindrii ce a

%62 Romani 1:24-32
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prins ,,viatd”, prin Inteligenta Artificiald, care dupa ultimele studii, s-a constatat cd a inceput
sd dea primele semne de gandire proprie, independenta de comenzile omului. Unii cercetatori
ai Bibliei considera ca ,,Icoana vorbitoare” din Apocalipsa, ce il ajutd pe Anticrist (in timpul
domniei de sapte ani) ar putea fi Inteligenta Artificiala.

Urmuz 1l caracterizeaza pe Turnavitu tot pe axa timpului. La Inceput, acesta a fost
doar o masindrie murdara (,,nu a fost multa vreme decdt un simplu ventilator pe la diferite
cafenele murdare...”), apoi se subantelege ca ,,a prins viata”, intrand in cercuri inalte
(, Turnavitu facu mai multa vreme politica si reusi astfel sa fie numit ventilator de stat”).
Dupa creionarea evolutiei personajului, din trecut in prezent, Urmuz se focalizeaza pe viitor,
unde Turnavitu, accepta parteneriatul cu Ismail, pentru suma de 30 de bani, suma cu trimitere
directa la Scriptura: ,,/ se promise sd i se serveasca de indata cate 30 de bani pe zi”. Ceea ce
Urmuz proiecteaza in viitor, devine prezent in societatea actuald. Cei ,,30 de bani” duc cu
gandul la cei ,,30 de arginti” pentru care a fost vindut Domnul lisus, in nulele unei false
dragoste, de catre Iuda Iscarioteanul (printr-o sarutare).

Ca si Ismail, Turnavitu are un caracter pervers, sadic, iar genul sdu nu este bine
definit: ,,mai toate aceste calatorii se compun din dus, din spanzurarea unei sopdrle de
clanta usii Capitaniei portului...”. De asemenea, prin personajul Turnavitu, Urmuz
potenteaza incd o datd coruptia existentd in societate, coruptie dusd pana la cel mai inalt
nivel: ,,ventilator de stat”. Sfarsitul celor doi, asa zisi prieteni, este unul tragic, asa cum era de
asteptat. Si in Sfanta Scriptura, hibridizarea, Incrucisarea intre specii diferite este privita ca un
pacat, ce aduce cu sine pedeapsa. In Vechiul Testament pedeapsa a venit prin potop si prin
nimiceirea Sodomei si Gomorei, iar in Noul Testament, cand Biblia prezinta ca aceste aspecte
vor ajunge la apogeu, vor fi pedepsite pentru totdeauna, la intoarcerea Domnului Isus.

Majoritatea personajelor urmuziene nu mor pur si simplu, ele sunt ca niste ,,cadavre
vii”, care trec intr-o alta dimensiune unde se chinuie.

In cele din urma, prin descrierea 1n oglinda a realitatii actuale, Intr-o maniera literara,
opera Urmuziand poate fi Incadratd ca ,,apocalipsa literaturii”, prin apocalipsd intelegand
descoperire, iar Urmuz isi castiga titlul de profet al literaturii.
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THE BUCOLIC IN ION PILLAT’S LYRICISM\

Elena Breja
PhD Student, UMFST ,,G. E. Palade” of Targu Mures

Abstract: lon Pillat advances towards the Baroque by dominating the decor, the water as an element
of reflection and ephemerality: the preciousness, evanescence of the columns and the scholarly
embellished garden atmosphere from the cycle “Centaurii”, the volume “Visari pagdne”.

The “dramatization” of poems such as “Ecouri marine” is also due to this baroque spirit, and in
those poems one can notice: “the choir of the shovelers”, which mourns the disappearance of the
mermaids, “a voice on the prow of the trireme”, “the voice of the mermaid” resurrected by the poet's
lyre, then “the shells of the tritons”, and finally, an orchestra vibrating triumphantly “the murmur
rising by the waves”.

One should not ignore the foreign influences that contributed to the barochization of Pillat's poetry
(“Leda” from the volume “Gradina intre ziduri”).

Keywords : baroque, atmosphere columns, dramatization, sound

Ion Pillat Tnainteaza spre baroc prin dominatia decorului, a apei ca element al
oglindirii si efemeritdtii: pretiozitatea, evanescenta coloanelor si atmosfera de gradina savant
ornamemtata din ciclul ,,Centaurii”, volumul ,,Visdri pagane”. Tot spiritului baroc i1 se
datoreazad ,,dramatizarea” unor poeme. in ,,Ecouri marine”, apar: ,,corul lopatarilor”, care
deplange disparitia sirenelor ,,0 voce pe prora triremei”, ,,glasul sirenei” inviate de lira
poetului, apoi ,,scoicile tritonilor”, iar in final, in postura de orchestra vibrand triumfal
,,murmurul crescand de valuri’. Nu trebuie ignorate influentele straine care au contribuit la
barochizarea poeziei lui Pillat (,,Leda” din volumul ,,Gradina intre Ziduri”).463

,,Biblis” din volumul ,,Eternitati de-o clipd” este un frumos sonet baroc unde putem sa
admiram preocuparea pentru decoratie, cu linii ondulate, delicate, protejand o scend bucolicd,
al carui pretext este instabilitatea dragostei, tema frecventd in lirica narcisist-mitologica a
scolului al XVIll-lea. Invocarea lui Theocritos, poetul exuberantelor bucolice, nu poate trece

%83 Cristian Livescu, Introducere in opera lui Ion Pillat, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p.93.
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nici ea neobservata. Din nou, un exemplu 1n care apa, oglinda si ovalul (constante ale stilului)
apar cu ostentatie: ,,S1 pe unde, unde stele de argint marite-apar/Firmamentul in oglinda isi
restrang-n cerc ovalul”(,,Ocean polar”).

In poemul ,,Jardin du Luxembourg”, este contemplatd una dintre marile realizari
baroce in aer liber, Intr-o reverie a somptuozitatii arhitecturale vadind plasticitatea in miscare
de care vorbea Rousset. Clasica gradina detine un echilibru pe care podoabele naturale il fac
fluid, 1l agita, il cedeazi impermanentei. Exemplele pot continua cu poeziile din volumul
,,Amagiri” unde apar nestematele marine, intr-0 abudenta destraluciri. Edgar Papu sustine ca
intelesul termenului baroc comunica la origini, cu portughezul ,,barroco” ce desemna o0 specie
de perle, produsele marii, mai ales cele bizare fiind definitorii stilului. In citeva poeme Pillat
apare sedus de scufundarile in adancuri, in cautarea bogatiilor ascunse ,,Sub eflorescenta
algei cu miscari de reptil/Reapare amégirea unui Thule singuratic”(,,Thule). Un reusit poem
barochist, din acest punct de vedere, este Rodul marii, unde frapeaza risipa de pietre
pretioase, intr-un farmec al amestecului, care permite iardsi comparatia cu G.Marino, poet
consacrat de pasiunea pentru ceea ce numeste ,,frumoasa dezordine”: ,,Si prin valuri
translucide cu vibratii de fosfor,/Unde tremura sargasul si se-nalta goemonii/Langa stele de
mare cu-nflorirea anemonii/Scufundat-am in adancuri dorul meu lampadofor”.

In acest volum, poetul ajunge din nou la elementele parnasiene nu ca la debut, ci in
masura in care aceste moduri exprima un fond clasic. Eleda revine staruitor in lumea poeziei
de maturitate, ca aspiratie clasicd trditd integral. Temele meditatiei interioare regasesc adesea
haina plastica si sonoritatile parnasului. Comparatia ampla marcheaza o intoarcere spre stilul
parnasienilor din creatia de tinerete a lui Pillat, cu timbru lor usor fatice, a avut un rol
semnificativ in formarea personalititii poetului care nu trebuie neglijat. Ecourile lor au
adancit, modelat si disciplinat o sensibilitate poetica bogata, In cautarea unei formule in care
sd se defineasca. Au evitat-0 de tatondri, au indrumat-o in sensul intelectualizarii, a
interesului pentru valorile clasice, pentru cultura. Pe de alta parte, credem ca, tot la sugestiile
parnasiene, poetul si-a perfectionat mestesugul investirii cuvantului cu multiple sensuri
plastice.

Descoperim o lume de aspect pictural bazatd pe efecte formale care are rolul sa
descopere lipsa spatiului- legitim care inseamna ciderea in barochism. In aceastd prima parte
a activitatii sale poetice, Pillat se apleaca spre elementele baroce, creandu-si propriile
structuri vizionare. Dupa Alejandro Cioranescu, fenomenul barocului se bazeaza tocmai pe
existenta ,,constiintei dezbinate”, actionatd de doud tendinte contradictorii care se ciocnesc
neincetat. Edgar Papu desprinde componentele acestei infruntari launtrice, din cartea lui
Miguel de Unamuno, ,,Del sentimiento tragico de la vida”, din 1913, unde esenta tragicului
este vazuta ca rezultdind din tensiunea creatd de opozitia ,,scepticismului rational” cu
,exasperarea sentimentald”. Acesta observa cd ,artistul baroc, 1n specia amploarei
decorative, face sa rezulte din forme, din comasari de motive formale” (,,El baroco o el
descubrimiento del drama”, lucrare citata de Edgar Papu in ,,Barocul ca tip de existenta”,
Bucuresti, Editura Minerva, 1977).464

Damaso Alonso defineste barocul ca fiind ,,0 arta in dezechilibru care n-a ajuns sa-si
planuiascd expresia purd. E o fortd uriasa...care sfarma si inclind coloanele, comprima
versul...vascoleste peisajul.”465. Miscarea perpetud, dansul, fuga deznaddjduita de sine,
deghizarea centauriana sunt tot atatea elemente baroce, prezente destul de frecvent la Pillat.
Dominatia decorului, ca si prezenta apei, ca element al oglindirii si efemeritatii, pretiozitatea,
evanescenta coloanelor si atmosfera de gradind savant ornamentata: ,,Ca ieri izvorul curge in
atmosfera de Iut/ Dar azi, pe malul apei, altarele Dianii/Se prabuse-n ciorchine de bozii, iar

“64 Cristian Livescu, Introducere in opera lui Ion Pillat, Editura Minerva, Bucuresti, 198, p.36.
5 Poezie spaniola, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 394.
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castanii/Podoaba si-o dezbraca pe templul decazut”, (,,Vedenie”, ciclul ,,Centaurii” din
volumul ,,Visari pagane”), iar in final, versul ,Un bust uitat de veacuri pe-un soclu
miscator’este prin excelenta baroc.

Nu sunt ocolite penunbrele si clar-obscurul, definitorii stilului baroc, dupa Edgar Papu
,Din umbri spre lumina, prin mrejele penumbrii....”, ,,in viluri fluturate pe trupuri de
femeie...”, ,,Trei bolti cu stalpi de umbra si arcuri de lumind”(,,Gemenii”, din ciclul ,,Pictor
ignotus”), ,,Doresc fiorduri negre prin zidul alb de stdncd/Lumina nu péatrundd penumbra lor
adanca” (,,Nazuinti” din ,,Visari pagane”).

Pe seama virtuozitatii formale, dar si a dorintei de a surprinde insdsi nestatornicia
afectivitatii trebuie pusd ideea dublului sonet. ,,Turla”, primul vers scris ,,intr-o seard de
razvritire”, iar cel de-al doilea ,,intr-o seard de resemnare”. In cuprinsul unei note ce insoteste
volumul ,,Amagiri”, gasim explicatia acestei multiplicizari a perspectivei, de sorginte baroca,
preluatd ca tehnicd de lucru de impresionisti, In virtutea unui subiectivism pictural de
legdtura. De altfel, pentru foarte multi istorici ai artei si esteticieni, dincolo de caracteristici
,,decadente” comune, intre baroc si impresionismul timpuriu sunt destule punti de intersectie,
dacd nu cumva o continuitate. Citind nota la sonetele ,,Turla” identificim doud elemente
baroc-impresioniste in acest studiu. Prima data pulverizarea imaginii, multitonalizarea ei, a
doua se referda la modificantul luminos, de care toate realizarile baroce au tinut seama.
Aglomerarile formale aveau ca scop fie o evitare a luminozitatii, in favoarea obscurului, fie o
dispunere cat mai avantajoasa, spre a profita de fasciculele naturale, la diversele momente ale
zilei: volumele deveneau luminescente, absorbind cu aviditate stralucirea din afard. Pentru
Pillat, lumina este stimulul ignorantei, al trairii rebele a peisajului ,,In van, striine, cauti prin
cerul de Rusalii/Sonorul zbor de clopot pe care il visezi”, in timp ce penumbra indeamna la
resemnare si discretie, la reculegere si asteptare: ,,Coboara angelesul din cerul de Rusalii/Cu
glasuri de arhangheli, pe care le visezi”). In altd parte, ornamentele sunt ostentative, incitand
gustul pentru idilic ,,Amurgul infloreste prin ramuri de maslin, ,,Si-a pastorit poporul de
capre prin livada/Cosita, inflorita cu cimbru si pelin”, ,,Gradina e sadita cu stranii crisanteme,
/Cu struguri de glicind si spice de iris” -toate aceste decupaje fiind luate din ,,Sonete
corintiene”, volumul ,,Eternitati de-o clipa”.

Pillat 1i dedicd un poem gratios In volumul ,,Visari pagane” Divinitatii baroce, Proteu,
retinandu-1 fizionomia in miscare si amestecul de grimasuri: ,,Privirea ta rade si plange-a ta
gura?/iti plange privirea si gura ta rade?/Suspini ca esti vesel ?zAmbesti de durere?/Cine va
sti!”.

Acestui spirit baroc i se datoreaza dramatizarea unor poeme care au o atmosfera
pastorald naiva. In ,Ecouri marine”, de exemplu, apar corul lopitarilor, care deplange
disparitia sirenelor, ,,glasul sirenei” este Inviat de lira poetului, apoi ,,scoicile tritonilor”, iar
in final, sub forma de orchestra, vibreaza triumfal ,,murmurul crescand de valuri”. Sirena
renascutd din spuma talazurilor poarta in par ,,alge si albe flori marine”, in timp ce ,,lira
pentacordd” a poetului cantad sub ,,cerul fosforescent”. Aici, apare si Poseidon care isi agita
,fugarii lui marini”: ,,Necheze sub copite de-acum intreaga mare/Si armadsarii umezi in
herghelii barbare/Sa treaca albi de spume ca turme de delfini”(,,Ecouri marine”).

Cel de-al XllI-lea poem din ,,Cantecele stepei” este si el dramatizat punandu-se accent
pe influentarea cadrului natural, pe mutalitatea sa Intr-o imagistica apropiata de aceea a lui
Jean de Sponde. Barocul impune un mod liber, nesupus canoanelor, de a privi peisajele
naturale.

,»Noapte de laguna”, e un poem conceput ca o mica scenetd unde fiecare dintre
personaje Lopatarul, Carmaciul, Un lopatar, El si Ea 1si deapdna cu destuld stridenta retorica
asa numitele ,,amagiri”. Impresia e de incarcare, de complicare artificiald care diminueaza
efectul poetic. Componentul formal al imaginarului 1si consuma momentele pe cont propriu.
Visul straniu avut de poet la Paris, in 1911, recitit dupa aceasta incursiune, capata intelesuri
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subtile, evidentiind distantarea, in ,,goand nebuna speriat de rasunetul fatidic, de o matrice
originara inca activa”.

Starea baroca a lui Ion Pillat se datoreaza unui puternic sentiment al frustrarii, pe care
poetul 1l traieste, pe de o parte prin ruperea legaturilor cu intimitatea unui trecut senin, al
paradisului copildriei, iar pe de alta parte datorita exacerbarii netemperate a laturii formale.

Nu trebuie sa trecem cu vederea influentele strdine care au contribuit la barochizarea
poeziei lui Pillat. Printre lecturile pariziene preferate ale studentiei figurasera Ronsard si Du
Bellay, Cervantes si Corneille, Racine si La Fontaine, poetul va reusi s descopere veritabili
precursori ai lui Valery si ai ,,poeziei pure”, apoi Henri de Regnier, Materlink, Francis
Jammes, Hugo von Hofmannsthal, Villiers de L’Isle-Adam. Majoritatea fiind considerati
scriitori eminamente baroci sau neo-baroci, de catre exegetii stilului. Pillat este unul din
putinii poeti baroci, fie si numai pentru prima etapd a devenirii sale lirice, din literatura
romand. Poemul ,,Leda” din volumul de tranzitie ,,Gradina intre ziduri”, demostreaza clar
barocul autorului prin descrierea narcisistd a nimfei care apeleaza in totalitate la arsenalul de
impreunari impermanente si de podoabe specifice ,,Sus, pe-naltele terase, peste care zboruri
curg,/Freamate falfaitoare intr-un fluviu de tacere./Leda mai viseaza inca minunatul trup de
pene/Lebada ce nu dispare de pe cerul legendar...”

Sunt de subliniat cateva imagini unice in felul lor in literatura romana comparabile cu
Garcilaso sau Gongora, 1n care accentul aluneca pe ornament, pe imaginea in miscare.
Freamate falfaitoare sau mangaieri inaripate sunt metamorfozari definitorii pentru Pillat-
barochistul, tot asa cum ,,viorile inaripate il definesc in tratatele retrospective pe Gongora”.

Acest moment va constitui unul de trecere spre un romantism robust care la Pillat
primi nuante traditionaliste ceea ce denumeste de fapt regasirea adancurilor fiintei, in stare sa
apropie, intr-un aranjament superior, esenta si aparenta imaginarului. Contributia acestei
prime etape trebuie cautatd in recunoasterea lui ca latenti oricand gata sa izbucneasca fecund.
Astfel, poemul ,,Visai de 0 cetatea” pare semnificativ pentru faza de neliniste tulbure, de
raspantie a poetului. Cetatea pustie devine simbol al caducitatii contemplatiei pur formale
,.Intrai tacut intr-insa, umblai 1n lung si-n lat.../Se inalta doar murmur de ape, dep:irtat.”466

De ce aceasta poezie atat de perfectd, chiar cu ecouri din literatura strdind, ramane
rece? Raspunsul ar fi urmatorul: lipsa lirismului, a sentimentului, deoarece el a fost invatat de
mic sd aprecieze estetica frumosului. A Tnvatat sa pretuiasca zveltetea cailor de rasa si nu va
avea niciodata sentimentul Infrétirii in seria animala cu aceste superbe fiinte. Cu alte cuvinte,
este afectat superior de educatia primitd in familie. Poetul nu va reusi sa creeze simboluri
proprii, cu toatd cunoasterea literaturii straine. El multumindu-se sa comenteze privelisti, fie
ca obiectul este real (impresii de calatorie), fie conventional. Poetului nu-1 rdmane decét
desavarsirea mimetismului, avand in vedere ca majoritatea poeziilor lui au fost comentate atat
de spontan si de bogat de poetii imitati. Poetul va deveni original doar atunci cand materia sa
exterioard va fi noud. Inca de acum se vad efectele deplasirii: havuzurile sunt inlocuite cu
balta si pasunile franceze cu Baraganul, numai asa poezia devine interesanta: ,,Nici salcia pe
maluri frunzisul nu si-1 plange,/Nici nufarul pe apd nu rade alb in stuf./Pe maluri ning scaietii
zadarnicul lor puf,/Pe apa ca un blestem pustiul se rasfrange....”*®’

Participand la Conferinta de pace de la Paris, lon Pillat trdieste si ultimul act al dramei
poporului romén, din anii acelui rdzboi, dar si bucuria infaptuirii visului milenar al unei
Romanii intregite. Zilele linistite care au urmat si le Tmparte intre linistea bucolica de la
Miorcani si Florica si viata trepidantd a Bucurestiului devenitd capitala Romaniei mari.
Astfel, Horia Furtund 1si aminteste cum intr-o excursie au planuit revistei ,,Cugetul
romanesc”, care a aparut in anii 1920-1925.

%% Cristian Livescu, Introducere in opera lui Ion Pillat, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 48.
7 Dumitru Serban Dragoi, lon Pillat, Editura .Albatros, Bucuresti, 1984, p.24.
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De remarcat faptul ca Ion Pillat este preocupat de raportul dintre inovatie si traditie.
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NATURE. MYTHOLOGICAL AND FOLKLORE
ELEMENTS IN THE WORK OF ION PILLAT

Elena Breja
PhD Student, UMFST ,,G. E. Palade” of Targu Mures

Abstract: Starting from the shepherd doina and the outlaw songs, the Romanian soul instinctively
found in the folk verse what cult poetry only found after extensive research: the spiritual
personification of nature.

It was only after the first World War that it was possible for lon Pillat to broaden his poetic
dimensions. Overcoming the rigors of aestheticism, as the only form of life, his poetic cosmos pushed
its boundaries to the spirits of the Earth.

lon Pillat's poetry was never folkloric, as he had a natural connection with other worlds.

Keywords : doina, nature, soul, cosmos, Earth

Pornind de la doinele ciobdnesti si de la cantecele haiducesti, sufletul romanesc a
gasit, instinctiv, Tn versul lui popular, ceea ce poezia cultd a aflat abia dupa indelungi
cercetari: personificarea sufleteasca a naturii.

Intalnim pentru inceput in lumea folclorului o lume conventionald precum codrul, dar
acesta este al versului eminescian in care rasuna talanga ,,Luceferi ard de veghe sus/Prelung
talanga sund”’si buciumul ,,Lung buciumul toamnei in noapte rasund”. Izvoarele spun povesti,
dar acestea sunt de o arhaica patriarhalitate eminesciana ,,Dormeau in vremea veche un Crai
si 0 Craiasd./Mai buni ca pita alba dospitd de pe masa/Purtau zapada-n crestet si primavera-n
piept/Caci gandul le fusese curat si intelept..”

Tot in primele pagini apare si carul cu boi al lui St O.losif si vor rasuna cantecele
vechi pe deal, la cules de vie, la crama ,,De la cules, arare ori,/Un cantec vechi mai vine
incd/Adusd-n vant si dusd-n vant...”. La fel vor rasuna mai tarziu fluierul, cobza, naiul si un
taraf Intreg. Tonalitatea sentimental-iosifiand incepe s se indrepte in versurile tanarului Pillat
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spre imagistica luminoasa si spre nelinistile mai subtile ale simbolismului ,,Mai scartaie
prelung un car/Sub dealuri date cu luna/Pe-urcusuri ninse de var.”

La lon Pillat vom descoperi elemente ale simbolismului precum ,,cobzarul” toamnei,
iar vantul va canta in poezia adolescentului Pillat. Hora amintirii si moartea vor aparea in
acelasi poem sub ediferite chipuri: plutas, surugiu, pivnicer, lautar (,,In toamna”), intr-0
succesiune de reprezentari care nu au nimic cu chipurile pe care le ia moartea in folclor. Si
deodata o scdpare, care va anticipa frenezia de imagini din poezia lui lon Pillat de mai tarziu
,Frunze cad si-n praf de aur, de la munte dupa ele,/Pica si treptat se umfld garla turmelor de
0i(,, La culesul viei”).Aceasta este o surprinzatoare prevestire a ciclului Floricai de mai
tarziu, care sund putin ciudat aici —atat de matur in tineretea ei. Apoi, vor veni Visdrile
pagane, litaniile definite ca Eternitati de o clipa, finele arabescuri poetice Amagiri,
interesanta lume lirica inca nedecisa din Gradina intre ziduri. lon Pillat cel de atunci nu putea
comunica direct cu lumea lui, cu lumea folclorica. Poezia lui era incéd cel mult o gradina intre
ziduri asa cum si-a definit-o. Si in ea nu ajungeau decat franturi cu valoare de semen doar,
din cealalta, a pamantului-natura si a duhurilor lui.

Poezia lui Ion Pillat nu a fost niciodata folclorica, deaoarece porneste in maturitatea ei
de la lumea patriathala a trecutului familiar imediat si ajunge in cosmosul cristalin al
clasicismului antic, patronat de Minerva*®®.

Casele mioare si turlelor de pastori din poezia ,,Varful dealului” e si mai usor sa li se
demonstreze functia de simple elemente pitoresti. La fel nucii sunt comparati cu niste
ciobani, aldturi de un vers in care este vorba de stampe japoneze. In poezia ,,Spre Izvorani”,
la fel plopii sunt comparati cu poterasii, pe cand Soarele e infatisat, cu o ironie cu totul
oraseneasca, in evocarea cucului din ,,Valea Popii”. Un peisaj dobrogean din ,,Tarm pontic” e
vazut tot asa, ca o ,,gura de iad” pietrificata prin descantece. Cateodata, flacara de pe comori,
descompusa in toate sensurile ei diavolesc-magice, dd numai o imagine, extrem de sugestiva
si ineditd, a Indltarii la cer ,,Plugarul std cu talpaa infipta-n indoiala/Comoara e?caci vede o
limba ca de foc/Sporindu-si jardgaiul pe tarini si albastrd/Suind precum se suie in hornuri,
iarna, fum”.

Mitul stravechi al transformarii vietii parasind ceva din ea insasi, exprimat prin
ndparlirea sarpelui, odatd simbolizeaza In poezia lui Ion Pillat renasterea poetului intr-o alta
viata, linistitd sub semnul Minervei, iar altddata, nasterea poeziei pure din renuntarea la viata
,,Catelul padmantului si muntii ca niste balauri vineti” sunt material de poeme intr-un vers cu
sensuri multiple, dar nedepasind claviatura pitorescului ,,Auzi-1 cum te latra de pe un alt
taram/Balauri, munti vineti, pazeau cetati de-argint”. Aceasta claviatura transmite si un ecou
izolat de clopot in lumina de culori mai mult vegetale din poezia ,,Buratec lunar” ,,Cand
clopot din funduri de baltd/Rasund in schitul pierdut/Buratec, lin scara te saltd/Pe ceru-n
paftale batut.”

Imaginile artistice auditive din cartile populare cu imaginea muntilor ce strapung
cerul precum niste fabulosi inorogi, au un caracter de acuareld modernd, in poezia ,,Spre
Izvorani” si chipul sclavului din Halima intr-un poem de naturd moartd ,,Camara de fructe”.

Totusi, poezia lui Pillat atestd alte noi legaturi Intr-o explicatie mult mai adanca cu
aceastd lume.Volumele ,,Limpezimi” si ,,Priveghi” din ciclul ,,Cartea tariilor” reprezinta doi
poli poetici fatda de ,,duhul pdmantului”. Primul poem exprima dualitatea veche de
pretutindeni devenita in literatura romaneasca o tipicd antonimie- orasul tumultos, mecanic de
o parte si satul hieratic, pierdut in vesnicia naturii, de alta parte ,,Pe-asfaltul ud clipeste-un
felinar/Sta prima stea pe-al apelor hotar/Cu vuet surd motoare demareaza/Toti greierii de
claca se aseaza./Un far de-autobuz ma pironeste/Pe Arges suie luna fara veste”. Dupd mesajul
acestor versuri n-ar fi nici el in marele oras decat un razlet venit ,,de dincolo” adica de la sat,

“%8 Cristian Livescu, Introducere in opera lui Ion Pillat, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p.130.
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cu un suflet atdt de plin de lumea de dincolo incét orice gest din viata cetatii 1i trezeste
aproape o imagine din viata satului. Si totusi nu e tocmai asa. O spune mai intai de toate chiar
aceasta poezie, dar altfel decat prin cuvintele ei si anume, prin redusa ei izbutire artistica fata
de altele ale poetului. In poezie, se afld o nostalgie clard dupa cerul patriarhal, in mijlocul
vietii orasului.

In poezia ,,Priveghi”, poetul nu mai e in lumea mecanica a orasului mare. Dimpotriva
sta meditativ in fata unuia dintre cele mai stravechi rituri rurale- cel al priveghiului. Si totusi
nici acum nu e aici, ci dincolo de data aceasta n oras. Ca orasan incremeneste de la inceput,
distant in fata realitatii folclorice, prin insasi alegerea formei de artd cea mai geometrica, mai
subtild in rigorile ei canonice. Poezia este un sonet. Ea indicd o atitudine oraseneasca.
Moartea nu are nici una din penumbrele misterului folcloric. Este o impietrire a vietii.
,,Obrazul omului este de zgura, iar in lumina o masca de var”. Moartea e vazuta aici aproape
chimic, ca o intrare in regnul mineral, prin Incetarea proceselor vietii. Poetul se gandeste la
aceasta moarte.Tot tabloul pare mai mult creionat de dragul urmaririi fiintei picturale a
luminii facliei de veghe. Descoperim un pol opus fatd de atitudinea din poezia ,,Dor”. Poetul
se simte aici un orasan, iar realitatea folclorica pare doar un pitoresc punct de plecare pentru
desfasurarea unui joc poetic lucid, de rafinament citadin.

In cadrul acestei polarititi se vor insira celelalte intalniri poetice ale lui Ion Pillat cu
duhul pamantului. S-ar parea mai firesc ca ele sa fie mai aproape de atitudinea din urma. Un
alt exemplu, ar putea fi ,,Hanul cu randunici” care pleaca de la un motto in stil folcloric.
Poema continud modului pitoresc, implinind sugestiile muzicale ale ritmului cu valori
plastice ale imaginilor ,,Han vestit la drum de tard, han cu strasina afard/Vechi de cand e
lumea-spun/Carausii cu chervanul cari pe vremi isi lasau banul...”. Poetul e si aici un citadin
care contureaza un pastel de subtild culoare arhaica, cu mijloace rafinate de vers, ca jocul atat
de periculos dar atat de fin stapanit aici, al rimei interioare. Poetul isi inchipuie o petrecere in
acest han fabulos ,,Ca sa-mi fii, han vechi, tovaras, ca s adorm la vatra iarasi,/Sa ma scol in
zori aici.../Soare, pretutindeni soare, niciu om, darprind sa zboare/Pana-n suflet randunici”.

Dorinta de singuratate umana este iardsi un sentiment specific citadin, pe care
psihologia omului integrat in cultura de tip folcloric nu-1 poate concepe. Aceasta situatie nu o
gasim intotdeauna in lumea versurilor lui Ion Pillat. Cateodatd, ea atesta un efort foarte
adanc de a intelege structura primard a lumii folcorice, de a intelege in mod poetic
identificarea cu ea. In poezia, ,,Sarpele casei”, prezenta sarpelui casei ar fi legata de insasi
existenta intregii comunitdti de fiinte, oameni si lucruri a caminului patriarhal, care
rabufneste aici atat de intens in ruga pentru inapoierea sarpelui disparut, incit nu mai are
nimic din jocul poetic amabil, ci primeste o simplitate tragicd, de litanie, a unui rit primitiv
dintr-o perioada de primejdie ,,Casa trozneste/Din temelie/Vatra te chiama/Sarpe batran....”.
In strafundurile sufletesti ale unui sentiment de spaima fati de trecerea timpului, identificarea
poetului cu unul dintre gesturile lumii folclorice a putut fi desavarsita. Mentionam ca poetul
posibil sa nu creada in acest rit magic pe care il practica prin acest ritual poetic.

Poemul ,,Mreaja” este o altd Intdmplare din lumea poeziei lui Ion Pillat. El este
realizat pe tema unei legende a Fecioarei Maria in care ea impleteste un navod cu care va
salva la judecata din urmad multe suflete de vesnicia iadului, poetul mimand un permanent
surds interior, dezvaluit cu o discretie rafinatd prin candoarea icoanelor pe sticla- descrie
raiul cu pensula unui copil din marile orase, care asteapta sfarsitul de saptamana, ca sa iasa cu
automobilul in naturd ,,Vezi raiul e o casd din Muscel,/Tot prin livezi de stele sui la el./O casa
alba cu ferestre mici/In care ingerii sunt randunici/Si sufletele stau in cuibul lor/Ca pui golasi
sub strasind de nor”. Dar nostalgia acestei salvari prin harul candorii infantile izbucneste din
inima cu aparente de strigdt neindemanatic ,,Marie care scapi paganii si hotii/Azvarle iar
navodul daca poti/Marie mreaja ti-o astept de ani/Eu, robul tau, Ion de la Miorcani”. Aici, se
descoperad ca intelectual care ajunge mai aproape de atitudinea folcloricd, prin atingerea inca
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a unuia din resorturile fundamentale ale sufletului omenesc. Cand acestea nu vibreaza, putem
avea cel mult un fel de mimare a unei astfel de atitudini, pornita dintr-un proces rational de
cunoastere. *®°

Aproximativ aceasta este tonalitatea intregului volum ,,Satul meu”. Poetul adopta
cadrul sarac al celor doua strofe simple pentru fiecare portret, linia sumara, taiatd dintr-o data,
spre a sugera primitivitatea unui joc de arta moderna la fel ca sculptorii si pictorii ce aleg
lemnul ca material pentru cioplire si gravurd. Exceptand mimarea procedeului primitiv,
ochiul poetului e realist al unui intelectual care se deplaseaza la tara. Pe fata briazdata a lui
Vlad Plugarul, Ton Pillat nu citeste decat legatura lui stiuta cu ogorul si dorinta de a avea boi
de plug ca sa-1 are. Pe chipul infloritor al chiaburului Vasile Bultoc descifreaza nadejdea
vietii pusa, mai presus de muiere, copii si icoane, in boul bun de grajd. Pe chipul imbatranit
inainte de vreme ce-1 arata Ilinca lui Ion dezvolta intr-un amesc la egalitate necazuri cu betia
barbatului, boala vitelei si moartea copilului mai mic. In acelasi proces sunt cuprinsi aici
chiar si acei din sat pe care poetul i stie ca fac schimb de taine cu duhurile pdmantului.Pentru
acestia vorbeste cu o veracitate de accent pe care am fi ispititi uneori sd o consideram
perfects, adica identificare completd a poetului cu lumea folclorica. Il gisim vorbind in
numele Babei Visa. Aici cadrul exterior al faptelor este riguros folcloric. Familiaritatea cu
moartea a subiectului e una din fetele unanim recunoscute ale acestei lumi al carei glas este
Baba Visa. Mergand mai departe, identificim ideea mortii ca somn. Ea nu mai e riguros
folclorica, ci literard, adica romantica. In romantism, moartea e adesea un somn amintindu-ne
ca la vechii elini Thanatos, zeul mortii, era frate cu Hypnos, zeul somnului si la Eminescu
imaginea mortii se confunda adesea cu cea a somnului. In folclor, moartea e o alti existents,
in lumea cealaltd, insd complexa, la fel cu viata de aici, nu amortitd, lineard ca in somn.
Mortii Babii Visa sunt adormiti ca niste sugaci. Mortii din credintele folclorice se despart
insa cu greu si incet de existenta pamanteasca- prima 1i amageste Moartea cu paharul cu vin
amar, apoi sufletul se roteste trei zile in jurul casei de priveghi, apoi ii vin stirile prin bulgarii
de pamant din mana celor ce l-au asezat in groapa...Sunt mentalitati inrudite aici, dar nu
consubstantiale. Poetul mimeaza frumos lumea folclorica.

Iliut din ,,Orbul satului” descoperim si aici o radacind adanc folcloricd. Dintre toate
infirmitatile, care au fost considerate intotdeauna in lumea folclorica drept semne ale
proprietatii diavolului asupra oamenilor, lumea aceasta identificand categoric eticul cu
frumosul, singura deficientd fizica considerata dimpotriva ca semn al legaturii cu divinitatea,
era ramanerea n intuneric perpetuu ,,Std desfrunzit pamatul de imagini/Si numai sunetele ma
proptesc/Araci uscati prin via in paragini/Si printre ele-n mine dibuiesc/Nu poti privi grozava
mea pupild/Cadranul alb n-aratd niciu ceas/Si totusi ochii-mi te tintesc cu mild/Caci tot in
suflet calca al meu pas.”(,,Orbul satului”). Prin miscarile lor chinuite dideau omului intreg
impresia unei tulburdri a calmului si a armoniei naturii, pe cand orbul il exprima aproape ca o
opera de artd, prin artificialul nevoit al atitudinii sale hieratice, care il inrudeste cu statuile,
precum Homer si atatia prezicatori ai Antichitatii care au fost considerati prin traditie ca
lipsiti de lumina ochilor. Daca Iliut este vazut aici folcloric adica mai apropiat de claviatura
de raze invizibile care moduleaza cosmosul, poetul il comenteaza fard nicio reticenta, la
modul sau propriu, indicandu-ne ca ramanem permanent in cadrul jocului poetic fundamental
al ciclului, acela de a vorbi in numele unor fiinte si lucruri care nu au nicio alta legatura cu el,
decat aceea a atractiei pentru pitoresc. lon Pillat respectd folclorul, ca unul dintre cei mai
rafinati oameni de culturd pe care i-a dat orasul nostru, adica savurandu-I, la fel cu mirosul
unei esente tari de brad sau culorile vii ale unei pajisti inflorite, si n acelasi timp
comentandu-1, la modul sau poetic. Pentru Iliut, lumina e ,,desfrunzitd de imagini”, sunetele
sunt ,,araci uscati”, pupila e un ,,cadran alb”, inert. Orbul apare vazut prin ochii poetului, iar

%9 Ovidiu Papadima, lon Pillat, Editura Albatros, Bucuresti, 1974, p. 102.
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acesta stravede prin pupilele inerte ale celui fara vedere. Impresia de artificiu este inevitabila
prin contrastul dintre adresarea la persoana intdi, procedeu artistic al intregului ciclu si
limbajul personajului, care vorbeste in stilul si in imaginile citadinului Ion Pillat.

De altfel, Pillat ia adeseori jocul poetic pe cont propriu intdlnindu-se cu un aspect de
viatd folclorica, 1l savureazd si ne transmite emotia sa de artist citadin cu o mimare a
apartenentei, care aici reprezintd doar un cadru artistic cu sentimente de nostalgie al descrierii
dinamice din poemul ,,Calusarii”: ,,Iubit-o, imi ada urciorul cu vin/Din vremuri batrane cu
basmul sabin/Sa-mi chemi in poiand la umbra de-artari/Cu regale mut, cei cinci calusari./In
alb, cinci mesteacani se leaga-n vant,/Sta mortul lor intins pe pamant / Si-n juru-I se strang si
iar se desfac/Cinci aripe albe de lebezi pe lac.*

lon Pillat mimeaza cu bucurii subtile de om cultivat credinta folclorica intr-un rai
aidoma Pamantului cand este fericit. Ea incepe cu un paradis pastoral care coboara la
Mircesti ,,De-o fi sa fie raiul, sa fie un camp de nea/Sa scateie zdpada aprinsa stea cu stea,/Si
zurgalai de sanii si sune cum suna/In tara mea pe vremuri copildria mea”.

in poemul ,,Radicini”, copacul secular este comparat printr-o hiperbold cu oviziune
balaureasca, in care neclintirea este pregatitd sa dezlantuie energii telurice: ,, Trunchi negru de
balaur incolacit si rupt”. Este descrisa parca o lupta laoconiana, lectia de a surprinde clintirea
imobilului statuar, a descoperirii miscarilor anterioare Inclestarii maxime fiind bine asimilata
de Pillat din perioada parnasiand. Nasterea miticd a acestui copac cosmic reprezintd una
dintre reusitele imagistice ale lui Pillat. De fapt, pe Pillat il intereseaza sa intre in legitura cu
stramosii i de aceea privirile 11 riman atintite asupra radacinilor.

Peisajul din poezia ,,Acuareld” ne dezvialuie amanunte asupra unor semantisme
mitologice. Surprindem 1intdi apropierea intre ,,dealul care paste cer” si un ,,vajnic taur”,
animal nelipsit in mitologiile lumii. Aceste diferente de medii asociative face ca simbolul
taurului sa fie familiar vietii imaginare. Dealul este vazut ,,Vajnic taur”, constant inclus in
perspectiva mitica pillatiana, care permite impreunarea stranie intre salbatica aratare
pamanteand si cadmpul Inflorit al cerului. Speranta apropierii intre doud tardmuri, candva
nedespartite, dar intre care S-a asternut o rupturda imposibil de explicat, aruncand existent in
tumultul vremelniciei, pune in valoare o idee, sub forma unei mitologii. Mai remarcam in
poezie zomorfizarea cerului, a carui ,,turma de nori colindd muntii”, in timp ce stelele devin
,,boabe de mei”, impodobind o closcd de aur impresionantd, care e luna. Formele animale
sunt des asociate astrilor, carora le si confera un anume simbolisc, variabil. Trebuie observat
ca zomorfizarea este cea care permite unirea, alipirea, contopirea Cerului cu Pamantul,
tratamentul fiind aplicat ambelor meleaguri.Totul intr-o atmosferd de agonie, incitdnd un joc
urias de prefaceri ce invaluie tainica nuntire. Admirarea ritualului cosmic se incheie cu
,morile-babe”, ramase in genunchi sa privegheze ,,panza lunii”, coborata din inaltimi- lumina
astrald a fuzionat cu neprihanirea apei din parau, in fata nemiscatelor vrajitoare. Impreunarea
intre regnuri, aidoma starii primare, reuseste aici unul dintre cele mai frumoase spectacole
imaginate de poet. Viata veche, paradisiaca, pare sd se fi retrezit din inactivitate, incercand o
noui apropiere de Pamant. In adancurile imaginarului, viata veche se confundi de fapt cu
puritatea copildriei: ,,Cat as vrea sd uit de tot abecedarul,/Din taceri sd pot urzi
paienjenisuri,/Sa prind stele licarind pe-ntreg hotarul/Apelor incremenite”(,, Acuareld”).*

Ciclul ,,Centaurii” aduce mitologia greaca intr-o atmosfera dionisiaca, de senzualitate
dezlantuita.Ca in literaturile vechi, centaurul este o faptura stranie si bestiald. Are licariri de
constiintd umana blastamandu-si creatorul, dar nu-si poate depasi propria conditie. Este un
damnat menit sa stdrneasca groaza. ,,Fuga de centauri” contine tablouri plastic, in desen si
expresie, ,,Coboard povarnisul cu coamele in vant/Centaurii.Vazduhul prin vdi prelung
rasund/De zgomotul copitei lovite de pamant.”

*% Tausan Ana Victoria, lon Pillat Ceremonia naturii, Editura Albatros, Bucuresti, 1972, p.52.
256
Arhipelag XXI Press, 2023



In scurtele pelerinaje de fiecare zi la mormantul bunicului si al Floricdi(copilul lui
mort curdnd dupa nastere), In simplitatea acestor morminte acoperite cu flori de camp, lon
Pillat regasea ,,gestul antic si ritual al romanului de la tara, in pomenirea aceasta a unui mort,
in care viata era pururi prezenté””lin aceastd atmosfera speciala, care i-a invalui copildria,
Ion Pillat afla mai tarziu atat sursa inceputurilor poeziei sale traditionale cat si a unuia dintre
ciclurile sale folclorice: prezenta aproape reald a mortilor.Volumul ,,Bétranii” a fost scrisa
sub acest impuls sau ,,Biserica de altidatd”, evocarea mortilor. ,,Povestea Macii Domnului”
indicd cunoasterea lumii din cultura noastrd populara. Ion Pillat era constient de profunda
diferentd dintre mitologia poporului romén si tendinta spre transcendental, considerand
pamantul ca o vale a plangerii pregatind fericirea existentei vesnice spirituale, 1n rai, specificd
religiei oficiale.

Pastelurile Iui Ion Pillat cuprind si o dimensiune mitologicd care creeaza o aureola
hiperbolica fiecarei descrieri. Un castan std singuratic in mijlocul viei de la Florica. Poetul
evidentiaza din aceastd coabitare naturala un intreg efect. Castanul e descris contorsionat,
aidoma unui Stramba-lemne cumplit, ,,cu brate noduroase si cu atletic trunchi”. Castanul,
impresurat de spini, ca un martir, devine un arbore cu functie magica, ale carui radacini adanc
infipte In pdmant denota statornicie, in timp ce ramurile se inaltd spre sferele ceresti. Aceeasi
opozitie Inradacinare-dezradacinare o Inregistram si in poemul ,,Radacini”. Copacul secular
este comparat cu un balaur, in care nemiscarea formelor fantastice e gata sa dezlantuie energii
telurice. E descrisa parca o lupta laoconiana, lectia e de a surprinde miscarea imobilului
statuar. De altfel, multe efecte parnasian-baroce sunt reformulate in volumul ,,Pe Arges in
sus”, dar ele vin in folosul unei conceptii evoluate despre cautarile si rosturile poeziel.
Atmosfera de basm care ascunde credinte uitate conferad copacului-balaur puterea de a
comunica cu serenitatea astrald, dar si cu adancurile tenebroase. Nasterea miticd a acestui
copac cosmic reprezintd una din marile reusite imagistice ale lui lon Pillat. Pe Pillat il
intereseazd mai mult sd intre In legaturd cu stramosii si de aceea, privirile 1i rdman atintite
asupra radacinilor, asupra acestor ,,serpi ce scormune-n pamant”. Stramosul mitic, odihnind
intr-un ,,pat de flori”, continud sa traiascd in subconstientul naturii: ,,Esti zumzet de albine
si-mpristiat parfum/In via imbitatd de inflorirea vitei”. Viziunea comuniunii sufletesti cu
Natura e frecventa in felul de a simti al romanului, iar ,,Cantecele din popor”, culese de lon
Pillat si publicate in 1928, sunt sugestive in acest sens. Natura nu mai apare ca simplu
element pitoresc sau decorativ, ci este simtitd ca un adevdrat concept al imaginatiei. Cununa
naturii este nimbul predestindrii paradisiace, prin care moartea devine ,,nuntd, in sens
mioritic, trecere spre alt regn, cosmicizarea sa, la care participa Soarele si Luna. Prin
elementele sale, natura isi exercita magnetismul asupra vietii, facandu-i-se aliat pentru ca mai
apoi sa-i devina consubstantiald in sensul legii bachelardiene, conform careia imaginatia
participi la viata universului, iar universul la viata imaginatiei.*’?

Concluzionam prin faptul ca un poet se miscd spontan, cu zigzaguri si mai ales cu
reintoarceri. Astfel, isi alcdtuieste o lume, o geometrie subtild, aeriana, plind de neprevazut,
dar totusi o geometrie in felul ei, ca panza de paianjen. Din acel atat de fin itinerar plin de
surprize intre luciditatea orasului si intelepciunea duhurilor pdmantului lon Pillat si-a
infaptuit Incet lumea sa proprie de poezie prin paradoxul etern rezervat versului Inca de catre
Horatiu.
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ABOUT THE BEAUTY OF MELANCHOLY IN MIRCEA
CARTARESCU’S ,MELANCHOLY”

Carmen-Daniela Berintan

PhD Student, Technical University of Cluj-Napoca, North University Center
of Baia Mare

Abstract: In the present study we refer to the aesthetic concept of melancholy in Mircea Cartarescu’s
prose. In these works we discover different aspects of melancholy such as: the melancholy of
recollection, the melancholy of passage, the melancholy of twilight. We also recognize the
melancholic typology with the specific introspection, regret of the past, fear of the future. Anguish,
anxiety, insomnia, but also a different kind of beauty regarding the sadness and melancholy can be
discovered in Cartarescu’s prose. The characters are children and teenagers, that is why, the
melancholy has a special characteristic: it is beautiful. The world described in these writings is one
populated by characters who feel alone in cities that wear the colors of melancholy.

Keywords: solitude, melancholy, nature, love, passage

Melancolia este acea stare care ne insoteste pe tot parcursul vietii, fie ca o simtim, fie
ca nu suntem constienti de prezenta ei. Aceasta se manifesta, uneori, ca o fantasma, ca o
umbra ce nu poate fi explicata. Ea e langa noi mereu, e in destinul nostru, in orice moment al
vietii noastre. Ne nastem sub amprenta ei, ne umbreste copildria si adolescenta, ne
stigmatizeazd maturitatea si ne coordoneaza batranetea. Cuvantul melancolie provine din
grecescul melancholia (mélas-negru si cholé-bilad). Practic, este o stare de rdu care nu are
intotdeauna o sursa cunoscutd. Nu stim de ce suntem tristi, nu realizdm de ce simtim ca lumea
pare a fi potrivnicd, nu intelegem de ce trdim reverii in fata unui peisaj sau in fata unei
persoane.

Din punct de vedere stiintific, melancolia este o tulburare psihica asemandtoare
depresiei care are sau nu o cauza specificd si se manifestd prin lipsa entuziasmului si apatie

oy .39

fatd de orice activitati in general. Andrew Solomon afirma in cartea sa ,,Demonul amiezii
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cd melancolia e sinonimid cu depresia, iar depresia e punctual nevralgic al iubirii.*"

Elementele specifice acestei stari complexe sunt: solitudinea, tristetea, speranta ca un element
din trecut poate sa reapara intr-un prezent dominat de apatie, contemplarea, reveria.

E de asteptat ca melancolia sa apara mai ales inspre finalul vietii, insa, exista situatii
cand aceasta isi pune amprenta asupra copildriei, dar si asupra adolescentei.

Melancolia poartd, in toate manifestarile ei, marca unui permanent echivoc, asa cum
observa Andrei Plesu. E tragica si desfatatoare deopotriva. Ea este un amestec incomod de
voluptate si remuscare, de tristete si bucurie, de distantare si apropiere.

Volumul lui Mircea Cartarescu intitulat ,, Melancolia” aduce in vizorul cititorului o
noud abordare a acestui sentiment. Cartea prezinta trei povesti in care viata se afld de la bun
inceput sub perspectiva melancoliei. Aceastd trdire presupune o legiturd vie cu un trecut
irecuperabil, cu o pierdere, cu o absentd ce nu poate fi inlocuitd. Protagonistii celor trei
intamplari sunt copii si adolescenti.

In ,, Puntile” mama unui copil pleaci la cumparituri si nu se mai intoarce, iar baiatul
traieste intr-o continud asteptare. El suportd o distorsionare temporald, nu mai percepe
curgerea timpului, prezentul ii este ambiguu, de trecut se teme, iar viitorul e sub amprenta
absentei principalului sprijin din viata sa: ,, Mama plecase intr-o dimineata la cumparaturi si
nu se mai intorsese niciodatd.”™ |, [...] din clipa parasirii, rimasese mut si incremenit, iar
copilul pierduse de mult simtul timpului.”*"> Acesta triia singur de o perioada indelungata in
apartamentul gol, iar timpul pare nesfarsit si se simte Incremenit in enigma sa. Ca orice
melancolic, copilul contempld un peisaj, insd, 1in cazul sau, peisajul se constituie din
apartamentul in care a locuit cu parintii sdi, iar acum se afla intr-o solitudine absoluta.

Specifica copilului melancolic este asteptarea infriguratd ca mama sd revind de la
cumpdraturi. El plange ghemuit, are halucinatii in care mama se Intoarce acasa, timpul isi
pierde curgerea normald, el devenind nesfarsit. Monotonia face lumea sd pard incremenita.
Apartamentul este zugravit in umbre si lumini: dimineata bucataria este luminoasa, iar seara
devine sangerie si-ntunecatd. Copilul avea la dispozitie eternitatea ca sd faca tot ce doreste in
apartamentul lipsit de prezenta adultilor.

Amurgul mareste melancolia si baiatul era obosit sd contemple marele macrameu si sa
asculte melodii vechi si nostalgice. Lumina de la radio parea un ochi urias, un ochi verde care
perturba linistea din apartamentul inchis ermetic locuit de copilul abandonat: ,, Ghemuit in
fata lui, pe podea, rasfrant in lemnul lacuit al usilor de la servanta, baiatul parea ca se inchina
unui idol, hipnotic si crud, al melancoliei.”*"

Modul in care adoarme bdiatul este legat tot de melancolie. El se pune in patul mamei
si se leagdna usor, iar inainte de a adormi simte intreg apartamentul legdnandu-se precum un
leagén urias, precum bratele mamei care il protejau inainte de disparitia ei. Acesta nu-si mai
aminteste numele sau, nu stie cati ani are si se pare ca el refuzad orice amintire din viata lui
anterioard, deoarece aceasta ii producea tristete. Putem vorbi despre o contemplare a eului, a
sinelui Tn oglinda din camera proprie, o camerd luminoasd, in care totul devenea din galben,
auriu: ,, Ardea mai ales, bineinteles, marea oglinda a toaletei de parc-ar fi fost mult mai mic
de varsta decat era. Era greu sa se vada pe sine, scdldat si topit in dreptunghiul de flacara al
oglinzii, cu care la-nceput se confunda cu desavarsire.” Coplesit de tristete copilul se smulge
fascinatiei geamdanului de aur din oglinda si se plimba prin apartament insotit de amintirea
copilului din oglinda lipit acum de retina ca un prieten din altd lume. Baiatul se simte ca Intr-
o ilustrata, fiindca linistea era desdvarsitd si nicio miscarea nu perturba Incremenirea din
apartament.

“"3 Andrew Solomon, Demonul amiezii, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2014, pag 21
4% Andrei Plesu, ,,Pitoresc si melancolie’’, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, pag. 62
*® Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Puntile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 7
#® Mircea Cartarescu, ,, Melancolia”, ,,Puntile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019,p 14
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Jocul este element specific copiilor, baietelul jucandu-se cu clovnul Hubert, cu un
calut alb si cu o pisicd. Calutul era intotdeauna bun, Hubert era mereu rau, iar pisica il ajuta
pe célut. Jocul sau imita jocul vietii. Singuratatea e coplesitoare: ,, Era lumea lui, viata lui,
singurdtatea lui ce-avea sd dureze la nesfarsit, mereu la fel, mereu altfel.”*”" In melancolie,
trecerea timpului e simtita ca un mecanism lent, o duratd indefinita: ,, Astfel, se rotea
mecanismul stralucitor al zilelor si anotimpurilor, avand in miezul lui apartamentul de bloc in
care se afla un copil prizonier [...]”*”® Lumina lunii e dublati de o lumina melancolica si
albastra.

Dupa saptamani, luni sau poate ani au aparut puntile. Ele se iveau doar noaptea si erau
imateriale ca un curcubeu. Prima cilitorie pe care o face este la fabrica de cauciuc. In
calatoria sa la fabrica, copilul isi gaseste tatdl in ipostaza cauciucatd, fapt ce ii trezeste
amintiri ale faptelor de zi cu zi pe care le facea tatdl. Dupa célatoria la fabrica de cauciuc,
timpul melancolic cu lipsa determindrii apasa sufletul copilului care se simte zdrobit de
povara singuratatii. Copilul nu mai stia sa planga, asa cum mortii nu plang, ci sunt plansi. O
noud punte se iveste, iar de data aceasta baiatul célatoreste la magazinul Concordia.
Amintirea unei singur element din viata lui aldturi de mama, puncteaza melancolia.

Mama e regasitd sub forma unui manechin : ,, Privelistea era mai mult decat bietii lui
ochi, demult Incercanati de tristete, puteau sa indure.”*’® Contemplarea mamei este un
moment de durere pentru baietelul care suferea de tristete si singuratate: ,, Planse pana nu mai
avu lacrimi, ocolind mereu si mereu trupul atat de jubit.”*% Dorinta de reintoarcere la starea
embrionard se manifestd prin faptul cad intrd in burta mamei. El céldtoreste in interiorul
mamei $i isi lasa pisica sub inima ei, asa cum si-a lasat clovnul langa tatal de cauciuc.

O perioada copilul pare cd se linisteste, datoritd intalnirii cu parintii sdi, insa
melancolia 1l urmareste : ,, Urcand treptele spre alt palier, copilul simti deodatd, deplina
oroare si melancolia vietii, si isi dori si nu se fi nascut niciodatd.”*®' intr-o noapte de
primavard, apare a treia punte. O noud amintire 1si face aparitia: momentul in care mama i
masoard Tndltimea. A treia calatorie este una despre maturizare, imbatranire, este o traire a
unei vieti posibile. Se pune la somn si in vis mama revine acasa : ,, Copilul nu le vede, rade-n
hohote, rdde cu lacrimi, ia soldurile mamei si-si lipeste capul strans de pantecul ei.”48
Regasirea e plina de tristete si frumusete : ,, Mama-si pune palmele inrosite in jurul umerilor
micuti si rdman asa amandoi, acolo, pe ultima treaptd a somnului, cum au fost mereu, cum
aveau sa fie intotdeauna.”*®® Notam sentimentul abandonului ce poate fi unul universal,
fiindca omul a fost abandonat de Demiurg, alungat din sanul protector si, condamnat, astfel,
la o eterna cdutare a iubirii primordiale. Jocul luminii nu face decat sa mareasca singuratatea:
albul, albastrul , galbenul. Toate converg spre a crea umbre si lumini obscure asemeni
melancoliei.

,, Vulpile” impresioneazd prin povestea a doi copii, un baiat si o fetitd, Marcel si
Isabel. In aceasta scriere iubirea friteasca este dublati de melancolie. Sau poate ci iubirea, in
orice forma s-ar manifesta, nu poate exista fara melancolie. ,, Trdiau odatd intr-un oras
indepartat, in care casele pareau vanatai pe pielea palida a cerului, doi fratiori, Marcel si
Isabel % Si el se joacd, fiindca jocul te tine departe de melancolie. Marcel avea opt ani, iar

" Mircea Cartarescu, ,, Melancolia”, ,,Puntile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 21

48 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Puntile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 22
419 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Puntile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 42
“80 | dem, ibidem, p 42
“81 |dem, ibidem, p 56
“82 | dem, ibidem, p 63
“83 |dem, ibidem, p 63
8 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 67
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Isabel, trei ani. Baiatul inventeaza lumi imaginare pe care i le infatiseaza surorii sale ce le
privea fascinatd, bucurandu-se de aventurile pline de actiune din jocurile fratelui sau.

Peisajele sunt adevarate tablouri : ,, Sticla era ca un strat de gheatd limpede, dincolo
de care, din ce in ce mai afundata-n enigma ei, se lasa seara. Vreo trei pomi, pe intinderea
zapezii, tot mai albastra, si pe-ntinderea cerului, tot mai roz- intunecata, isi desenau limpede,
incremenite, fiecare crengu‘gé.”485

Marcel este fascinat de o casa cu o singura fereastra acoperita de o perdea trandafirie.
Casa se afla dincolo de lac si pomi, iar lumina nu se stingea noaptea niciodatd, doar
dimineata.

Jocul lor preferat era sd-si construiasca o vizuina imaginara. Ei aveau o viata secreta,
doar a lor in timpul noptii. Jocurile lor presupuneau multd dragalasenie, multd voiosie si,
implicit, multa fericire. Fratele isi contempla surioara: ,, Baiatul isi contempla uimit surioara.
Pentru el, era singura fiintd care exista cu adevirat pe lume. Ii plicea asa de mult ci avea
ochii negri si cu adevarat neobisnuit de mari, parca numai pupild, ca avea parul mai inchis la
culoare ca al lui, si ci, in general, era mai negricioasd; [...]”**® Jocul lor consta in a-gi
imagina ca ei sunt doi iepurasi care stau intr-o vizuina pe care si-0 construiau din patura ce le
acoperea corpurile ridicand mainile si picioarele. Pe campul inghetat, insa, se plimbau
vulpile: niste fiinte uriase si rele, cu gurile pline de dinti. Vulpile gaseau, uneori, intrarea
vizuinii, iar Marcel trebuia sa iasa la lupta. Cat timp Marcel se lupta, Isabel tremura de frica.
Intr-o noapte, Isabel tremura mult prea tare si i spune fratelui siu ca vulpea a gisit vizuina.
Din acea noapte Isabel a deveni apatica, tristd, fara viatd. Fard spectatoarea infocatd ce
admira jocurile lui Marcel, intreaga activitate a devenit o maimutareald fard nicio noima.
Deodata, lumea, care avea viatd datoritd spectatoarei ce se bucura de fiecare parte a jocului,
devine fara sens. Isabel pare sa resimta toate elementele melancoliei, ea nu mai mananca , nu
mai vorbeste, traieste doar o infiorare totald si o tristete coplesitoare. Aparitia unui alt baiat
declangseaza nelinistea in sufletul lui Marcel. Acesta era de o varstd cu Marcel si avea o
staturd asemanatoare. Ce il impresioneaza este fata baiatului necunoscut, lividitatea lui in
lumina rece a camerei, ochii lui care nu erau ochi de om. ,, Daca exprima totusi ceva acea
fatd, era un fel de sumbra melancolie. Parea unul dintre acei baieti mereu singuri, care in
pauze mergeau in spatele scolii, unde era terenul de sport, ca sa nu-i mai vada pe colegi, ca s
fie doar cu ei Insisi. Parea un om mare incuiat intr-un trup de béie‘gel.”487

In scrierea lui Cartirescu fascineazi lumina translucida, filtrata fie prin perdele, fie
prin flori de gheatd ce incarcd geamurile. Singuritatea este coplesitoare, iar tristetea dilata
timpul: ,, Radmase acolo toata ziua, cea mai lunga si mai dezolata zi dintre toate cate traise. O
z1 goald ca o camera goald, fard mobile si oameni.”*® Daca initial, mama e vazutd ca o
umbrd, acum, ea se materializeaza sub amprenta tristetii. Firea reflexiva a baiatului 1l face sa-
si pund intrebari: ,, Marcel ar fi vrut sa stie mai multe despre lume: de ce exista orasul acela
vast si enigmatic in care, la o margine indepartata se ridica si casa lor? Cum trdiau ceilalti
oameni care doar palpaiau pe langa el cand isi insotea parintii pe strada? Ce faceau ei cand
erau singuri si nu-i vedea nimeni[...] De ce nu putea in trupul altuia, ca sa traiasca viata lui in
alta parte a ora§ului?”489 Suferinta fetitei era simtita de Marcel: ,, Marcel i1 putea simti
durerea [...] Era aceeasi durere in doud trupuri diferite, si ea, durerea, le facea sa fie acolo, n
fiintd, in realitate, pe cand tot restul era ceatd, vata, pasla, nor si-n cele din urma vis fara
speranta de trezire.”*% Suferinta insemand viatd, prin ea existi, prin ea esti viu. Peisajul

485, Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 72
8 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 74
87 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 87-88
8 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 90
“89 | dem, ibidem, p 92-93
% |dem, ibidem, p 93
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decrepit este ca un magnet pentru copilul care astepta mereu intoarcerea surorii de la spital: ,,
De-acolo, din mijlocul lacului, palcul de case de vizavi se vedea mult mai bine. Toate erau
ruinate si decrepite. Unele usi pareau zidite. Unele ferestre aveau scanduri cenusii batute-n
cuie pe de-asupra. Ti se facea frica s te-apropii de ele.”*** Casa cu fereastra roz-pal era cea
care-1 interesa pe baiat. Seara are culoare melencoliei: ,, Se intorcea acasa cand venea seara,
galbend murdar; [...] Zdmbea mereu, in ciuda tristetii adanci, cand isi amintea cum o-nvétase
primele cuvinte.”**? Interesante sunt cuvintele pe care Isabel le invata; acestea sunt: cald, viu,
albastru, adanc, bland, amar. Marcel nu a vrut ca sora lui sd Inceapa comunicarea verbala cu
banalele cuvinte ,, mama” si ,, tata”. Fetita le Tnvata pe acestea, iar apoi doar le-a adaugat
altele, ,, caci o blandete putea fi de om, de pisica sau de nor In amurg, iar albastrul putea avea
ca umbrid o rochie sau o minge.”*** |, Isabel invitase mai devreme numele lucrurilor care se
vedeau, ca amintirea, timpul, tristetea, visul, si mai tarziu pe cele pe care doar le intrezareai
cateodatd, cu coada ochiului: om, casd, mana, ramura, parc...”494 Marcel traieste sentimentul
de dor: ,, Serile, cand marginile cerului se-ngdlbeneau si cand in odaie lumina scadea pe
nesimtite, copilului i se ficea tot mai dor de sora lui. i era dor si-i mai mangaie parul cu
degetele de la picioare, sd mai rada cu ea sub plapuma, sa mai citeasca Impreuna. »495

Marcel este un baiat melancolic. El percepe lumea prin filtrul suferintei, al asteptarii si
al imaginatiei. El priveste lumea, deci o contempld. Lumina, culorile, sunetele sunt captate
prin filtrul suferintei: ,, Dar ceva era schimbat in peisaj, baiatul simti asta inainte sa-si dea
seam ce se-ntampla , si se vazu deodata inundate de-un val de spaima coplesitoare, o groaza
ascutitd, dreaptd si purd ca o sabie. % El il zareste pe bdiatul strain Tn mijlocului lacului
inghetat. Acesta sta singuratic in mijlocul pustietatii, neclintit si nins, privind cétre casa.
Ochii 1i sunt nefiresc de mari si de-ntunecati si ceea ce s-ar fi vrut a fi un zdmbet, era doar o
taieturd de bisturiu pe o fatd de cadavru, iar zdmbetul trist 1l sperie pe Marcel. ,, Pe fata celui
care stitea acolo, in mijlocul lacului inghetat, nu era un zambet, ci sigiliul greu al
melancoliei. ***"  Melancolia atinge imaginea casei care are ferestrele acoperite cu ziare
vechi, ingalbenite, iar aspectul de sinistru si pustiu se proiecteaza in lumina albastra a serii.

Poate ca pustiul din suflet are corespondenta in pustiul exterior. Ce se repeta obsesiv
este surprinderea fotografica a peisajului: Incremenirea, lipsa miscarii.,, Ca toti oamenii de pe
lume, Marcel stia ce e bezna. Inainte de a se naste, traise inviluit in ea vremuri nemisurate.
Era pe pamant doar o clipd, iar peste altd clipd avea sd iIntre iardsi in bezna totald si fara
sfarsit pe care viata sa punctiforma o-ntrempsese.”498 Marcel este un melancolic, el stie ca e
trecator: ,, Copilul stia de pe-atunci ca anii vietii lui aveau sa se scurgd cu o viteza
inspdimantatoare si cd apoi bezna, bezna fara sfarsit si sperantd, va fi singura culoare permisa
nimicului etern in care el insusi se va schimba.”**

Lumea e crepusculara, suferd de un mister etern, nedeslusit. Imaginile sunt decrepite:
ghivece cu plante complet uscate, sursa de lumind era un bec chior ce oferea o lumina
galbena ,, ca urina”®%. ,» Singura lumina care-ndulcea amurgul cenusiu din odaie, venea de pe
fereastra acoperita cu tifon trandafiriu.”®®*  Omul melancolic e omul intrebarilor. E cel care
simte curgerea timpului, percepe apropierea mortii, stie cd timpul e ireversibil. Marcel

1 |dem, ibidem, p 94
2 |dem, ibidem, p 95
93 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 96
% |dem, ibidem, p 96
% Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 97
% |dem, ibidem, p 98
“7 |dem, ibidem, p 99
%8 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 106
9 |dem, ibidem, p 107
%00 | dem, ibidem, p 108
% Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Vulpile”, editura Humanitas, Bucuresti, 2019 p 109
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gaseste un caiet cu niste intrebdri atipice: ,, ce gust are vazul?, cum arde zambetul?, cat costa
tristetea?, ce zgomot face moartea?, cum te vezi intr-un poate?, cate vertebre are si?, ce
mananca norii?, de ce nu-ti vezi ochiul?”, cum miros narile?, cat de galben e niciodatd?”*°%
Ultima intrebare ascunde in sine esenta melancoliei: cum ninge soarta?

Intalnirea cu vulpea/ baiatul strdin presupunea revederea zambetului sinistru al
melancoliei: ,, Si din nou trebuia sd sufere acel zambet sinistru, sigiliul crunt al
melancoliei.”™® Marcel realizeaza ca bdiatul era un alter-ego al siu sau poate era
schimbarea/metamorfozarea pe care fiecare om o traverseaza de-a lungul vietii. ,, Marcel stia
acum si targul, si oroarea, si dragostea, si pretul.”® Viata este repetare, si, implicit,
condamnarea la melancolie: ,, Aveau sa aibd copii cu alti barbati si alte femei, sd-i creasca
mari, sd aiba necazuri, boli, dar si cate-o bucurie. Aveau sa afle, pe pielea lor, cu ochii lor, cu
sticlirea dintilor lor, minunea fara de margini a vietii. Era darul pe care-l primeau de la el, era
ofranda dragostei lui pentru Isabel.”>®

Marcel, omul-copil, rimane sa-si duca existenta intr-o lume a contemplarii celorlalti:
,,» Dupd-amieze intregi, si seri, avea sa-i priveascd, prin geamurile tuturor caselor in care-
aveau sa-si ducd viata, ascuns in umbrd si strdin, cu ochii lui enormi de insecta, purtind
povara strivitoare-a singuratitii.”%

Marcel e omul melancolic, insingurat, care nu poate sa isi schimbe soarta, deoarece
melancolia este o0 alegere: ,,Avea sa se-n-toarca-n tinutul lui de gheturi eterne, de furtuni ce
durau cu saptamanile, de-ntuneric ce dura secole.”® In centrul unei intinderi inzapezite,
Marcel isi va construi un iglu , altar al singuratatii. ,, Acolo avea sa-si ascunda fata pecetluita
de melancolie, trupul neomenesc si suﬂarea-nghe‘gatél.”508 In acel loc al solitudinii si al
incremenirii, presarat doar cu urme de vulpi pe zdpada, el va indura noaptea eternd, cea de
dinainte de nastere si de dupa moarte.,, In emisfera lui de umbra avea sa scrie la nesfarsit, in
vechiul caiet, intrebari pentru neant si nimicnicie: ,, cum doarme apa?”, ,, cum taie sfera?”, ,,
cate veri are toamna?”, ,,de ce nu te vezi in oglinzi?”,,, cate maini are un deget?” ,, Cum
ninge soarta?”>"

,,Pieile” duce conceptul de melancolie la un nivel al perfectiunii. Ivan ,adolescentul
din aceasta opera literard, este un melancolic prin excelentd. Cand se simte coplesit de
melancolie, lvan deschide sifonierul cel vechi pentru a-si vedea pieile. Era un tandr
singuratic, care simtea povara singuratatii atat de profund, incat nu vorbea nici cu sine insusi.
Petrece timpul in fata ferestrei, urmarind fazele lunii. Era in cea mai ciudata etapa a vietii:
adolescenta : ,, Avea cincisprezece ani $i niciun rost pe lume.”*" Prefera compania poetilor
si, in special, compania lui Vasile Singuratate. Dihotomia baieti/ fete, barbati/femei se
manifesta prin faptul ca baietii isi schimba piele, printr-un ritual dureros si istovitor, in timp
ce fetele sufereau o metamorfozare complexd ,asemandtoare unor insecte, numita
holometabola. Lepidopterele trec prin stadiile de ou, larva si pupa, iar mai apoi de insecta
complet formata. Asemenea lor, fetele treceau de la stadiul de adolescente la cel de femeie
printr-un proces tinut secret de familie, intr-o camera ascunsa, printr-un ritual complex si
fascinant. El isi imagineaza paradisul precum ,, reveria unui tinut nemarginit de cladiri
ruinate.” > Definitia melancoliei este data intr-un mod simplu : ,, Asa ar fi vrut sa traiasca,

%92 1 dem, ibidem, p 111

%% |dem, ibidem, p 116

%% |dem, ibidem, p 118

%% Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Vulpile”, editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 119
%% | dem, ibidem, p 119

%7 |dem, ibidem, p 119

%% | dem, ibidem, p 120

%% Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,, Vulpile”, editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 120
*1% Mircea Cartarescu, ,, Melancolia”, ,,Pieile”, editura Humanitas, Bucuresti, p 124

! Mircea Cartarescu, ,, Melancolia”, ,,Pieile”, editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 137
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pe acea planetd a dezolarii, ca singurul ei locuitor, cautator al unui adevar eluziv si esential,
pe care nu voia sa-l gaseasca, de fapt, niciodata.”? Momentul care ii dezvaluie o alta parte a
vietii, e acela cand decide sa faca o calatorie, sa exploreze pe jos orasul. Adolescentul simte
orasul din perspectiva tristetii, a singuratatii: ,, Toate constructiile acelea fara speranta,
nelocuite de nimeni, poate de decenii, se decupau pe unanimul cer, intens albastru, pe care
baiatul il vedea, parcd, pentru prima datd. I se strangea inima de atdta azur, de atata
irealitate.””>"® Intélnirea cu Dora ii schimba viziunea melancolica asupra vietii.

Cladirile poartd amprenta tristetii : ,, Era cu neputintd sa-ti stipanesti amaraciunea
cand te apropiai de cladirea galben murdar, proiectatd desigur inainte de razboi dupa bizara
arhitecturd ce parea pe-atunci moderna si indrazneata [...]"">** Totul e trist, decrepit, vechi.
Ivan a crescut prin ndparliri succesive , proces inceput chiar inainte s se nasca, lasandu-si in
urma pieile ca niste melancolice vestigii a ceea ce a fost in trecut. Adolescentul simte pentru
prima dati ci e viu, era pentru prima dati cand simtea o altd legatura decat cu el insusi. Ii
cumpara Dorei o tenie de ciocolata invelitd in staniol auriu. Fata 1i cere sa-i aduca ultima
piele, lucru ce declanseaza un conflict interior in sufletul lui Ivan, astfel incat, nu mai trece pe
la Dora o sdptdmand. Ivan are e experientd iesitd din comun: calatoreste in lumea poetilor
morti, coborand sub soclul poetului Vasile Singuratate. Universul in care patrunde este
fascinant: ,, Cerul era de o frumusete magica, asa cum foarte rar i se-ntdmplase sd vada:
galben si azur, galben si azur, nori galbeni cu partea dinspre pamant vinetie, plutind senin pe
cerul azuriu, avand citre orizont o nuanté roz intunecati.””>** In calatoria sa Ivan este insotit
de o caleoptera. Ea 1i descopera, de fapt, ca lumea pe care o vede cu patru rauri este adanc
scufundata in creierul sau, iar cele patru rauri sunt cele patru licori responsabile de tumultul
sentimentelor: serotonind, adrenalind, dopamina si epinefrind. Ajunge apoi intr-un spatiu ce
parea a fi o catedrala, iar aici isi gaseste parintii sub forma unor statui. Acestea erau asa de
inalte, Incat baiatul le ajungea pana la glezne. Vederea parintilor declanseaza in sufletul
baiatului o suferinta sfasietoare: ,, Dandu-si capul pe spate ca sa-i poata vedea, plangea acum
tare, neinfranat, in hohote, incerca sa zvarle afara din el o suferinta care-i sfarteca inima.”*®®
Poetii morti cu chipuri livide se aflau in catedrala, iar ce urmeaza este un ritual prin care sunt
distruse inima, creierul si sexul poetului Vasile Singuratate. O distrugere a organelor de simt
si implicit a emotiilor. Revine in lumea reald, avand trupul consumat ,, de infinitd
melancolie.””>"

Experienta acestei calatorii il determind sd 11 ducd ultima piele Dorei. Ca orice
melancolic, Ivan este un reflexiv: isi pune intrebari existentiale ,, Ar exista oare lumea , se
intreba, daca n-ar fi fost nimeni sa pronunte cuvantul ,,exista’’? >»518 Dupa ce ii duce ultima
piele, iar fata o Tmbracd, asemeni unui dorinte de metamorfozare, Dora ii cere sa nu o mai
caute. Interesant e modul in care Ivan nu renuntd , chiar daca traieste din plin melancolia
iubirii : ,, Nu-si mai putea inchipui cum tréise inainte s-o intdlneasca pe Dora si nu stia cum
ar fi putu trai fara ea.””>td Suferinta e asa de intensd, Incat isi doreste sd nu se fi nascut.
Decide sa afle cum se metamorfozeaza femeile, cum o fatd ajunge femeie. Astfel, o cauta pe
Dora si trdieste experienta schimbarii acesteia. Ea suportd o metamorfozare completa,
asemenea insectelor: ou, larva, pupd, insectd complet formata. In urma metamorfozarii Dorei
in femei, Ivan nu o mai recunoaste si ramane intr-o singurdtate asumata : ,, Strada era tacuta

>12 |dem, ibidem, p 138
13 |dem, ibidem, p 143
14 Mircea Cartarescu, ,,Melancolia”, ,,Pieile”, editura Humanitas, Bucuresti, 2019, p 147
15 |dem, ibidem, p 188
%18 |dem, ibidem, p 194
7 |dem, ibidem ,p 199
*18 | dem, ibidem, p 203
%19 |dem, ibidem, p 222
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si pustietatea totald. Drumul n-avea sfarsit. Omul de piatrd avea sa-1 insoteasca de-acum toata
- 520
viata.”’
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THE OTHER HASDEU? THE POSTURAL DIAGNOSIS
OF A ,,CORRESPONDENCE FOR ETERNITY”
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Abstract: The present study aims to approach Bogdan Petriceicu Hasdeu's intimate correspondence
from the perspective of the theory of posture, recently developed by the Swiss sociologist and literary
critic Jérome Meizoz. Starting from this theoretical grid and from the premise according to which the
epistolary text is an ideal space of identity construction, the correspondence between Hasdeu and his
“two Julias” becomes a testimony to the fact that Hasdeu's private life is closely linked to the image
he deliberately constructs for himself in the public space. Deeply rooted in his childhood and
adolescence, the postures configured in his private correspondence contain the essence of the
scientis s personality, a great lover of attention and social prestige, but also a father obsessed with the
way his daughter represents the Hasdeu family in Paris.

Keywords: correspondence, postures, B.P. Hasdeu, mystery, self-representation

I. Despre postura ca forma de aderare la scenografia romantica a epocii

Pornind, in primul rand, de la teoria posturii formulatd prima datd de Alain Viala, la
care, ulterior, si-au adus contributiile si Jérome Meizoz, Ruth Amossy, Dominique
Maingueneau s.a., iar, in al doilea rand, de la miza constructiei identitare din scrisorilor
intime, vom incerca sa vedem care sunt posturile dominante in corespondenta intima
hasdeiana. Pe scurt, conceptul de ,,posturd” se referd la imaginea (discursivd & non —
discursivd) pe care autorul o proiecteaza atdt in opera sa (ethos discursiv), cat si in afara
acesteia, prin intermediul elementelor care tin mai degraba de sfera autorului decat de cea a
naratorului (conduitd publica, vestimentatie, fotografii, gesturi, atitudini, discursuri
academice; pe scurt, aspecte care alcatuiesc mitologia persoanei reale din spatele textului).
Un rol important in configurarea posturala a unui autor il detin discursurile celorlalti despre
el — critici literari, fotografi, regizori, contemporani — concretizandu-se fie in acte benefice,
de popularizare pozitiva a autorului, fie in deservicii voluntare, care contribuie la obnubilarea
carierei acestuia.

Schimbul epistolar dintre Iulia si tatdl sdu este mult mai intens fatd de cel dintre
savant si sotia sa, Intrucat plecarea la Paris a celor doua este grabita de cétre o alta scrisoare

520 |dem, ibidem, p 251
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anonimd primitd de catre lulia, sotia, prin care este instiintatd de o presupusd aventurd a
sotului sau. Rénitd n orgoliul de mama si sotie, lulia pleacd de acasa impreund cu fiica sa,
mai intdi la Brasov, apoi in imensul Paris. Pentru prima datd in acest schimb epistolar,
Hasdeu este mai cu seama ingrijorat de imaginea pe care lumea si-0 va face despre familia
lor, in urma scandalului si a plecarii sotiei si fiicei:

,,Draga lulie,/Modul in care ai plecat tu din casa, fara a ma lasa macar sa-ti sarut
mdna, Mi-a facut o profundd durere, cu atdt mai mult cu cdt Barbu, intorcandu-se de la
Brasov, mi-a spus cad tu nu incetezi de a te plange de mine si staruiesti intr-una a ma crede
vinovat [...] Gratie infamelor scrisori anonime si cu iscdlituri false, eu nu numai am pierdut
iubirea ta, dar inca ma pot si compromite, cdci tu te plangi la toti si calomnia se
raspandeste ~521

Grija fatd de felul in care va fi receptat de ceilalti este o constanta a personalitatii
hasdeiene, circumscrisa in exegeze sub lumina unei alte posturi, care ar merita, de asemenea,
o analiza interesantd, aceea a junker-ului dandy, preocupat de mondenitate, aparitii,
scandaluri — toate menite a-i spori autoritatea pe scena vietii. In acest sens, imaginea
ulterioara pe care i-o construiesc majoritatea criticilor este aceea a tanarului explorator,
dandy, caracterizat printr-o autosuficentd, cel putin in perioada adolescentei, iesita din comun,
dar justificatd in mare parte prin capitalul gnoseologic detinut: ,,Adolescentul Hasdeu, stapin
al unui neobignuit orizont cultural nutrind orgolii timpurii de autor dar si de seducator, este un
extravertit byronian avindu-si modelul in Peciorin, ipostaza lermontoviana a aceleiasi
tipologii.”®** Nu doar moral seamina Hasdeu cu Peciorin, dar, in aceeasi proportie, si fizic, si
temperamental. Marturie stau chiar spusele si faptele tanarului ofiter Inrolat In armata rusa.
Usor zeflemitor, cu aerul celui care se stie superior, artistul cazon face urmatoarele
confesiuni: ,,Nu mi s-a intdmplat sa intalnesc o femeie, care, despartindu-se de mine sa nu-mi
fi marturisit, si mie si sie-si, ca 1i plac — si cu toate acestea, eu nu pot sa ma laud cu
frumusete: in infatisarea mea e ceva a la Peciorin.”®* Comportamentul siu de aventurier este
vizibil la mai multi scriitori de talie inaltd din epoca, cum ar fi Tolstoi, Puschin, Lermontov,
toti trei facand parte din categoria ,,marilor poeti scandalosi romantici”, dupa cum ne
avertizeaza E. Dvoicenco:

,In aceastd privinta il putem compara cu contimporanul siu, L. Tolstoi, care si el
facuse acelasi drum de la Universitate si militarie la activitatea de scriitor si care dusese in
aceleasi conditii, aceeasi viatd neoranduitd si desfranata a «studentului rus din epoca
romantica si a ofiterului rus, stapanit de spiritul demonic, revolutionar, anarhic, sarcastic,
provocator, unind setea de voluptate cu un adanc simt de nimicnicie sau cu pornirile mistice
neldmurite, ale lui Puschin si Lermontov ».7%

Comportamentul nonconformist al ofiterului este si el similar celui tolstoian, descris
in detaliu de biograful sdu, Boris Eikhenbaum: ,,Jurisprudenta, filosofia, literatura, jocul de
carti, lautarii, erau cunostintele indispensabile ale tuturor tinerilor de atunci. Chefurile,

%21 Jenica Tabacu (coord.), B. P. Hasdeu — Iulia Hasdeu. O corespondentd pentru eternitate, traducere, editie si
prefatd de Jenica Tabacu, Editura Vestala, Bucuresti, 2018, pp. 52-53.
%22 Elena Tacciu, Romantismul romdnesc. Un studiu al arhetipurilor, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1982,
pp. 152-153.
>23 Noti din ,,Jurnalul intim al lui B. P. Hasdeu (1852-1856)”, preluatid din E. Dvoicenco, Inceputurile literare
ale lui B. P. Hasdeu. Jurnalul intim (1852-1856) si alte opere rusesti, Editura pentru Literaturd si Artd,
Bulevardul Lascar Catargi, 1936, p. 225. Citatul intratextual 1i apartine lui Nicolae Iorga si este preluat in cartea
lui E. Dvoicenco din Istoria literaturii romdne, sec. XIX, 1909, V, I, p. 297.
524 Ibidem, pp. 28-29.
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diferite escapade, insotite de glume, epigrame si anecdote, devin preocupdrile lor obisnuite,
aproape zilnice.”®* Hasdeu si Tolstoi par a fi, chiar daca ii separa o distanta de zece ani, frati
despartiti, in conditii vitrege, la nastere. In afara ethos-ului (mi refer aici la componenta
sociald) comun, cei doi seamdna foarte mult si din punct de vedere fizic: barba deasa si lunga,
privirea alungitd, pozitia mainilor care intrd in contact cu biroul de lucru si cartile, fruntea
lata — toate acestea fac parte din ,,dubla natura a autorului”: ,,Ainsi s’élaborent et circulent des
discours qui esquissent une figure imaginaire, un étre de mots auquel on attribue une
personnalité, des comportements, un récit de vie et, bien sir, une corporalité soutenue par
des photos et par des apparitions télévisées. (subl. ns.)”>?®

La ranforsarea imaginii acestui razvratit portret contribuie si Nicolae lorga, care vede
in Hasdeu ,un om genial, strilucitor de un spirit satanic, impundtor printr-o stiinta
enciclopedica, dobinditd de 20 de ani intre un duel si un banchet intim, de care nu se putea
apropia nimeni fard a fi uimit si rénit de insusirile lui superioare...”*? Insa, cel care are cele
mai elogioase distinctii la adresa acestui junker dandy este, indubitabil, Mircea Eliade, care 1i
fixeaza inexorabil lui Hasdeu imaginea prozelitului divin:

,Geniu romantic, Hasdeu ramine 1nainte de toate unul dintre cele mai uluitoare genii
pe care le-a zamislit neamul roméanesc. Hasdeu este de altfel singurul care a trait un
romantism romanesc si a realizat o viziune magicd romaneasca. Valorificarea istoriei,
inteleasa ca un izvor de fenomene originare; valorificarea mortii, Inteleasa ca pargul de unde
incep un nesfirsit numar de forme care duc, una prin alta, la ultima perfectiune: Dumnezeu —
concepS%a aceasta magica a existentei si a omului nu a realizat-o nici un romén din secolul
XIX.”

Indiscutabil, acestea sunt coordonatele din afara cirora Hasdeu nu vrea sa iasa doar
din pricina unei epistole rau intentionate, care ar pune sub semnul frivolitatii intreaga sa
carierd. latd prin ce hatisuri am ajuns de la observatiile facute de Hasdeu cu privire la
deficitul de imagine pe care il sufera din pricina valvei sotiei. Nu este singurul pasaj din
corespondentd care ni-l prezintd pe Hasdeu absolut infiorat de gandul ca fiica sa nu ar onora,
prin disciplina si geniul precoce, ,,semintia” vestitd a Hasdeilor si, prin urmare, lumea
bucuresteand ar putea deduce cd fata a intrat la Collége Sévigné prin altfel de mijloace decat
cele intelectuale:

»[.--] N-as vrea sa se zica in Bucuresti ca ai fugit de la studii mai grele la mai usoare.
Altmintrelea imi pare foarte bine ca-ti vei putea face mai multe amice §i colege bine crescute,
carora trebui sa le dovedesti ca romdncele, prin inteligenta si silinta lor, sunt superioare
francezelor. Sum singur ca vei fi singura romanca din acel liceu §i cu atat mai sacra este
datoria de a sustine bine numele natiunii noastre. 7529

Prin toti porii este emanatd prestanta mandriei ereditare si intelectuale pe care i-0
insufla Iuliei, asa cum si dansului i-a fost insuflatd de catre tatdl sau, Alexandru Hajdeu,
modelul absolut de eruditie si umanitate pentru fiul siu. Intr-o buni masura, dupi ce s-a
inrolat In armata rusa, Hasdeu si tatdl sdu au corespondat, in aceastd activitate putand vedea

°2> Boris Eikhenbaum, L. Tolstoi (1850), p. 29 apud E. Dvoicenco, op. cit., p. 27.
°2% Ruth Amossy, ,,La double nature de I’image d’auteur”, in Argumentation et Analyse du Discours, nr.3/2009,
p. 2, La double nature de I’image d’auteur (openedition.org).
27 Nicolae lorga, Istoria literaturii romdne in veacul al XIX-lea. De la 1821 inainte, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 297.
528 Mircea Eliade, Despre Eminescu si Hasdeu, Editura Junimea, 1987, pp. 103-104.
%29 Jenica Tabacu (coord.), op. cit., p. 47.
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mai degraba un gest cultural, de esentd, pe care, la randul sau, B. P. Hasdeu il va relua cu fiica
sa. Teama de a nu periclita reputatia familiei se resimte intr-0 scrisoare mai putin afectuoasa,
irizatd de nervozitatea tatdlui orgolios, caruia i se clatind pamantul de sub picioare in urma
primirii unei scrisori din partea sotiei, in care aceasta se plange ca Lilicuta nu mai este la fel
de constiincioasd (desigur, la mijloc era doar o neintelegere din partea mamei infiltrate in
toate activitatile fetei):

»A fost ca un trasnet pentru mine cand am aflat ca tu ai inceput a nu mai invata, din
fruntea clasei devenind coadd! Sum asa de emotionat, incdt nu stiu ce sa scriu §i ce sa zicC!
Tocmai acum, cdnd esti deja la 14 ani, cand poti sa judeci si trebuie sa judeci tu singura [...]
tocmai acum uitat-ai cine esti? [...] In minciund si-n lene, in pierderea ambitiunii si a
demlg%d,tii e greu numai ca cineva sd inceapd, cdci apoi iute se rostogoleste din ce in ce mai
jos.”

Un alt exemplu, mai percutant, in care ethos-ul discursiv, adica imaginea proiectata de
autor in textul sau, isi are matca direct dans la figure de prince Dieu — donné, exact asa cum
apare in fotografiile realizate pana la moartea luliei, cand datele ontologice ale printului
daruit de Dumnezeu se schimba radical, este urmatorul:

LLilicuto dragd,/In Paris vei fi auzit deja vechiul proverb: noblesse oblige. Nu
vorbesc despre nobletea sangelui, care este ceva foarte secundar, dar natura te-a inzestrat
pdana la varf cu nobletea mai superioara a inteligentei si aceastd nobleta te obliga a mari
mereu, pe fiecare zi, reputatiunea ce ti-ai facut-o asa zicand din leagdn.”Sé1

»Nobletea obligad” este si imperativul insului predestinat, constient de Tnzestrarea sa si
de pozitia de superioritate prin raportare la ceilalti. Hasdeu a detestat mediocritatea,
neutralitatea gandirii, platitudinea spirituala, conformismul ducand la moartea nimbului
divin: ascutimea spiritului. In acest sens, fotografiile de tinerete ale lui Hasdeu au ceva
sumbru, enigmatic, pozitia corpului pare o traducere epidermicd a complexului celui
insingurat si neinteles, asa cum el insusi afirmi intr-o nota de jurnal: ,,Ce e de facut? Inca
nimeni nu m-a inteles complet, eu singur abia ma in‘geleg!”532 Comportamentul si alura
hasdeiene se incadreazd perfect scenografiei romantice a veacului al XIX-lea>*. Cel care
contureaza foarte bine profilul acestei scenografii este José-Luis Diaz, cel care propune si
conceptul de ,,scriitor imaginar”534 ilitati
romantica de secol XIX, ale unui scriitor, de a adopta o ,,posturd” care sa-i legitimeze
apartenenta si vizibilitatea in cadrul literar din care face parte, cadru pe care Diaz in considera
concurential si catalizator. Mentiunea foarte importanta pe care o face Diaz se refera la faptul
ca scriitorul in cauza trebuie sa adere cu totul (mod de viatd, comportament, viziune etc.)
pentru ca scenariul auctorial pe care si-l insuseste sd fie creditabil, sa atraga capital simbolic
(recunoastere): ,,A I’époque romantique, il est aussi important de vivre poétiquement, selon
divers protocoles, que d’étre pocte en réalisant cette identité dans le discours : il y a méme

530 |bidem, p. 155.

3! |bidem, p. 62.

%32 Nota din ,,Jurnalul intim al lui B. P. Hasdeu (1852-1856)”, preluata din E. Dvoicenco, op. Cit., p. 214.

%% Despre particularititile acestei scenografii de secol XIX si despre conversia sentimentului de intimitate care a
stat la baza metamorfozelor psiho-emotionale ale insilor din acest veac, am scris intr-un alt studiu: Sméarandita-
Elena Costin, ,,Configuratia intimitatii n secolul al XIX-lea. Infuzia epistolara”, in: Revista Studii de Stiinta i
Cultura, vol. XIX, nr. 4/ decembrie 2023, pp. 141-149,  http://www.revista-studii-
uvv(Q.ro/files/SSC%202023/SSC-%20V0l%20X1X%20nr%204%20decembrie%202023.pdf.

%34 José-Luis Diaz, L'écrivain imaginaire — scénographies auctoriales d I'époque romantique, Honoré

Champion, 2007.
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alors dépréciation du « versificateur » qui n’est poéte que sur le plan textuel.”* Seriitorul sd-
si traiascad viata dupa legile operei pe care-0 scrie! Iata ce presupune scenografia auctoriala
romanticd — comunicarea dintre omul ca discurs material (conduitd morald, vestimentatie,
gesturi etc.) si omul ca discurs textual. Trairea la modul romantic este 0 componenta esentiala
a curentului in sine, pe care o remarcd si D. Popovici: ,.Inainte de a fi un curent literar,
romantismul este o stare sufleteasca individuala, care apare din timpurile cele mai vechi ale
culturii umane.”>*®

I1. Postura magului risipitor. O strategie de autoreprezentare

In cazul lui Hasdeu, viziunea de fond, care stribate intreaga sa operd, de la poeziile
din adolescenta ruseascd, la incercarile de schite, drame, nuvele, pana la marile lucrari cu
mize istorice si filologice (Istoria critica a romanilor, Etymologicum Magnum Romaniae,
Cuvente den batrani), este predispozitia magica a sacerdotalului sot, tata si scriitor, pe care
am esentializat-o in postura magului risipitor, pe care o vom analiza din douad puncte de
vedere. Despre aceastd predispozitie manifestatd inca din copildrie la Hasdeu, nimeni
altcineva nu ar fi putut vorbi mai bine decat un alt savant si mag risipitor, Mircea Eliade:

,»Instinctul sau romantic este, de fapt, o conceptie magica pe care o gasea, de altfel, la
o buna parte dintre marii sii contemporani europeni. [...] In acest sens poate fi numit Hasdeu
romantic; in sensul ca era coplesit de o intentie magica a Lumii si a istoriei. Adica, gasea
corespondente si armonii intre toate ordinele existentei — si credea cad poate vedea originile,
inceputurile, momentele acelea abisale in care se nasteau neamurile, se creau legendele si se
lumina constiinta istorica.”*’

Hasdeu, dupa cum spuneam anterior, ia contact cu formele alternative ale existentei
inca din perioada adolescentei. Cand, devastat dupa plecarea la Odesa a Alinei Merjeewski,
fata de care se indragosteste nebuneste prin intermediul vaduvei Lazareva, amorezul Hasdeu
decide sa se inroleze in armata, tatdl sdu nu este de acord, iar, printr-un comportament
excesiv, tanarul vrea sd apeleze la metoda wertheriana: sinuciderea. Hasdeu nu este un caz
singular, el participa la scenografia eroului romantic din epoca. Byron, dupa trddarea lui
Mary Ann Chaworth, 1si asuma postura amantului fatal, la fel si Musset, dupa ce scena cu
flirtul amantei sale capata proportii uriase in imaginatia sa. Intr-o noti a jurnalului sau intim,
spune E. Dvoicenco, Hasdeu marturiseste ca, intr-adevar, a luat pistolul de la secretarul
tatdlui sdu si a Incercat sd se impuste In cavitatea bucala. Gratie universului, arma nu a
functionat, iar Hasdeu s-a convins si mai tare de precizia destinului. Totusi, din nevoia de a
interactiona concret cu posibilitatile infinte ale universului, tradatul amorez merge la un
vrajitor, Panaioti Usturoiu, intalnire care a produs un efect cu bataie lunga in personalitatea
tanarului in formare:

,»Niciodatd nu voiu uita pe omul acela slab cu fruntea inalta si ochii adanciti in cap. A
luat Tn maini cartile si a Inceput sa-mi ghiceasca: « Tu vrei sa intri in serviciul militar; tatal

%% Extras din ,De 1’écrivain au traducteur imaginaires. Entretien avec José-Luis Diaz au sujet de sa théorie de
I’auteur”, interviu initiat de Karen Vandemeulebroucke & Elien Declercq, in Interférences littéraires/Literaire
interferenties, nr. 9/2012, p. 212, De I’écrivain au traducteur imaginaires. Entretien avec José-Luis Diaz au sujet
de sa théorie de I’auteur | Interférences littéraires/Literaire interferenties (interferenceslitteraires.be).

586D, Popovici, Studii literare. Romantismul romdnesc, vol. 11, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1974, p. 12.

%37 Mircea Eliade, op. cit., p. 65.
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tau nu-ti da voie; el face bine: in curand va veni vremea ta. Tu esti condus de iubire, dar ea e
fara rezultate: aceia pe care o iubesti, in curand se va casdtori cu rivalul tau... »238

Intr-adevar, pana la casatoria cu Iulia Faliciu, vorbele vrijitorului s-au adeverit, iar
Hasdeu nu cunoaste decdt aventuri pasagere, intrucat prima dezamagire in dragoste il
proiecteaza, asemenea lui Byron si Musset, in postura amantului romantic, desi, dupa cum am
vazut, rumorile cu privirile la escapadele sale nu Inceteaza nici dupa multi ani de la casatorie.
Astfel, avand in vedere magnetismul feroce pe care il exercita asupra femeilor din jurul sau
(si de care nu ezitd sd profite nici In publicisticd), precum si atractia pe care Hasdeu, in
ultimii ani de viatd, o manifesta asupra celor din jur (dar pe care o va manifesta si asupra
publicului postum), consider cd, asa cum transpare si din corespondentd, postura magului
risipitor este definitorie pentru abisalul fond interior hasdeian, dar si pentru mitologia creata
in jurul acestuia dupa moartea Iuliei. Risipitor, fiindca, in pofida rumorilor scornite de ,,gura
lumii”, Hasdeu rdmane ancorat in dragostea adevaratd pe care o poartd sotiei, dupd cum o
marturiseste in corespondenta intima, dar si in spiritualitatea care, dupa moartea Iuliei, devine
centura de siguranta a tatalui indurerat. Incercand sa mentind corespondenta pe care o initiase
in timpul vietii cu fiica sa, Hasdeu, prin intermediul sedintelor de spiritism, doreste sa
conserve schimbul epistolar chiar si dincolo de limitele fizice ale lumii.

Toti cei care s-au ocupat de Hasdeu sunt de parere ca Iulia a reprezentat pilonul de
stabilitate atat al omului, cat si al savantului Hasdeu. In corespondentd sunt numeroase pasaje
in care femeia, desi aflata la Paris, este la curent cu aparitiile si controversele sotului sau.

Postura magului risipitor este bine pusa in evidenta de Iuliu Dragomirescu, cel care,
in elaborarea lucrarii sale despre Hasdeu, a beneficiat de prezenta constantd a savantului,
astfel avand posibilitatea de a captura, la cald, atitudinile mentorului sau:

»Expus la toate ispitele, fard putere de infranare, strdin, singur si independent,
neascultdnd de nimeni, neavand altd avere decat flacara geniului care rezumeaza tot: stil,
eruditie, inteligenta, conceptivitate, Hasdeu era mai cu putintd sa fie inghitit de gheena
lumeasca. El era sa fie pierdut. Banii 1i curgeau ca argintul viu. Masa lui nu era masa. Casa
lui nu era casd. Viata lui nu era viata. Ziua dormea, noaptea lucra, la pranz scria, dupd pranz
manca. In sfarsit, ivirea Iuliei Hasdeu a fost binevenita in acest haos ce nu mai are nume.”*

Desi stia de scaparile amoroase ale sotului, asa cum reiese dintr-o scrisoare splendida
prin dimensiunea sa tragicd pe care sotia, indignata de comentariile constante ale sotului
referitoare la partea pecuniard, precum si de nemultumirea lui constanta fata de silitoarea Lili,
ii scrie astfel:

»Eu, cel putin, si daca am cheltuit ceva am constiinta ca am facut un bine, d-ta nu
cheltuiesti decdt pentru niste nemernice decat ca F.. O... M... si celelalte... sau prin
neglijenta. Crezi ca am uitat purtarea d-tale d-asta vara, mai cu seamd in primele saptamani,
facand pe biata copila sa planga mai in toate zilele, in ascuns [...] fiindca, dupa atata munca
si truda ce-si daduse tot anul, d-ta ai mers pana sa te indoiesti de dansa, sa nu crezi nici ca
era bacaloreatd si ardtai tot figura bosumflatd, in loc de bucuria la care se astepta [...] In loc
sd te ingrijasca boala ei, te lauzi pe la oameni ca are o constitutie de fier si ca nu-fi scriem
decat cand iti cerem bani, pauvre martyr”54°.

%% Ibidem, p. 199.
%39 |uliu Dragomirescu, Ideile si faptele lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, Editura Saeculum Vizual, Bucuresti,
2015, pp. 138-139.
%40 Jenica Tabacu (coord.), op. cit., p. 671.
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A se citi cu mare atentie aceastd epistola zgomotoasa a Iuliei, intrucat dansa contine
majoritatea carentelor comportamentale care i s-au semnalat savantului de-a lungul timpului:
egocentrismul, duritatea ingrijoratoare fata de propria fiica, frivolitatea, neglijarea sotiei. Unii
contemporani au fost de parere ca el i-a provocat moartea fiicei prin programul sisific de
studiu pe care i I-a impus, iar o anume parte a criticii a considerat ca apanajul grijii deosebite,
asa cum se observa din scrisori, pentru miopia Lilicutei, pentru sedentarismul periculos al
acesteia, pentru asigurarea permanenta de concierges care sa usureze viata celor doua Iulii,
sunt simptome ale orbirii voluntare in fata bolii de care Hasdeu ,,este constient”, asa ca ,,este
verosimil ca obsesia culpabilitatii sa fi debutat in eul su.”>**

E vorba la Hasdeu, ca la toti romanticii, de altfel, de o anume excesivitate debordanta
in toate palierele vietii lor si, mai ales, de o inclinatie spre ignorarea barierelor de orice
natura, insd viziunea din care emerge acest exces — filtrant al lumii constituie inca o carte de
acces la scenografia ethos-ului romantic:

,Femeile nu-i rezista: le atrage o fortd, care este intr-adevar magica; pentru cd daca
romantismul a descoperit magica teoretica prin Novalis, magia ¢ presupusa, ca fapt, ca traire,
in toate experientele care stau la baza creatiei romantice. Cosmosul magic al romanticilor
trebuia sa fie Implinit de o vocatie magica, magnetica, fascinantd. Asemenea vrajitorilor din
toate vremurile, asemenea mangnetizatorilor si mesmerianilor de la sfarsitul veacului XVIII —
eroii romantici fascinau prin simpla lor prezentd. Nimb luciferic, sarcasm, mister sau numai
melancolie — prin una din aceste forte magice erau atrase femeile.”**

Postura magului risipitor, ajuns la senectutea ineleptirii, este magistral oficiata in
discursul tinut la Academia Romana, la 7 martie 1903, dupd moartea sotiei, intitulat O
nevastda romancd in traiul pamantesc:

,Odata, in tinerete, nevasta mea se plangea unei prietene de pecadilele mele. Prietena
a Intrebat-o: cum dard de-l mai iubesti? Nevasta mea i-a rdspuns simplu: nu-I pot lasa, e mare
patriot... [...] Gasi-Se-va o nevastd romancd, o nevasta strdind, frumoasd si tanara, care sa
zica: nu las pe barbatul meu, oricate neajunsuri mi-ar face el mie, nu-1 las caci e mare
patriot... gisi-se-va oare? Eu nu ma tem a afirma ci nu [...] In adevir, eu puteam lucra atunci,
puteam caci Iulia mea nu numai ma mangaia la munca, dar imi facea nesimtite nevoile: ea
singura targunid In piatd, ea singura fierband bucate, ea singurd croind si dregand rufele si
hainele, ea singura potrivind ca sd nu se lipseascd banul; ba inca, din acel ban ea izbutea sa
puna ceva la o parte, ca sd ajute pe altii mai saraci — ea, 0 femeie evanghelica, un chip de
Marta, niciodata vanitate, nicairi lux si petreceri!”>*

Acest tip de discurs extra — literar contribuie foarte mult la consolidarea unei posturi
in campul literar, deoarece face parte din instrumentarul proiectiei ethos-ului extern, care
intra intr-o colaborare liminara cu cel intern, dupa cum spune Jérome Meizoz: ,,[...] externe,
d’une part, celui de la présentation de soi dans les contextes ou la personne incarne la
fonction-auteur (interventions dans les médias, discours de prix littéraires, lettre a la critique
etc.) ; interne, d’autre part, quant a la construction de I’image de I’énonciateur dans et par les
textes.”* Ethos-ul extern, asa cum se aratd in discursul de la Academie (concretizat in
postura barbatului risipitor, In a cdrui emotie se simte tristetea, durerea pierderii sotiei care 1-a

> Elena Tacciu, op. cit., p. 159.
*2 Mircea Eliade, op. cit., p. 78.
3 Ilin Stancu, I. Oprisan (ed.), B. P. Hasdeu, Opere I. Poezii. Prozd, Fundatia Nationala pentru Stiintd si Arta,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2006, pp. 701-707.
4 Jérome Meizoz, Postures littéraires. Mises en scéne modernes de I’auteur, Slatkine Erudition, Genéve, 2007,
p. 23.
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tratat corespunzator regimului ontologic al acestuia: ca pe un geniu, avand constiinta
inzestrarii sotului).

Misticismul care acopera vitalitatea si energetismul de fond al romanticului Hasdeu se
ingroasd dupa moartea luliei cand, intr-o suferintd acerbd, care determind ginduri de
sinucidere, tatdl vrea sa ia legatura cu spiritul raposatei. Aproape ca toatd activitatea culturala
a lui B. P. Hasdeu de pana la 1888 este pusd intre paranteze. Izolarea in ,,turnul de fildes” de
la Campina este un gest cat se poate de arondat comportamentului romantic si poate fi
considerata chiar o strategie care si 1i aduca atentie sporita din partea contemporanilor. Intr-0
oarecare masurd, el insusi, prin gesturile sale, atrage asupra sa toatd lumina reflectoarelor
epocii. In spirit romantic, Hasdeu se automitizeaza si intretine aura misterului ,,magului de la
Campina”. De aceeasi parere este si Vasile Sandu, care afirma:

»31 c¢ind s-a Invaluit In aura magiei spiritiste, a facut-o in mod public (si poate
publicitar), inconjurandu-se de zelosii sdi admiratori. Viata sa are enigme, dar nu secrete,
luind in seama ca el a actionat, de la o vreme, ca un for public. A-i pune existenta pe tapetul
publicsigl‘gii nu e un act de impietate, scriitorul fiind primul care ar fi Incurajat un asemenea
gest.”

Desigur, pentru o fire cu gust pentru mondenitate, dialog, polemici, dimensiunea
spectacolului publicitar, a ethos-ului extern, este la fel de importantd ca scriitura in sine,
fiindca, din trusoul acestora de reprezentare pe scena culturald a epocii fac parte nu doar
calitatea si profunzimea textelor pe care le scriu, ci si bunele strategii ,,de vanzare” a acestora.
Insa, aceasti vidare a savantului in miezul casei — templu nu trebuie dusi la extrem si
asociata, peiorativ fireste, cu zorii nebuniei, asa cum au facut-o contemporanii, care au prins
ocazia sa se razbune pe acribia polemistului Hasdeu:

,»Am auzit academicieni, dar academicieni pe care el i-a adus de peste munti, pe care
el i-a ajutat cu bani, el i-a pricopsit, strigind dupa moartea lui: A fost nebun! Am auzit
profesori, am auzit carturari, am auzit oameni politici, si cei care l-au cunoscut personal si cei
care stiu despre Hasdeu din povestile bunicelor lor, oameni care nu stiu nici sd citeasca
repede: A fost nebun!”>*®

Nebun nu a fost Hasdeu, intrucat nu s-a crezut un om cu trupul de sticld, gata sa se
sparga in fiecare clipd a existentei, nu simte cd si-a pierdut capul in ghilotina revolutionara si
nici nu acuza ca i-au disparut toate organele din corp547. Hasdeu este parintele indoliat, care
incearcd sa-si faca traiul suportabil dupd moartea copilului adorat, incercand sa mentina
dialogul epistolar si dincolo de limitele fizice ale lumii, de aceea postura magului risipitor
exprima tocmai aceastd nevoie de reintoarcere la experientele originare.

Caracterul sepulcral al ethos-ului discursiv hasdeian din ultima perioada a vietii sale
este proiectat cugetarile sale testamentare, dar mai ales asupra unor alte tipuri de discursuri:
Sic Cogito, un soi de tratat al spiritismului, castelul de la Campina si ,,mormantul — poema”
construit in cinstea luliei. Toate cele trei capodopere ale maturitdtii spirituale au atras priviri,
discutii, rumori, tocmai prin excentricitatea si grandoarea lor si iatd ca, nici spre final, Hasdeu
nu scapi de faima (dezirabild) a magului. In cultura umanititii, postura magului
propovaduitor isi esentializeaza contururile in perioada Renasterii, atunci cand este asimilat
spectrului larg al filosofului:

> Vasile Sandu, Viata lui B. P. Hasdeu, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 9.
> |uliu Dragomirescu, op. cit., pp. 242-243.
7 Exemplele de patologii asociate conversiei mintale le-am extras din: Victoria Shepherd, O istorie a delirului,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2023.
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,Poate parea ciudat s facem din filosof — Insa este vorba de un filosof care apare si ca
mag, si ca astrolog, si chiar ca om de stiintd — un tip uman caracteristic Renasterii [...] EL,
filosoful, este, in fond, omul universal al Renasterii. El inaugureaza un nou mod de a cerceta,
de a trdi si de a face cultura [...] ,,Noii filosofi” nelinistiti si rebeli, un fel de cavaleri ratacitori
al cunoasterii, au fost aceia care au strabatut vise si magii, utopii si iluzii ale unor paci
universale si perpetue, reflectii critice capabile de sondaje interioare, vagabondaje mistice
printre sufletele stelelor...”**®

In ceea ce-l priveste pe Hasdeu, recenta biografie romantatd aparuti la Editura
Polirom ingroasd, inca din titlu, dimensiunea speculativa care, dupd cum am vazut, a facut
din Hasdeu un ,,nebun”. Un pasaj ilustrativ, in directia extragerii ,,senzationalului” din
comunicarea dintre Hasdeu si fiica sa, este urmatorul:

»Rasfrangandu-se in penumbra din oglinda, in rochia ei de matase alba, cusuta cu fir
de aur si dantela de Chantilly, era Lilica mea. Am vrut sa ma intorc, insd Zingaro m-a tras in
fata, rostind vorbe de neinteles. Scos din minti, neputindu-mi stapani hohotele, m-am luptat
cu el, insda era puternic, pe cand eu eram slabit, incheieturile imi erau parca prinse in
catuse.Tintuit locului, neputincios, am vazut-o pe Lili facand un pas in spate si cred ca groaza
ci aveam s-0 pierd din nou mi-a dat fortd sa ma smulg din prinsoare. Intr-o clipa eram langa
ea, a dat sa fuga, insd am prins-o de un brat, mi-am sters lacrimile, am privit-0 cu ochi
arzdtori si atunci am vazut chipul mai ascutit si mai oaches, nasul mai mare, ochii mai mici si
mi-am dat seama cd nu era mult-iubita mea copild, ci fata tiganului.”**

I11. Hasdeu — omul epocii sale. Autogestionarea imaginii publice

Prin urmare, dubla fatetare a posturii magului risipitor are in vedere, pe de o parte,
proiectia imaginii conjugale, pornind de la scrisorile cu Iulia, in texte de formule diverse
(poezii, dedicatii, piese de teatru, fragmente autobiografice, discursuri academice), precum si
»reputatia” pe care i-o construiesc rumorile epocii, fotografiile s.a.; pe de alta parte, ea
inglobeazd imaginea tatdlui care, in cautarea fiicei pierdute, isi gaseste alinarea in
spiritualitate ca punct de reper si inclinatie ereditara.

Viziunea expansiva, pathos-ul feroce, vocatia scandalului, practicarea spiritismului —
toate aceste valente care au reprezentat adevaratele resorturi ale marilor opere hasdeiene fac
parte din scenografia auctoriald romantica, in care este implicat nu doar Hasdeu, ci si spiritele
afine acestuia (Flaubert, Musset, Baudelaire, Tolstoi etc.). Mai mult decat atat, ele constituie
atat carti de acces, pasi din coregrafia romanticd a epocii, pe care 1i executd sincronic, alaturi
de ceilalti figuranti la spectacol, cat si modalitati de singularizare a personalitatii, de
impunere a unui anumit tip de ethos enuntiativ si a unei imagini publice aferente, adica de
cristalizare a unor posturi. Hasdeu este, si sub acest aspect, un autor pluripostural, avand in
vedere caracterul sdu proteic, histrionic, dar si  multitudinea de formule
(scripturale/arhitecturale) prin care si-a exprimat chemarea monumentalului, pe care unii
critici au plasat-o derizoriu in imaginea autorului mediocru, exuberant tocmai din cauza lipsei
de stapanire a informatiilor sau grijei excesive pentru propria aparitie mondena:

»Renumele de mare literat al lui Hasdeu se bazeaza pe un spectacol atent pus in scena
de autorul insusi, care a inteles imediat in ce tard nimerise si a procedat in consecinta. Pentru
inceput, si-a inventat o identitate stralucitd, din care jumatate ori trei sferturi era fantezie, dar

*8 Eugenio Garin, ,,Filosoful si magul”, in Eugen Garin (coord.), Omul Renasterii, Editura Polirom, Iasi, 2000,
pp. 155-181.
># George Cornild, Hasdeu: duhuri, Editura Polirom, Iasi, 2023, pp. 24-25.
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care, in ansamblu, 1i ldsa pe toti cu gura cascata de admiratie. Eblouir les Moldaves — pare si
fi fost comandamentul hasdeian suprem, in slujba caruia si-a pus toatd energia.”>

Intr-adevir, Hasdeu si-a cheltuit destuld energie pentru ca numele sau si nu dispara de
pe buzele contemporanilor, de pilda, scandalul iscat de pasajul considerat imoral din nuvela
Duduca Mamuca (sa nu uitam ca, in Franta, Flaubert era acuzat tot de imoralitate din pricina
unor secvente cu potential concupiscent din Madame Bovary), poate fi considerat o strategie
de socare a publicului si, prin urmare, de crestere a capitalului de imagine, chiar daca
procesul intentat, se pare, de Titu Maiorescu si V. A. Urechia, adversari cunoscuti ai lui
Hasdeu, a dus la scoaterea sa, temporara ce-i drept, din invatamant: ,,Reiese din presa vremii
ca toatd « smantana lasului » (peste doud sute de persoane) asistd la proces si manifesta
semne de simpatie pentru inculpat.”** Discursul inteligent pe care-1 tine Hasdeu in fatd
judecatorilor si a capetelor de acuzare este inca o proba a enciclopedismului sdu: pornind de
la articole de lege, Hasdeu face trimiteri la autori din toata cultura universala — Rabelais,
Goethe, Boccaccio, Shakespeare, uimindu-i pe toti din sala de judecata cu spectacolul
eruditiei sale. Insd, afirmatia lui Mihai Zamfir pare a dori si scufunde toate meritele
intelectualului, care, dupa parerea sa, nu ar fi intrat in memoria culturii romane decat prin
vointa expunerii excesive a propriei persoane. Hasdeu a fost nevoit sd procedeze astfel pentru
a atrage atentia, prin el, asupra operei sale. Si din acest punct de vedere Hasdeu este un
exemplu de bun strateg al propriei cariere. Prin supralicitarea ethos-ului extern (actiunile care
suscita scandalul, curiozitatea), Hasdeu isi face publicitate ethos-ului intern (proiectiei sinelui
in opere).
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THE DEVELOPMENT OF THE POETRY IN
DOBRUD]JA, IN THE CONTEXT OF THE INTERBELIC
ROMANIAN LITERATURE BETWEEN THE WORLD

WARS

Oana Badaluta
PhD Student, University of Bucharest

Abstract: It is obvious that during the period between the Two World Wars, as well as during other
epochs, the literature from Dobrudja, especially the poetry, was the domain in which Al. Gherghel’s
and Nic. Cristescu’s symbolism and parnassianism coexisted with Dumitru Olariu’s traditionalism.
loan Micu’s and Aurel Dumitrescu’s neoclassicism was nearby the neoromanticism cultivated by Gr.
Salceanu and Em. Papazissu and the modernist tendency of those from the Festival was closely
accompagned by ironical and didactic humorists, such as Al. C. Aldea and Constantin Sarry.

The interweaving of some poetry of discriptive connotation with another kind of poetry concerned
with exploring the creators’s spiritual universe, corresponded to this multitude of lyric forms of words
and this phenomenon, taking place during a long term process, became more obvious in the next
stage. The quality of Dobrudjan lyric between The Wars, at the general level, if we compare it with
the national poetry of those decades, was above value, which confirms its development during the
period of time we are referring to.

The efferverscence of the Romanian literature between the World Wars is a recognizable fact.
Restricting our discussion to the perimeter of the Dobrudjan literature, leads to the conclusion that
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the respective period of time has to be understood as a period of considerable progress and of
diversification of all directions and literary forms. This phenomen, which has largely been accounted
for through the development of our national literature, can easily be explained by some particular
facts, such as: the increasing number of creators, the more valuable aesthetic quality of the literature
from this part of the country, as well as the variety of vision and of artistic sensibility.

Keywords: the poetry between the World Wars, the Dobrudjan space, writers from Dobrudja literary
circle, cultural movement.

Este un fapt evident ca in perioada dintre cele doud Rézboaie Mondiale, ca si in alte
epoci, literatura dobrogeana, in chip concret, poezia, a reprezentat modalitatea prin care
simbolismul si parnasianismul lui Al. Gherghel si Nic.Cistescu au coexistat, laolaltd cu
traditionalismul lui D. Olariu. Neoclasicismul lui Ioan Micu si Aurel Dumitrescu s-a
invecinat cu neoromantismul cultivat de Gr. Sdlceanu si Em. Papazissu, iar tentatia
modernista a celor de la Festival a fost talonata de umoristi, ironici si didactici, asa cum sunt
Al.C. Aldea si Constantin Sarry.

Acestei proliferari, a formulelor lirice, i-a corespuns impletirea unei poezii de notatie
descriptiva, cu un alt tip de poezie, preocupata de sondarea universului interior al creatorului,
fenomen petrecut in cadrul unui proces indelungat, care s-a accentuat in etapa urmatoare.
Raportata, la nivel general, poeziei nationale, in deceniile respective, calitatea liricii
dobrogene interbelice a fost medie, ceea ce confirma evolutia acesteia, in rastimpul la care ne
referim.

Desi nu s-a ridicat, intotdeauna, la ndltimea prestigioasei activitdti stiintifice,
literatura a ocupat, in Anale, un loc important. O prima constatare ce se poate face, in aceasta
directie, o sugereaza primatul poeziei, asupra celorlalte sectoare. Lasand la o parte
colabordrile simbolice ale Iui Dragos Protopopescu, Ion Marin Sadoveanu si Nikita
Macedonski, Analele Doborgei a publicat un mare volum de material poetic, al unor talente
locale. Rezultatele, diferite sub raportul valorii, oscileazd intre realizdri remarcabile si
platitudini supdratoare. Primei categorii i1 apartin unele dintre poeziile poetilor LN Roman,
Gr.Salceanu si Al.Gherghel, cultivate cu perseverenta.

Cel dintai, Doctor in Drept si unul dintre fondatorii revistei, discutat de G. Calinescu,
in Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, capitolul Micul romantism
provincial si rustic, deruleaza, in versuri, diverse episoade erotice, intr-o maniera artistica,
insd nu mereu personald. Astfel, motivul romantic al retragerii cu iubita din lume, insuficient
asimilat, imprumuta o tonalitate eminesciand: Lasd lumea, totul lasa/Hai cu mine-n lunca
deasa.

Tendinta de a eminescianiza este evidentd, chiar si atunci cdnd poezia devine
folclorica, caci, in textul poetic Pdrduas, autorul folclorizeaza, intr-o maniera care aminteste
de un alt text, Ce te legeni. Alteori, insa, versurile sale, atestaind zbuciumul launtric a unui
suflet obsedat de grave intrebari, beneficiazd de o tratare originald, in forma monologului
filosofic, cu cadentari largi si spectaculoase efuziuni lirice, in care meditatia, desi savanta,
pistreazi un aer natural: Neant! In tine nu mai este adevarata fericire!

ILN. Roman devine mult mai interesant, totusi, in poezii, precum: Gdndacul, adica
acolo unde atitudinea poetica anticipeaza simtul pictural si maniera lui George Toparceanu:
Inchipuirea unui  singuratic/Umanizandu-te, gédndacule simpatic,/A dat tinutei tale
impulsive/Interpretari, desi inofensive,/Dar poate ca meschine si banale,/Ori jignitoare
demnitatii tale,/De care inteleg sa-ti ceri iertare/Cdci, stii si tu, humanum est errare.

O poezie in linia lui AL T. Stamatiad, D. Nanu, G. Tutoveanu, a publicat in Analale
Dobrogei, poetul Gr.Séalceanu. Alimentatad la izvoarele romantismului francez, lirica lui
convinge, ori de cate ori respird un aer proaspat, inviorator, asupra universului marin, in care
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contributia sa este incontestabild. Tabloul marii dezlantuite se caracterizeaza prin
dimensiunile apocaliptice si prin pregnanta plastica: Vezi pe fereastra cum vine, in salturi, o
mare-nspumatda, realizat in Noapte pontica, de catre un pictor cuprins de spaima: Vino cu
bratele tale si-nlantuie-mi gatul! Mi-e frica!

Ne retine atentia, de asemenea, prin dinamism si culoare, viziunea intalnita in Marea,
unde ritmica versurilor creeaza armonii de mare efect: Cu perdelele aruncate in senin/Spume
albe in albastru se topesc./Groelanzii, fulgi de spuma, zboara lin/Si talazuri se aruncad, se
zdrobesc.

Reusite sunt si acele poezii care surprind un anume specific al locurilor, versurile din
Bairamdede, cu turcoaice si cauni, care dau in parg.

Colaborator, abia in ultima parte a activitatii revistei, Al. Gherghel, unul dintre
cultivatorii sonetului in literatura romana, a adaugat noi valente poeziei de la Anale,
imprimandu-i, prin cultul ardtat mijloacelor prozodice, o usoara patind parnasiand. Un ciclu al
sau de sonete, intitulat Legenda, foloseste, intr-o acceptie noud, stravechiul mit al
argonautilor, implicatiile vizand un extins relief spatial geografic dobrogean: Si nava
salvatoare-n drumu-i mitic,//nfige ancora pe tarmul scitic.

In afara acestor trei, au mai publicat poezii o serie de versificatori marunti, cu nume
de rezonanta strict locala, precum: I. Dumitrescu Frasin, Lucian Costin, M. Pricopie, Al.
Bilciulescu, V. Lainiceanu.

Profilul literar al Analelor Dobrogei a fost realizat, de asemenea, si prin publicarea de
productii folclorice, si prin proza. Meritoasa a fost si actiunea de popularizare, prin traduceri,
a unor creatori straini, de valoare universala.

Literatura in Dobrogea

Numita de Tudor Arghezi: ,patrie de antichitdti latine si a exilului si a sepulturii
marelui nostru strimos de limba, de scriere si de sange, Ovidiu”®, iar de Mihail Sadoveanu
tara plina de morminte si de ramasitele bejeniilor trecutului, Dobrogea este o straveche vatra
de cultura, un spatiu de sintezd a mai multor civilizatii. Avand un specific aparte fatd de
celelalte provincii istorice romanesti, Dobrogea prezinta, si pe plan cultural, unele aspecte
particulare, care o diferentiaza, dar in acelasi timp o integreaza ansamblului spiritualitatii
romanesti.

Daca in celelalte provincii locuite de roméni miscarea culturald ajunsese la o mare
inflorire, creandu-se opere literar-artistice durabile, intrate deja in patrimoniul national si
universal, trezirea la viatd a meleagurilor pontice, atat pe plan economic, cat si cultural, a
avut loc abia dupd Razboiul de Independenta din 1877-1878, cand stravechiul tinut dintre
Dunare si mare a fost redat tarii si patriei mume.

In contextul acestui efort de renastere economici si spirituald, in Dobrogea au loc, la
sfarsitul secolului al XIX-lea, cteva evenimente culturale marcante, printre care enumeram:
intemeierea unui Muzeu de Arheologie la Constanta, indltarea, in Piata Independentei din
orasul tomitan, a unei expresive statui din bronz, consacrata marelui poet latin exilat la Pontul
Euxin, Publius Ovidius Naso, realizatd de catre sculptorul italian Ettore Terrari si inaugurata
in august 1887; intemeierea, in acelasi an, a Bibliotecii Universitare a cercului literar Ovidiu,
prima bibliotecd publica de pe meleagurile dobrogene, infiintarea Gimnaziului din Tulcea, a
Gimnaziului clasic din Constanta, care va deveni, mai tarziu, Liceul Mircea cel Batran.

Intr-un articol publicat in Analele Dobrogei, ficind unele consideratii asupra
fenomenului cultural dobrogean, Valeriu 1.Grecu vorbeste pe un ton liric, plin de vibratie
emotionald, despre contributia creatiilor literar-artistice dobrogene, la Tmbogatirea tezaurului
cultural national: ,Jatd minunatele daruri pe care Dobrogea, departata si necunoscuta
Dobroge, le-a facut literaturii romanesti: franturi de céantec in graiul poporului, pagini

%52T Arghezi, Sursum corda, Tomis, nr.1, iulie 1966, p.1.
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inspirate din viata dobrogeana — unele mai modeste, altele mai avantate, unele mai didactice,
altele inspirate dintr-un netarmurit avant poetic, in sfarsit, vlastare dobrogene, suflete rupte
din sufletul Dobrogei, pentru a intregi si a defini imaginea artistica a intregului nostru suflet
na[:ional.”553

De asemenea, un reprezentant al simbolismului romanesc, cultivator al sonetului,
poetul dobrogean Alexandru Gherghel pledeaza, intr-o brosura intitulatd Viata romdneasca,
pe un ton plin de inflacarare patriotica, pentru cunoasterea in profunzime a tinutului euxin, de
catre locuitorii celorlalte provincii romanesti si de catre straini: ,,Sa facem astfel ca strdinii sa
cunoasca Dobrogea si altfel decat asa cum au cunoscut-o pana acuma, si vom vedea atuncea
adevarate pelerinagii spre aceastd Mecca a trecutului nostru, spre aceasta Alma mater, a tot
ceea ce sufletul unui om poate visa in materie de frumos si evocare poetica /.../ Si cate
avantagii si pentru noi, si pentru dobrogeni, si pentru toti aceia care vor veni incoace, sd se
adape la izvoarele de poezie nesecatd, izvoare ce tasnesc aici si pretutindeni, din vestigiile
unei alte lumi, incremenita pe vecie, de mii de ani.” >

in continuare, Alexandru Gherghel vorbeste despre izbanzile culturale din tinutul
situat intre Dundre si mare, dupa realipirea Dobrogei la Romania, despre miscarea culturala
si despre miscarea literara de aici, scotand in evidenta faptul ca: ,,Prin acei cari au scris si au
trait aicea, pe meleagurile astea pitoresti dintre Dundre si mare, Dobrogea reprezinta, inca, in
istoria literaturii romane, un capitol demn de relevat si de subliniat.”°

Urmarind viata cultural-artisticd si pe cea literard, in special, a tinutului dintre Dunare
si mare, observam aceeasi ramanere in urma, fatd de celelalte provincii romanesti, aceeasi
intarziere in instituirea si afirmarea unor forme specifice ale vietii literare: cenacluri, cercuri
literare, concursuri, premii literare, care sd impulsioneze activitatea de creatie si s intretina
un climat de permanentd efervescentd spirituala. Cu toate acestea, remarcam, inca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, dupa realipirea Dobrogei la Romania, incercari de infiintare ale
unor cenacluri literare, grupate in jurul unor publicatii cultural-literare, a unor institutii
cultural-traditionale. Aceste initiative se datoreaza unor personalitati locale, unor oameni de
cultura, care au stiut sa intretind faclia spiritualitatii romanesti, In tinutul dintre Dunare si
mare.

Un cenaclu literar cu o personalitate distincta, care s-a afirmat puternic in viata
cultural pontica, este Poesis, aflat pe langd Casa Corpului Didactic, din Constanta. Infiintat
in anul 1973, cenaclul a fost condus, la inceput, de scriitoul Eugen Lumezianu, iar timp de
mai multi ani, in fruntea sa s-a aflat poetul Florin Pietreanu. Printre membrii cenclului s-au
numadrat: istoricul literar Puiu Enache, poetii Ion Faiter, Ileana Jean, Eugenia Vijiac,
Veronica Stanei, Dan Jugdnaru, Ana Ruse, Catélina Cretu, prozatorii Victor Corches, Al.
Prundea, dar si autoarea de piese de teatru si de prelucrari dramatice, Victoria Gavrilescu.
Schitele cenaclului s-au bucurat si de prezenta unui remarcabil reprezentant al gruparii
literare interbelice Litoral, poetul Aurel Dumitrescu.

Un alt cenaclu literar, afirmat puternic in viata culturala a municipiului si a judetului
Constanta, este Mihail Sadoveanu, apartindnd Casei Armatei din Constanta, infiintat pe data
de 20 august 1962, avandu-1, la inceput, ca presedinte, pe maiorul Ghe.Teugea, apoi, in 1966,
pe colonelul Vasile Vasiu, fiind condus de profesorul Ion Badica. Devenind, din nou,
autonom, dupd anul 1980, cenaclul literar al Casei Armatei l-a avut, initial, ca presedinte, pe
capitanul Ilie Marian, fiind condus, ulterior, de poetul Virgil Bostanaru; incepand cu anul
1976, secretar al cenaclului este poetul Geo Vlad, un neobosit animator constidntean. Cenaclul
s-a bucurat si de prezenta, si de indrumarea prozatorului Marin Porumbescu.

3valeriu I. Grecu, Literatura dobrogeand. Reliefdri, Analele Dobrogei, 7, 1926, p.87.
%% Alexandru Gherghel, Dobrogea in viata roméneasca, Constanta, Albina, 1935, pp.12-13.
555
Idem, p.14.
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Primul cerc literar este Ovidiu (presedinte de onoare al cercului era arheologul,
epigrafistul si folcloristul Grigore Tocilescu), caruia ii urmeaza: Poesis (intemeiat in anul
1921 si condus de scriitorul Ion Marin Sadoveanu), Societatea culturala dobrogeana (fondata
in anul 1920 de poetul, publicistul si omul politic .N. Roman si de geograful Constantin
Bratescu), cenaclul sau cercul cultural Cuget Liber (a luat fiinta in mai 1947, pe langa ziarul
cu acelasi nume; cenaclul nu avea nu profil strict literar, ci un caracter complex, eteroclit,
fiind impartit in mai multe sectiuni: literatura artistica, social-economica si politica; sectiunea
literara era condusd de poetul Mircea Marcoiu), Cenaclul Filialei constantene a Uniunii
Scriitorilor din R.P.R (care edita o revista literara proprie, Pagini dobrogene, aparuta in anii
1949-1950; a fost infiintatd la 16 iulie 1948; in cadrul cenaclului activau Dimitrie Stelaru, T.
Cosovei, Corneliu Leu, Al. Gherghel, Mircea Marcoiu, Al. Pop Scarisoreanu), Cenaclul
literar Filimon Sdrbu (a luat fiinta in anul 1954, la Constanta, si va activa incepand cu anul
1956, in cadrul Casei Regionale a creatiei populare Dobrogea, sub indrumarea prozatorului si
folcloristului Marin Porumbescu; printre membrii cenaclului se numarau: Mircea Marcoiu,
Ion Draganescu, Ana Barbu, Mariana Filimon, Aurelia Batali, Ion Docheru, Nicolae Fatu,
Vasile Petre Fati; cenaclul se bucurd si de prezenta unor scriitori dobrogeni consacrati,
afirmati n perioada interbelica, printre care se afla si poetul Gr. Sdlceanu; in anul 1967,
cenaclul literar Filimon Sarbu si-a schimbat denumirea, devenind cenaclul Ovidius, indrumat
de revista Tomis, numit si Cenaclul scriitorilor din Dobrogea).

La Mangalia a functionat, timp de mai multi ani, cenaclul literar Jean Bart, aflat pe
langd Casa Armatei. Infiintat in anul 1957, cenaclul i-a numirat, printre membrii sii, pe Ion
Arama, Vasile Terzea, Sorin Rosca, Petre David, Jean lonescu, Ilie Manole, Marius Florian,
Vasile lordache, Ion Negureanu, Mariana Florescu, lon Panait, fiind condus, pana in anul
1981, de poetul Virgil Bostanaru.

Un cenaclu literar afirmat, in ultimii ani, in viata culturald a judetului, este Duliu
Zamfirescu din Harsova, printre ai cdrui membrii s-au numarat: Ion Rosioru, Taisia Puscasu
si Fatma Sadac.

Printre cercurile literare din judetul Tulcea, poate fi mentionat, In mod deosebit,
cenaclul literar Panait Cerna. Prin grija unor entuziasti, creatori, cu vocatie de animatori
culturali, printre care se aflau si Olimpiu Vladimirov, Ernesto Mihailescu, acesta din urma
devenind, in ultimii ani, scriitor consacrat, cenaclul a reusit sd organizeze o serie de
manifestari culturale, unele de interes national.

Referindu-ne la Dobrogea, literatura din acest spatiu cultural este mai tributara
influentelor exercitate de alte zone culturale. Asadar, nu se poate vorbi despre un
dobrogenism literar, in felul in care se vorbeste despre ardelenism sau despre moldovenism.
Evoluand intr-o perioada relativ scurtd, de numai un secol si ceva, literatura din Dobrogea a
dat putine opere remarcabile, aducandu-si o contributie modestd in ansamblul istoriei literare
romanesti. Fara sd genereze noi orientari si scoli literare, literatura din Dobrogea a avut un
caracter eclectic, fiind un adevarat receptacul al tuturor influentelor estetice. Cu toate acestea,
operele scriitorilor care s-au nascut si care si-au desfasurat activitatile literare pe meleagurile
euxine sau ale celor care provin din alte zone, dar care si-au legat, definitiv, existenta de
aceste locuri, prezintd unele note distincte, caracteristice, care le imprima o fizionomie aparte.
Dintre aceste note, ca tendinte ale literaturii din Dobrogea, mentionam doar doud: reflectarea
pe plan artistic, pand la saturatie, a universului marin si cultul pentru antichitate, pentru
vestigiile greco-romane sau pentru poetul Ovidiu. De la Petru Vulcan, pana la Grigore
Salceanu sau Aurel Dumitrescu, o serie intreagd de creatori dobrogeni au oscilat intre aceste
motive literare, unii dintre ei reusind sa dea piese lirice, de o autenticd vibratie emotionala.

Pe planul formei, a tehnicii literare, putem remarca o anumitd cantonare in
traditionalism, multi dintre creatorii din aceasta zona cultivand poezia de facturd neoclasica
sau neoromantica. Remarcam faptul ca tocmai acei scriitori care s-au eliberat de aceste
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motive literare, specifice spatiului pontic, marea si antichitatea, sau pe care le-au abordat doar
intr-o unica masurd, fard sd rdmana prizonierii lor, au reusit sd creeze o opera durabild, cu
valente umane, sa se clasicizeze. Ne referim la partizanul poeziei de idei Panait Cerna si la
unul dintre reprezentantii de seama ai suprarealismului romanesc, poetul contemporan Virgil
Teodorescu. Cu toate ca au existat si existd, in Dobrogea, numerosi poeti ai marii, nici unul
nu a reusit sd devind unul autentic, exceptie facand poetul Mihai Eminescu, cel cufundat,
pentru totdeauna, in miscatoarea marilor singurdtate.

Scriitorii dobrogeni

Efervescenta beletristicii romanesti, in perioada interbelicd, e un fapt recunoscut.
Restrangerea discutiei la perimetrul literaturii dobrogene, conduce la constatarea cd intervalul
respectiv trebuie inteles ca un rastimp de considerabild sporire si diversificare a directiilor si a
formulelor literare. Fenomenul, explicabil pe plan larg, prin dezvoltarea literaturii nationale,
isi afld explicatia si in unele fapte de ordin particular, precum sunt cresterea considerabila a
numarului de creatori, calitatea estetica, mai ridicata, a literaturii din aceasta parte a tarii, cat
si varietatea de viziune si de sensibiltate artistica.

Exista, intr-adevar, o mare deosebire, in toate aceste aspecte particulare, intre
realitdtile beletristicii dobrogene, din epoca la care ne referim, si cele din etapa anterioara.

Consolandu-si si largindu-si terenul de manifestare, prin intemeierea de publicatii
mult mai bune, cu un grad superior de specializare, dupa primul Razboi Mondial, literatura a
iesit din cercul de creatori stramt in care se gasea, numarul scriitorilor ridicandu-se la cateva
zeci. Pe de alta parte, nivelul valoric, general, al creatiei din aceasta perioada, a fost mai inalt,
ascensiunea calitativa fiind confirmata, Intre altele, si de audienta si de circulatia mai mare a
acesteia, 1n randurile opiniei publice literare din tard. Fiind mult mai numerosi, creatorii de
literatura dintre 1919 si 1944, au realizat o mai mare variatie, sub aspectul viziunii si al
sensibilitatii artistice, ceea ce a facut ca sporirea volumului de creatie sa fie dublata si de o
ramificatie a directiilor si a formulelor literare.

Un fapt de remarcat, de asemenea, priveste reflectarea specificului dobrogean, in
beletristica epocii. O privire atentd aratd ca scriitorii care au creat intre cele doud razboaie
mondiale au fost mai sensibili, avind o perceptie mai dezvoltatd a locului si a oamenilor
situati la Pontul Euxin. Dintre elementele specificului dobrogean, intrate in atentia creatorilor,
care si-au gasit rasfrangerea in scrierile literare, cea mai mare atractie au exercitat-0
substratul istorico-mitologic al locului, instinctul apei si al calatoriei. Cel dintai a avut ecou
mai ales in lirica de rezonanta traditionalistd si neoclasicd a lui Dumitru Olariu, Ioan Micu si
Aurel Dumitrescu, dar si in poezia lui Liuben Dumitru, D. Batova, Boris Desliu, Al
Gherghel, Gr. Sdlceanu, Nic. Cristescu si George Dan. Prin toate aceste linii de profil,
literatura dobrogenilor a adaugat un plus de pitoresc si in ansamblul beletristicii romanesti si
a reusit sd-si defineascd mai bine individualitatea si contributia.

Semn al ivirii unor afinitdti de constiintd si de structurd artistica, asocierea fortelor
creatoare si constituirea lor in grupari literare, pentru prima datd in perimetrul dobrogean, a
fost asociata cu numele si cu activitatea a doua reviste: Festival si Litoral. Manifestandu-se
la o scurta perioada de timp una fatd de cealaltd, si in zone diferite, cele doua grupari au afisat
si optiuni critice diferite, promovand, fiecare, o literaturd care, modernd In viziune, a propus
un alt univers, ce a definit un profil aparte. Pe scurt, in vreme ce festivalistii, utilizand, uneori,
tehnici moderat suprarealiste, au cultivat o poezie de cunoastere interioard, cu elemente de
citadism si boema, cei de la Litoral au realizat o lirica a sintezei dintre traditionalism si
neoclasicism, in care plaiurile stravechi si crangurile se invecinau cu marea, perceputd prin
filtrul substratului antic elen si al celui roman.
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DUMITRU OLARIU, PROMOTER OF THE LITORAL
MAGAZINE

Oana Badaluta
PhD Student, University of Bucharest

Abstract: Dumitru Olariu, the promoter of the Litoral Group, born on the 8" of March, 1910,
supported the issue of the Pontic magazine in Constanta, during the years before the Second World
War period, more precisely, in January 1939, and he also published the magazine Litoral, in
collaboration with I.Micu and the scluptor C.Grosu. The Collection Litoral created besides the
magazine, with the purpose of making its collaborators, known to the public, registered only a single
volume of poems, during Dumitru Olariu’s lifetime, mainly The Groves of the Sky, which marked, in
fact, the poet’s debut. Through the inner sensibility of the Dobrudjan spirit, the magazine Litoral
presented the new poetry of the sea, which distinguished by its original notes, in the context of the
Romanian literature between the World Wars period. Who will attentively look over Dumitru Olariu’s
poetry, will surely notice the multitude of most diverse literary tendencies from his verses, where the
classical notes combine with the symbolist and the parnassian ones. Above all, however, the
traditionalist orientation is considered to be a well-defined characteristic of this author’s creation,
during the period between the World Wars. Considering what it has more representative in itself,
Dumitru Olariu’s lyric is poetry that uses myths, which promote the traditionalists ‘common elements,
such as: the ancestral land, the flocks, the forefathers, the sky and the rivers. Dumitru Olariu’s
traditionalism offered his poetical inspiration a positive sense, the same way as it happened to some
part of lon Pillat’s or V.Voiculescu’s poetry.

Avoiding the rhetoric and the emphasis, Dumitru Olariu had the merit of discovering the primary
beauty of this Iyrical modality, which was so compromised in the readers’conscience by the
Semandatorist Group. His poetry represents a free and natural expression of the pathos, a veritable
sheer and spiritual breath for the readers who are pleased to read it, because it reveals the sensibility
of our time and a permanent restlessness. Therefore, there is a risk to fit rigurously the poet in the
structure of his own soul. We notice in some of his poems, a certain vibration of his voice, some
restlessness which hides, in fact, a sensitive and fragile soul. But Dumitru Olariu’s state of mind does
not let itself overwhelming, so as to determine unconditionally certain reflexes, but it gives his
volumes a slighly melancholic tone and organizes in unexpectedly strange visions sometimes.

Keywords: poetic text, literary tendencies, originality, traditionalist orientation, creative inspiration.
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Dumitru Olariu, animatorul principal al gruparii Litoral, nascut pe data de 8 martie
1910, in comuna Poiana din judetul Sibiu, provine dintr-o familie de pastori ardeleni,
Dumitru si Evdochia. Urmeaza scoala primara in localitatile Anciocrat si Poiana (Verile
copilariei, marturiseste el, le-am umblat prin arsita Dobrogei, dupa turmele parintilor,
iernile, in muntii inalti).

In perioada 1921-1929, urmeaza cursurile liceelor Aurel Vlaicu de la Oristie si
Gheorghe Lazar din Sibiu, unde 1si sustine bacalaureatul, in anul 1929. Absolva Facultatea de
Drept, din Bucuresti, in anul 1934, apoi se stabileste in Dobrogea, la Valu lui Traian si la
Constanta, unde profeseaza avocatura.

Anul 1929, cand si-a luat bacalaureatul, a fost si anul debutului literar, cu poezii
publicate in revista 7ara Bdrsei. Colaboreaza la publicatiile: Gandirea, Bilete de papagal,
Limba romana, Universul literar, Duminica Universului, Cronica literard, Ganduri de la
Mare, Ritmuri, Tara Bdrsei, Romdnia de la Mare, Pontice.

Inscris, in 1930, la Facultatea de Drept din Bucuresti, o absolva in anul 1935, si,
stabilindu-se in Constanta, dupa o scurta perioada de stagiatura, incepand cu anul 1937,
profeseazi avocatura, la malul marii. In tot acest timp, Dumitru Olariu scrie si publica in
diverse reviste: Gandirea, Bilete de papagal, Limba romdna, Universul literar, Duminica
Universului.

In anii de dinaintea celui de-al Doilea Rizboi Mondial, Dumitru Olariu a sprijinit
aparitia, in ianuarie 1939, in Constanta, a revistei Pontice, si a editat, in mai 1939, in
colaborare cu I.Micu si cu scluptorul C.Grosu, revista Litoral. Colectia Litoral, infiintata pe
langa revista, cu scopul de a-i lansa colaboratorii, n-a inregistrat, in timpul vietii acestuia,
decat un singur volum de poezii, Crangurile cerului, care a constituit cartea de debut a
poetului.

Intemeiaza la Constanta, in mai 1939, impreuni cu poetul Ioan Micu si cu plasticianul
Cristea Grosu, revista Litoral (lunar, mai 1939 - iulie 1943). Grupului initial i se alatura, in
iulie 1939, poetul Aurel Dumitrescu. Printre colaboratorii apropiati se numara: Ramon
Secareanu, Nicolae Duna, Mihai Zissu, lon Lolu, Anisoara Odeanu, St.Branza, C.Sandulescu,
G.Vaida, C.Munteanu, Tr.Mihailescu, Horia Stamatu si Pavel Nedelcu. Revista se publica cu
intermitente, tiparitd in tiraj restrans si difuzata prin abonamente, mai ales datorita razboiului,
in numai paisprezece numere.

Dupa moartea lui Dumitru Olariu, coordonarea revistei este preluatd de loan Micu si,
in ciuda eforturilor, aparitia ei nu depaseste patru ani (,,Cand imi amintesc - marturisea loan
Micu, peste patru decenii — serile de iarna ale tineretii noastre, petrecute in lectura, si lungile
discutii langd soba de tuci, din odaia de unde improvizasem, in strada Scarlat Varnav, o
redactie, cu birouri, cu tablouri si etajera pentru revista, cind ma gandesc al truda Infrigurata
cu care, pand noaptea tarziu, lucram la expedierea exemplarelor cu literele si gravurile inca
umede - o indreptatita tristete cuprinde sufletul meu.”)

a distins, in peisajul liricii romanesti interbelice, prin note originale.

Programul publicatiei apare in numarul inaugural al lunii mai 1939, semnat de
directorul revistei, Dumitru Olariu: ,,Doi poeti si un sculptor, infratiti, in nemarginita lor
dragoste de mare, si fascinati de steaua rasariteand a visului ce le calauzeste pasiunea, ivesc,
pe tarmul pontic, intrupare de tipar. O neasemanatd Ingemanare de inedite coordonate
geografice, cu corespunzator continut liric, nepretuitd, pana azi dupa cuviinta, indreptateste
prospetimea ravnei lor si o determina.”

Prestigiul revistei I-a asigurat si grafica ei, de formatul unui caiet, imprimata pe carton
velin, ilustrata in gravure si desene, Stilizate de patru pictori tineri: Cristea Grosu, Basarab,
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Vasile Dobrian si Geo Zlotescu. Asemeni poetilor, acestia au interpretat, intr-o0 viziune
moderna, istoria milenara a tinutului, pitorescul si misterul peisajelor lacustre si de stepa.

Director al revistei, dar si proprietarul si redacorul ei responsabil, Dumitru Olariu
infiinteaza, in acelasi an, 1939, si o editurd, ce poartd numele publicatiei, unde isi scoate
primul volum de versuri, Crdngurile Cerului. Volumul contine poezii din anii 1929-1939 si
se bucurd de o binemeritata primire din partea criticii. Debutul editorial consacra un poet cu
timbru propriu, depdsind cliseele si retorismele vremii, capabil sd imprime liricii dobrogene o
traiectorie superioard, cu rezonanta in plan national.

Trimis pe front, poetul n-avea sa se mai intoarca in odaia modest mobilata din
Constanta, de pe strada Scarlat Varnav, acolo unde improvizase redactia revistei si unde,
langa o soba de tuci, consumase nopti de lectura si discutii literare. Dumitru Olariu, osteanul
amar cu inima duioasa, este rapus in fruntea escadronului sau, ca sublocotenent de cavalerie,
pe data de 6 octombrie 1942, pe frontul caucazian. Este inmormantat in curtea unei bisericute
din localitatea Abienscaia, in cimitirul eroilor.

Acesta lasa, in manuscris, un al doilea volum de versuri, Crepuscul intim, aparut
postum, in 1943.

In povestea prea scurtei vieti a lui Dumitru Olariu se poate tilmaci ceva din insusi
destinul si ritmul vital al acestui neam de bastind, cobordtor cu primii imparati, din piscuri, si
nazuind spre aceleasi zari de lung alean, care au conferit speranta si liniste deplina, pasului
domol si leganat al ciobanilor nostri carpatici, departe, spre rasarit.

Revelator, pentru tragicul sau sfarsit, este cel de-al doilea volum de versuri, Crepuscul
intim, aparut postum, in care se remarca, indeosebi, dragostea fatd de taramul natal, fata de
meleagurile dobrogene, impresii pe care le descoperim Intr-o ultima scrisoare, trimisa de pe
front, prietenului sdu, loan Micu: ,,De cand am plecat, n-am mai avut rdgazul, nici
conditiunea sufleteascd prielnicd sa caut intimitatea Muzelor. Cele doua poezii pe care ti le
trimit nu sunt compuse, aici, in zanganitul armelor, ci dateaza mai de mult si fac parte,
impreuna cu altele doud din cele publicate in Litoral, dintr-un volum in manuscris, pe care nu
stiu daca zeul Marte Tmi va ingddui sd-1 public vreodatd. Am tinut tdinuit, pand acum, acest
amanunt, dar gandindu-ma ca s-ar putea sd mai trec, cu mai putin noroc, prin ceea ce am
trecut — eventualitate care, crede-ma, nu ma nelinisteste si nu ma inspaimanta catusi de putin,
as putea afirma mai mult — ti-1 Impartasesc tie, cu rugadmintea de a cduta, dupa ce eu nu voi
mai fi, printre hartiile mele de la Valu lui Traian, manuscrisul volumului intitulat Crepuscul
intim, si a-1 publica intr-o editie postuma. Te rog mult, acorda-mi favoarea de a nu vedea in
aceste randuri vreo dramatizare, care n-ar putea fi decat ridicola sau vreo prezumtiozitate, de
care eu, cel dintai, am onoare (...).”

,»E o furtuna puternica pe mare — imi scrii atat de evocator si parcad vad, de pe tarmul
inalt, intreg zbuciumul apelor framantate de furtund, de care mi-e dor. Din Ucraina si, de aici,
din Crimeea, am vazut de atatea ori Marea Neagrd si m-a emotionat gandul cd valurile pe
care le priveam azi, poate ieri, au scaldat tirmul Dobrogei noastre dragi — si cate n-ar putea
sd-mi spund! Pe tarmul Marii de Azov si al Marii Sivas am stat mai mult si mi-au devenit, de
asemenea, dragi, fiindca pe acolo am dat lupte si am biruit. Vuietul luptei si vuietul marii s-au
impletit, tot timpul, n auzul si sufletul meu, atat de puternic, ca nu-l voi putea uita niciodata.
Daca as fi cazut, mi-as fi stiut mormantul, la marginea marii.”

,»Am trecut prin zile si nopti crancene (...). Daca iti voi spune, dimpotriva, la fel ca lui
Traian si Cilin, ca am trdit atunci, cu o intensitate unicd, o adevarata euforie, ca simturile si
sufletul meu framantau sub vraja unei incantatii, necunoscutd, inca, mie, cand gloantele de
arma automata imi suierau pe la urechi, aproape de tot, atat de aproape, uneori, incat mi se
parea ca stau sub o streasind strdmtd, din care curg picdturile de ploaie pe langa obrajii mei,
cu melodia aceea constantd, vei crede ca denaturez adevarul sau ca exagerez. (...) Daca
Dumnezeu va voi sa ne mai intdlnim, am credinta, iti voi putea impartdsi multe.”

283
Arhipelag XXI Press, 2023



Dar intalnirea celor doi poeti ai Litoralului nu a mai avut loc niciodatd. Mocanul din
neamul oamenilor, care au statornicit stravechi legaturi romdnesti dintre Munte si Mare, asa
cum afirma Nichifor Crainic, in numarul lunii ianuarie, 1943, al revistei Gandirea, a cazut pe
departatele meleaguri: ,,unde va fi regasit urmele stramosesti ale indraznetilor nostri oieri
ardeleni.”

Cine parcurge, cu atentie, poezia lui Dumitru Olariu, observa pluralitatea de tendinte
literare, dintre cele mai diverse, din versurile sale, notele clasice imbinandu-se cu cele
simboliste si parnasiene. Deasupra tuturor, insd, definitorie pentru creatia acestui autor
apartinand perioadei interbelice, devine orientarea traditionalista.

Privata in ceea ce are ea mai reprezentativ, lirica lui Dumitru Olariu este o poezie ce
apeleaza la mituri, care promoveaza elemente obisnuite traditionalistilor: plaiul stravechi,
turmele, stramosii, bolta cereasca, rdaurile. Traditionalismul lui Dumitru Olariu a imprimat
inspiratiei un sens pozitiv, asa cum se-ntampla cu o anumitd laturd a poeziei lui Ion Pillat sau
a lui Vasile Voiculescu.

Negresit, utilizarea figuratiei poetice traditionaliste, care tine, la Dumitru Olariu, de
structurd, este reflexul vietii sale interioare, dintre toate afectele, hotarator fiind sentimentul
de solidaritate cu strabunii, de apartenenta la glia strdveche. Marturisirea deschisd a acestei
genealogii, in poezia Transhumantd, o antologicad artd poetica, care deschide volumul
Crangurile cerului, capata, la poetul dobrogean, un aer usor arghezian, nu atat prin expresie,
cat prin idee: ,in versul meu de cremene si-amnar, Mi simt langd strimosii
raspicati,/Coborator cu primii imparati/Din pisc, in zugraveala de altar.”

Asimilarea intima a traditionalismului determind nu numai o permanenta implicare a
cunoscutelor concepte ale curentului respectiv, cat si instituirea, In poezii, a unei atmosfere
corespunzatoare. Atunci cand, in Stanfe, autorul realizeaza o autobiografie artistica: ,,M-am
tocmit pastor la zari,/Alei, poteri de visari!/Un fior si-o gingasie/A fost singura-mi
simbrie./Langa turmele de aleanuri/Steaua mi-o doinii prin lanuri/Si-am purtat, mari,
purtat,/Dragoste de imparat.”

Tot astfel, in pastelul Cap de toamna: ,,E-un inceput suav de-nmormantare,/Pribeag in
muntii roibi si-ntroienit/Prin aer, ca o neagra parfumare,/Azi, ultimul bour cdzu ranit./Pe reci
palori de tara padureatd,/Asculta bine, trebuie s-auzi!/Prelung rasuna-a vantului
sageatd,/lubito, descarcandu-si plumbii cruzi.”

Nu 1n putine cazuri, poezia lui Dumitru Olariu se opreste la izvoarele ortodoxismului.
Exista, si la acesta, o obsesie a icoanelor bizantine, a altarului, a psalmilor, iar aceasta obsesie
acordi intdietate unora dintre reprezentiri. In textul poetic Incantatie, poetul compari
desfrunzirea plopilor cu coborarea icoanelor de pe peretii bisericii, de cdtre niste mesteri noi;
in poezia Primavara dobrogeand, regenerarea naturii este vazutd asemenea unui ritual
crestin: oin fiecare zarzir din catun/S-a-mpotmolit un nour alb, azi-noapte;/Par zarzarii
biserici largi, cand vreun/Drept credincios zefir se roaga-n soapte.”

Versurile lui Dumitru Olariu au fost guvernate de o perceptie modernd a realitatii.
Ambele volume, in principal Crdngurile cerului, dezviluie, in autor, imboldul de revitalizare
a cantecului, versul de lauda adusa fiintei umane, pamantului, apei, lucrurilor din jur. lata
cateva referinte critice, referitoare la volumul Crdngurile cerului: ,Dens, sub raportul
cantitatii, si divers, sub raportul inspiratiei, volumul Crdngurile cerului, a domnului Dumitru
Olariu, are indoit merit, ca impune atentiei iubitorilor de poezie, numele unuia dintre cei mai
inzestrati poeti ai Muzelor, din generatia cea mai tanara si dupa aceea, meritul ca da la iveala
un original si originar poet al Dobrogei.” (Perpessicius, 1940); ,,Si dacd ne vom intreba ce-a
cantat, in scurta lui trecere printre noi, poetul Dumitru Olariu, vom putea grupa tematica
poeziilor sale 1n patru capitole, deopotriva de dramatice: femeia, peisajul dobrogean, marea si
acel aflux si reflux al vremurilor roméne (...)”; ,,Crdngurile cerului pot fi, fard indoiala,
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comparate cu filoanele de aur descoperite intr-o galerie, incepute, neadancite, nesecate.”
(Matei Alexandru, 1943)

Evitand retorismul si emfaza, Dumitru Olariu a avut meritul de a fi descoperit
frumusetea primara a acestei modalitati lirice, atdt de compromisd 1n constiinta cititorilor, de
catre semanatoristi. Expresie liberd, naturald a patosului, cantecul lui Dumitru Olariu respira
un aer pur si se citeste cu placere, pentru cd dezvaluie o sensibilitate a timpului nostru, un
permanent neastampdr. Prin urmare, este riscant a se face o incadrare riguroasd a poetului,
sub raportul structurii sufletesti. Observam, in unele poezii, un tremur de glas, o neliniste care
ascunde un suflet sensibil, fragil. La Dumitru Olariu aceastd stare nu devine, 1nsa,
coplesitoare, in masurd sa-i determine, neconditionat, anumite reflexe, dar care confera
volumelor un ton usor melancolic si se organizeaza, uneori, in viziuni stranii, de neasteptat:
,,Cand afectiva, cand intelectualizata, emotia sa si-a aflat expresia in imagini plastice, uneori
de o factura parnasiana, alteori tindnd de modalitatea ermetica (...).” (N.Mihaiescu, 1943)

Poezia Nelinisti (volumul Crdngurile cerului) este un exemplu. Incercat de
singurdtate, poetul are sentimentul revenirii la primitivism, prin imaginea pesterii si curgerea
paraului, traind laolalta cu dihaniile. Sufletul sau este strabatut de teama fiarelor, de aceea
fuge din calea acestora, alegand protectia si acoperamantul grotei. Dincolo de extravanganta
acestei viziuni, emotia de groaza reuseste sa fie transmisa cititorului: ,,Tardste-ma, orb, dupa
tine s-ajungem/Mai iute-ntre stancile singure!/Iatd,/Din bezna desprinse, cumplite
dihanii/Flamande ne-adulmecd urmele, spornic,/Si neindurat deslusim rasuflarea/Din falcile
lor, clantanind lamurit.”

Nelinistea pe care poetul o simte, produce dezechilibru naturii, copacii suferd de o
desfrunzire severa, astfel cd Dumitru Olariu ii simte refugiati in sufletul sdu, tot asa cum
apare tristetea, la contemplarea apusului de soare.

Neastamparul spiritual capata, la creator, forma intrebarilor, expresie poetica intr-atat
de multiplicata, incat devine unul din motivele fundamentale ale liricii. Aceasta stare se-
ntalneste in poeziile de reflectie (Cinstita cantare, Priveghi in mine insumi, Pontica), dar si in
pasteluri: ,,Cetatea-n palme tamplele-si ascunde,/O daltuieste luna molcom, iard./Drept,
fumul reazama, la cer, o scara/Sa urce sufletul pe ea - dar unde?” (Callatis)

Dumitru Olariu este un poet al luminii, al revenirii naturii, cu toate atributele acestora,
semn de incontestabila robustete interioard. Primavara este anotimpul zarzarilor in alb, al
macilor infloriti pe cAmp, care avdnta grele cesti, in sus. Este vremea unui viu dialog intre
elementele cosmice. In aceasti ambiantd de stimuli poetul incearcdi momente de elevatie,
reperand imaginea sufletului inca neintdmplat, care asteapta pe tarm, ca o sare alba (poezia
Geneza), certificand o capacitate imaginativa de factura moderna.

In poezia Dobrogea, un imn inchinat acestui colt de tara, autorul angajeazi o suiti de
metafore si imagini revelatoare, despre existenta materiald si spirituald a Dobrogei. Plecand
de la imaginea tdrmului inundat de lumina, fiecare vers dezvéluie si adauga sensuri noi,
reflectiei poetului, care devine din ce in ce mai permisibil, mai deschis, in fata acestui
crepuscul, cat si in fata vietii. Autorul descrie gradat acest spatiu al contrastelor, pe care il
numeste fara de foc, tara de taind, in care albe catune-si adund bordeiele-n poald, cu geamii
care ciulesc urechea la cer si salcami care offeaza, privind ingroziti in sterpe fantdni: ,,Tara
de foc, amvon de cocori.../Pescarii scot soarele’plasa, din mare,/Cu hohote rosii, in zori,
izbucneste lumina;/Pe cdmpuri, azi, macii se’imbatd cu sangele vechilor zei.”

Pentru un traditionalist, este ceva firesc de iInteles ca poezia naturii desteaptd, in
memorie, stampele voievodale: ,,Sa-i vezi din glasuri codrii lumindnd,/Ai zice ca-i un print la
vantoare/De zimbri.” (Noul septembrie)

Dumitru Olariu este un elogiator al peisajului scitic si al intinderilor euxine, un
apologet liric al marii, un comentator modern al relicvelor clasice. Pentru acesta, marea e un
izvor miraculous de poezie, un tirm magic, o aluviune in constiinta contemplatorului ei. in
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volumul Crepuscul intim, Dumitru Olariu se releveaza si ca poet erotic, in cateva elegii
inundate de melancolii pontice: ,,Un dialog cu marea, cateva meditatii si cateva poeme de
razboi (...) formeazd esenta acestei cdrti frumos tiparitd de prietenii ramasi.” (Emil Manu,
1978)

Inclinat s desluseasca realitatea, poetul isi dezviluie, plenar, forta de interpretare
noud a universului, mai cu seama in poezia marii. Intr-un context aparte, imensitatea de ape
apare de o mobilitate care tulburd privitorul, o poezie cum este Din addncuri (volumul
Crdngurile cerului) propunandu-si o transpunere a tacerilor din strafunduri, acolo unde:
,statornic sangerand, intim, coralul/Isi stoarce rana si-nfloreste pietre.” Ceea ce Dumitru
Olariu pétrunde cu privirea, marea calma, usor tremuratoare, neangajatd decat superficial in
miscare, se confirma si in textul poetic Marina, prin declansarea unei viziuni antropomorfice,
inspirate de o cuceritoare fragezime.

Surprinsd in ritualul ei obisnuit, marea declanseaza, In sensibilitatea poetului,
imaginea unui copil aflat la primele incercari de a face primii sdi pasi si de a comunica:
Jinvati par’ci marea si vorbeascd./Silabe mici si cioburi de cuvinte,/In stangicia ei
copilareasca,/O cicalesc in ras, ce de argint e; La piept, fraingdndu-si mainile, se roaga/Pe
valuri treerate de pamant,/Se supara, apoi, pe lumea’ntreagd/Si arunca toate cioburile’n vant;
Si iat-o, in picioare, inaltatd/Sa-nvete mersul, ca un prunc de sange./Paseste drept, se clatina
de-odata,/Pe spate cade si de ciuda plange.”

Cel mai adesea, 1nsd, versurile lui Dumitru Olariu manifesta preferinta pentru marea
in framantare, care se aratd furioasa, de unde deducem faptul cd poetul raimane un creator cu
un dezvoltat simt pitoresc Dintre secventele numeroase pe care le furnizeaza evocarea marii
in furtund, retinem aceasta strofa din Mare altfel, pentru avantul fanteziei si caracterul artistic
al motivatiei implicate: ,,0, mare-naltuitd cat e zarea/Isi sfasie cimasa stramti-n vant/Ci se
inalbeste marea, marea/Schimband, pe tarm, vestmant dupa vestmant.”

Dumitru Olariu cultiva, In peisagistica pe care o construieste cu migald, metaforele
alcatuite intr-un grad de o mare voluptate intelectuala: ,,Priveste, marea e o carte/Deschisa-n
manile luminii.”

Elogiind si preamarind intinderile albastre, cat si celelalte elemente specifice
peisajului dobrogean, poezia trddeaza obarsia munteneascd a autorului. Figuratia literara
evocd, in acest caz, o arie geograficd carpatica sau submontand, pastrand ceva din atmosfera
mioritica. Contempland un rasarit de soare la mare, izbugnirea luminii devine, pentru poet, un
arbore cu raddcini de fulger: ,,Un arbore cu radicini/Adanci de fulgere-a plesnit/in aschii
grandioase de lumini/Ratacitoare, in nemarginit.” (Diluviu)

Atundeva, in proiectarea unui Naufragiu, furtuna isi aratd copitele negre si framdnta,
in galop metalic, desertul marii. Dimineata euxind, imagine apocalipticd a destramarii noptii,
trimite spre un relief specific montan: ,,Vulcanul stins al noptii izbugni/Atat de crancen, de
neasteptat,/Ca lava lui fierbinte, 1anga zi,/In aurori s-a pietrificat.”

Caracteristica dominanta a eroticii lui Dumitru Olariu o reprezinta finetea prin care se
transmit sentimentele, odatd cu evitarea exceselor de ton si de expresie. Indrigostit, poetul e
un gurist discret al bucuriilor si al deceptiilor, care nu ramane la aspectul decorativ, ci cultiva
versul ce abunda in sensuri, exprimand un suflet transfigurat de pasiunea iubirii. Senzatia pe
care o percepem este una de arsitd, de sete: ,,Jubito, vom muri si noi de sete/Sfarsitul e
aproape, ca un tarm/Da-mi gura, da-mi uitarea fara tarm,/lubito, s murim asa de sete.”
(Arsiti)

Poezia lui Dumitru Olariu este una robustd, de inspiratie traditionald, profunda.
Mediul ambiant socio-natural este interpretat in tablouri picturale (Dobrogea), pitoresc-
balcanice (Aise) sau in proiectii melancolice, ipostaze ale eului poetic (Visule ; Arsita).
Acestea reprezintd meditatii grave, adesea dramatice, asupra destinului, asupra statutului
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poeziei si a soartei poetului (Pontice), exprimate prin acelasi simbol, al sentimentului de
tristete, de amaraciune, plopul.

in acord cu miracolul marin, erotica poate fi devastatoare (Arsita), tandra si delicata,
accesibil tarm de reverie (Varful cu dor), femeia iubita fiind, in majoritatea cazurilor, 0
fantasma, perfectiunea intangibila (Margarete). Marea, de un albastru tulburator, se zbuciuma
sub ploaia care: ,,joacd dezbracata, cu par lichid si pulpe moi” (Naufragiul). Fiind o carte
tainuitd, nepamdanteasca (Si marea e o carte), din azurul ei izvorasc impulsuri genetice,
naturale (Din addncuri).

Carti publicate: Crdangurile cerului, Constanta, Litoral, 1939, Crepuscul intim,
Tipografia Lucratorii asociatiei, 1943.

Corches Victor, in studiul Dumitru Olariu — Literatura dobrogeand de ieri si de azi,
Litoral, 12, nr. 1178, 22 iulie 1982, p. 2, afirma: ,Este, alaturi de Al.Gherghel, cel mai
insemnat poet dobrogean din anii 30°-40°. Dumitru Olariu ar fi ajuns, credem, primul
exponent liric al << taramului magic, cu vecindtatea miracolului >>, cum considera, el,
Dobrogea. Trasdturile esentiale ale poeziei sale sunt, astfel, definite prin exegetii literari: <<
Traditionalismul lui e structurat psihic, si ca element definitoriu: caracterul modern al
gandirii sale poetice >> (E.Puiu) si << Dimitrie Olaru e un cantdret al peisajului scitic (...),
un apologet liric al marii, un comentator al relicvelor clasice >>.”” (E.Manu)

Titus Andronic, in critica D.Olariu — Un poet sibian, Transilvania, 14, nr. 10, 1985,
p. 25, afirma: ,,Mort la 32 de ani, in razboi, Dumitru Olariu nu a apucat sa-si publice decat un
prim volum de versuri, << Crangurile cerului >> (Constanta, 1939), o altd culgere <<
Crepuscul intim >>, aparand postum, in 1943. Din aceste doua carti — care afirmau un poet
cu timbru propriu, depasind cliseele si retorismele vremii, am ales cateva poeme
reprezentative pentru talentul si viziunea sa, deopotrivd vibrand la frumusetile naturale si
omenesti ale regiunilor natale, cat si ale celor marine, in care si-a trdit anii maturitatii poetice.
Ele se doresc un prim pas spre redescoperirea unui scriitor autentic — a carui opera, de altfel,
urmeaza sa apard in seria << Restituiri >>, a editurii Dacia.”

Puiu Enache, in critica Poetul Dumitru Olariu — Literatura in Dobrogea, Tomis, 5, nr.
4, aprilie 1970, pp. 6-7, afirma urmatoarele: ,,Luandu-si zborul, dupa Razboiul de la 1877,
literatura din Dobrogea si-a constituit formele necesare (grupdri, ziare, reviste) destul de
rapid, dacd tinem seama de vitregia imprejurdrilor. Mai dificil a fost, insd, ca aceastda
literatura sa ia inaltime si sa-si profileze trasaturi ori elemente particulare, menite a-i conferi
in cadrul mai larg al literaturii nationale, semnele unei identitati, cat de cat clare. Unul dintre
creatorii cu merite, in acest sens, a fost, indubitabil, Dumitru Olariu, poet foarte talentat, dar
putin cunoscut azi, din cauza stingerii sale timpurii.”

Micu Ioan, in critica Poetul Dumitru Olariu. In memoriam, Tomis, 4, nr.7, iulie 1969,
p.16, mentioneaza: ,L-am cunoscut pe Dumitru Olariu cu prilejul unei reuniuni, a carei
expresie a fost revista <<Pontice>>. In jurul ei, pentru un timp, se grupaseri intelectualii si
scriitorii dobrogeni de atunci. (...) Dar nu de o revistd de cultura se simtea, pe atunci, nevoia,
ci de una de creatie, o revista in care sa vibreze sufletul tomitanilor. Din aceastd nevoie a
rezultat, in mai 1939, revista <<Litoral>>, al carui redactor a fost Dumitru Olatru, (...) un
cantaret al <<sterpelor pamanturi dobrogene>>.”

Puiu Enache, in critica Litoral — Publicatii dobrogene din trecut, Tomis, 1, nr.1, iulie
1966, p.9, afirma: ,,Dumitru Olaru, colaborator sporadic la <<Bilete de papagal>> si
<<Universul literar>>, indiscutabil poetul cel mai nzestrat al vechiului <<Litoral>>, a fost
creatorul unei poezii interesante, cu o evidentd nota de autohtonism, unde tendintele pillatiene
se Tmpleteau cu cele argheziene. Ilustrarea ne-o poate face poezia << Transhumanta >>, piesa
de definire a fondului ancestral.”
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Perspectives universelles du visionnaire E.M. Cioran
- Emotions oxymoroniques et contradictoires

Marinela-Alexandra Enache-Popa
PhD Student, University of Craiova

Abstract: Proceeding from the genesis of work by the great anti-modern philosopher of our
time, E.M.Cioran, a continuous paradoxical identity obsession can be observed. The spirit of
his time is cultivated by the originality he shows in the ideal description of his country in
moments of lucid identity. The reinvigorating perfection of this creator of anti-modern values

leads the reader to a transversal, authentic and analytical approach.

This fascinating, living 20th-century figure has managed to arouse the interest and
appreciation of Western Europe thanks to the nuances of his negative thinking.The
phenomenon of dark thinking of Cioran is well known, thinking generated by the well-known
insomnia and irrational distortions also placed in the foreground. All these aspects lead to
the deciphering of the ideal and emphasize, in a natural way, the value of self-analysis and
reflection.
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The spontaneity and expressive capacities of the philosopher of the previous century intrigue

and prompt the person to ask questions from the sphere of the universality.

Keywords: identity obsession, self-analysis, ideal, spontaneity, expressivity

L'horizon de ma recherche est focalisé vers le type d'écriture utilisé par le visionnaire
Cioran en relation avec la philosophie et la littérature universelle. Ce type d’écriture,
tautologique a premiere vue, est un long discours sur le monde sous forme d’aphorismes, de
fragments isomorphes et épistémologiques, avec des notes de méditation, de regret, de

damnation.

Le dynamisme des réflexions authentiques et antithétiques refléte le destin déraciné
de Cioran. Si on examine la genése de l'ceuvre du grand philosophe anti-moderne de notre
époque, E.M.Cioran, on observe une obsession paradoxale et continue qui englobe les deux

types d'appartenance: familiale et sociale.

La direction choisie par Cioran montre qu'il appartient a I'esprit de son temps, cultivé
par l'originalité dont il fait rarement preuve dans la description idéale de son pays, surtout

dans les moments de plénitude existentielle.

La perfection rafraichissante de ce créateur de valeurs anti-modernes, conduit le

lecteur a une réflexion transversale, authentique et analytique.

Dans le cas de Cioran, la vérité intérieure prend une dimension atroce qui intrigue et
exagere alternativement. Ainsi, I'écrivain, par sa conscience créatrice et le processus de la

conscience, agit de manicre spontanée, dévoilée et authentique.

Et soudain, le changement survient. Qu'implique ce changement ? En quoi consiste-t-
il ? Comme l'a bien évoqué Irina Mavrodin dans son ouvrage Poiétique et poétique, André
Gide a donné vie et importance au journal qui provient des Faux-Monnayeurs. Il a écrit en

effet un cahier sur la critique du roman, réussissant ainsi l'art de créer un journal intime.

Tout comme Gide, Cioran a commencé a déplacer l'attention de 1'ceuvre vers le
journal de l'ceuvre. C'est ainsi que les Cahiers de Cioran ont commencé a prendre forme,
devenant structurés, oralis€és et scripturalisés. L'exposé¢ de ses qualités philosophiques

correspond en grande partie a ce que I'on entend par le journal « explicatif » de son ceuvre.
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Cette personnalité¢ hallucinante et vivante du XXe si¢cle a été en mesure de susciter
I'intérét et l'appréciation des pays du monde occidental, précisément en raison des nuances

subtiles attribuées a un état d'esprit négatif.

Le phénoméne de la pensée sombre de Cioran est bien connu, la pensée générée par
I'insomnie bien connue et les distorsions irrationnelles, sont également mises en évidence.
Tous ces aspects conduisent au décryptage de 1'idéal et soulignent naturellement la valeur de

la connaissance de soi, de l'autoréflexion et de la réflexion.

En analysant les nuances de sa pensée a tendance défensive, on percoit la capacité de
spontanéité et d'expression du philosophe, qui intrigue et améne l'individu a se poser des

questions qui touchent la sphére de I'universalité.

Indéniablement, son attitude différe de celle de ses prédécesseurs. Cioran éprouve le
raisonnement d'une ceuvre révolutionnaire, en absolutisant les tentations violentes. Il ne faut
pas perdre de vue le theme magistral de l'aliénation de 1'homme, présent chez les auteurs

existentialistes, Albert Camus et Jean-Paul Sarte.

Ma recherche prone, a coté de l'identification et du décodage du pessimisme, pour la
persévérance de 1'homme de génie qui possede, maitrise et orchestre une pensée a la fois
critique et robuste, qui lui servira également a se protéger des impitoyables insomnies qui

troublent son destin.

A travers cet amalgame constitué notamment autour des terribles crises, on percoit
chez Cioran la présence de l'altérité. Conformément a la définition du mot, le terme
anthropologique et philosophique altérité vient du latin alteritas et représente 1'existence, le
fait d'étre vu différemment de soi-méme, le passage d'une existence, d’une entité a une autre.
Plus précisément, cela signifie état, qualité de ce qui est autre, distinct.

En effet, la présence de l'altérité chez Cioran découle de son exil de son propre pays,
ce qui représente un tout qui échappe a la tradition et aux conventions.

Parallélement a l'expérience du sentiment d'altérité, des questions involontaires sur
l'identité se posent. Or, Cioran passe rigoureusement au crible ce qui s'est passé et se rend
compte que la perte n'est rien d'autre qu'une forme d'évolution résultant de la transformation
de l'individu.

Au regard de toute la littérature universelle et surtout des précurseurs de Cioran en

France, on remarque chez Marcel Proust une spiritualité commune, une psychologie et une
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morale similaires, ainsi que des ¢léments d'altérité. Proust, l'auteur universel, combine
l'altérité et I'identité pour mieux comprendre le monde.

De maniére surprenante ou non, E.M.Cioran rejoint les grands classiques et entame
une série d'écrits impeccables en frangais, des textes admiratifs sur les personnalités qu'il
aimait, dont un exemple probant est I' Anthologie du portrait, créée a la fin des années 60 et
publiée a titre posthume.

En rassemblant les Mémoires de Saint-Simon, Cioran a réussi a créer un chef-d'ccuvre
de portrait indirect.

Ce voyage a la découverte de ses amis et de certaines personnalités historiques,
politiques et littéraires, qu'il qualifie de révélation divine, permet a Cioran d'esquisser un
nouveau symbolisme philosophique qui s'inscrit dans le monde contemporain.

Tous ces symboles succédent a son style sinceére et raffiné aux accents hérités des
moralistes: Anatole France, Rauchefaucauld, Jean-Jacques Rousseau et Chteaubriand.

De méme que I'écrivain Anatole France, Cioran a adulé la langue frangaise, mais n'a
pas hésité a la traduire dans I'hypostase la plus sceptique. Dans le discours d'Anatole France,
la langue francaise est associée a une femme noble, voluptueuse, modeste, fiere, belle, a
laquelle on ne peut pas étre infidéle. Cioran, ce visionnaire, est par excellence un homme
disctinct, qui entrepose tous ses dogmes dans un cercle concentrique. On peut dire qu'il est
I'nomme qui marque toute une époque.

Cioran lui-méme incitait l'individu a la lecture et au développement personnel afin de
mieux se connaitre, ainsi que de tracer sa voie et son destin. Lors d'une conversation avec
Gabriel Liiceanu en 1990, Cioran a avoué qu'il avait beaucoup lu tout au long de sa vie,
comme un déballage.

Pour se libérer, il a beaucoup lu et c'est ainsi qu'il a découvert une nouvelle dimension
de la philosophie. Toutefois, il convient de rappeler que c'est seulement de cette maniere, par
une étude assidue, que Cioran a découvert une lecture qui nous permet non pas de
comprendre les autres, mais de nous comprendre nous-mémes. Si 1'on suit la ligne éducative
du philosophe, la trajectoire est ascendante depuis sa plus tendre enfance.

C'est avec assiduité et passion qu'il a obtenu des résultats exceptionnels dans les
maticres de base, le roumain, les mathématiques, l'histoire, la géographie, les langues
vivantes telles que le francais et I'allemand.

Des résultats remarquables ont également été obtenus dans le domaine des beaux-arts.

Son envie de connaissance propulse le jeune Cioran sur l'échelle de I'espoir d'un avenir
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prometteur. Selon la définition de la connaissance, plus précisément la théorie de la
connaissance, est I'étude critique des problémes posés par la détermination de l'origine et de
la valeur du savoir.

Afin d'acquérir un savoir éligible et utile a long terme, un savoir-faire, Cioran a été
préoccupé et influencé par le stoicisme, courant philosophique a forte connotation morale.

Assoiffé par une volonté autodidacte et incessante, Cioran dévore les écrits des
représentants du stoicisme, ce qui l'aide a comprendre le fonctionnement de la nature et de la
vérité universelle.

Cioran s'est consacré a 1'éducation, a commencé ses ¢tudes par ordre chronologique
avec le domaine fondamental de la logique, a continué¢ avec 1'éthique, puis a ajouté des
¢léments de physique, de la théorie générale de l'univers. En ce qui concerne l'ceuvre et la
pensée de Cioran, la théorie de l'information est en quelque sorte basée sur la logique des
Stoiciens.

Dans le domaine de la logique, I'accent est mis sur la grammaire, la rhétorique et la
dialectique. Ce parcours de Cioran est également soutenu par la philosophie de Platon et
d'Héraclite.

La physique stoicienne considére que le monde est gouverné par la raison, le but
¢tant de maintenir 1'équilibre. Malgré toutes les luttes qu'il a menées sur le plan intérieur et
mental, Cioran a maintenu son €quilibre de maniére héroique.

Peu d'ames auraient pu résister a une telle pression, ou plus exactement a une terrible
maladie touchant sa propre existence, avec laquelle il a appris a vivre.

La longue étude a permis a Cioran de se forger une discipline d'écriture, d'apprendre
que la gratitude est un état d'esprit et qu'il faut trouver des points d'équilibre et bien sir des
déterminations de sérénité pour faire face au stress, a l'insomnie, tout en s'adaptant a la
nouveauté et au changement.

Il faut apprécier sa capacit¢é a étudier avec détermination des domaines, des
perceptions, des analyses, des objectifs, des symboles et a élaborer, a produire par un
processus assidu un travail remarquable. La perspective adoptée s'appuie sur un solide bagage
de connaissances.

L'é¢lucidation du probléme de la vie était également possible grace a la connaissance
de la philosophie stoicienne fondée dans la Grece antique et développée plus tard dans la
Rome impériale. Sénéque, Aristote, Marc Auréle, Epictéte et Platon, en défendant la vérité

universelle, par le biais du logos-mot, contribuent a la formation de 1'homme et de la
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personnalité¢ philosophico-littéraire de Cioran. Ainsi, un paragraphe des somptueux Cahiers
décrit parfaitement la connaissance de soi du point de vue de Cioran.

Au fil d'un paragraphe tiré de la somptueuse collection des Cahiers, la connaissance
est décrite différemment, mais aussi l'utilisation de la connaissance.

Du point de vue de 1'homme souffrant d'épuisement et d'aboulie, la perception se
substitue a la connaissance et 1'on tente de se détacher de la connaissance. Cela se produit

dans les moments de drame individuel.

« Le reméde de la fatigue ? Ecarter la pensée, se borner a la
perception. Rédecouvrir le regard et les objets, d’avant la connaissance. Peut-
étre fallait-il s’en tenir a [’état de larve, se dispenser d’évoluer, demeurer libre et
inachevé, s’inaugurer dans le ratage et s’épuiser interminablement dans un

extase embryonnaire.>®® »

L'homme de génie signale aux Cahiers la présence d'un état physique, psychologique
et spirituel vicié, basé sur des contraintes. Cioran ressent un manque de motivation, un

manque d'initiative, un manque de but et peu d'intérét social.

Il évidentie de plus en plus I'apparition d'un état d'aboulie. Un éclaircissement surgit
au sujet des états par lesquels Cioran passe. Celui-ci accepte franchement son état d'aboulie et

est conscient que, dans son cas, il n'y a pas la moindre trace d'indifférence et de détachement.

« Je ne suis ni indifférent, ni détaché — je suis aboulique — mais I’aboulie
n’est pas du détachement. Et puis je ne peux résoudre ce conflit qui m’écartele -
d’un coté j’ai soif d’une certaine énergie, et méme d’éfficacité, de l’autre je
n’apprécie que [’effort qu’on fait pour se dissocier du monde. Deux tendances
contradictoires, irréductibles. Tenter de les concilier, c’est impossible. Tout ce qui
me reste, c’est de les éprouver tour a tour — avec un minimum de détachement ou
de dégotit. Je ne vois pas une toile moderne que je ne me félicite de la disparition

. 557
du «visage».”"»

236 Cioran, « Cahiers », Edition Gallimard, 1957-1972, p.737

>’ |bidem p. 100
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Dans les témoignages de Cioran, tout palpite et un sentiment d'hésitation s'installe,
doublé d'un sentiment de vague ambiguité. Cette hésitation me conduit a 1'éminente écrivaine

Irina Mavrodin et & son travail Poétique et Poiétique.

Il met en évidence la mise en place de l'ccuvre a travers un discours initi¢ par

I'écrivain, tout en s'appuyant sur une pratique réelle.

La relation synesthésique entre I'espace existentiel et I'espace scriptural permet de
décrypter partiellement la pensée de Cioran. La relation de continuité de 1'état de

détachement, d'impuissance avec celui du désir.

L'hermaphrodisme, la monstruosité¢ du pessimisme invoqué par Cioran se méle a son
allure solitaire. La lourdeur qui pése sur cette Ame obtient une expérience sous rapport

psychanalytique.

Cioran reste toujours une révélation pour tout type d'auteur, d'essayiste, a la fois
chroniqueur, écrivain, lecteur ou tout autre individu. L'impact de cet homme divers et vari¢,
de ce philosophe ou anti-philosophe fascinant avec le créateur de la littérature mondiale,

suscite l'intérét de 'homme intellectuellement exigeant.

L'ceuvre et I'auteur se révelent en méme temps, et la perspective de compréhension est
nuancée de manicre réflexive. Le changement du lecteur aprés avoir parcouru l'ceuvre de

Cioran est évident et surprenant.

La relation du récepteur avec le monde extérieur change, son bagage intellectuel

acquiert une note d'érudition et de raffinement sombre.

Les textes de Cioran sont anagnostiques, littérairement parlant, d'ou il découle que
nous avons le privilege d'étudier un esprit perfectionniste et érudit. L'auditoire est témoin des
liens ¢tablis par l'auteur pour expliquer la pertinence du texte. En intégrant des
déterminations historiques, religieuses, sociologiques, linguistiques et psychologiques dans

son ceuvre d'art, Cioran garde sa position de programmateur.

Suite a la rencontre avec une personnalité aussi douée et intellectuelle qu'E.M. Cioran,
le lecteur s'ouvre a un monde qui établit un nouvel espace de compréhension de la logique de
l'existence humaine, illustrée par sa propre méthode. Cioran choisit la méthode de la

problématisation, laissant derriére lui les explications de la relativité générique.
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De plus, au sein de cet espace, l'individu est confronté au processus interculturel

d'adaptation a la diversité du phénomene de 1'exil.

Les expériences recueillies lui permettent d'identifier de nouvelles voies pour se

réaffirmer, pour reconstruire son ame.

11 devient impératif que le seuil de communication et d'expression soit atteint en tant
que role permettant de développer de nouvelles capacités et compétences. Il lance, pour
survivre, de nouvelles techniques et ouvre ainsi de nouvelles perspectives sur des concepts

philosophiques et littéraires universels.

Le processus d'une nouvelle approche, le processus d'un apprentissage interculturel a
survivre d'une manicre adaptée a I'dge et au contexte social, dépasse Cioran, déja au bord de

I'abime.

Alors, pour survivre, Cioran lance de nouvelles théories esthétiques et ouvre ainsi de

nouvelles perspectives sur des concepts philosophiques et littéraires universels.

Une premiere théorie que j'ai identifiée dans 1'ceuvre de Cioran est la théorie de la
bonté. Ensuite, je souligne la théorie des vibrations rencontrée chez Cioran grace a son intérét
pour la musique et la médecine. Une nouvelle théorie esthétique, celle de la mélancolie

sublime, a été ¢laborée a partir d'une lecture passionnée de I'ceuvre de Cioran.

La fonction du déclenchement de I'exposition des sentiments les plus profonds dans
I'écriture réside dans l'incapacité a s'adapter au monde extérieur, et par conséquent, la création

d'un monde sombre est née.

Ce monde obscur possede une logique centrale du stoicisme, basée sur la vertu, qu'il
s'agisse du stoicisme antique, médiéval ou impérial. Cependant, le fait d'embrasser une autre

patrie contribue a la phase dynamique de réflexion de nature oxymorique.

De toute évidence, Cioran a marqué la littérature universelle avec une ceuvre
monumentale, propulsant son écriture comme une force digne de l'appréciation de 1'Académie
Francaise et portant également la trace de la latinité des deux pays, la Roumanie et la France,

sur la scéne mondiale.
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