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Abstract: Impressionist artists initiated a global revolution now called modern art. The new artistic vision
involved breaking the rules, established by the bureaucratic French Academy of Fine Arts. The established
and permitted method in painting was in line with the approach of the Renaissance period. Attention to
detail characterizes the art. On the other hand, Impressionist painters preferred to paint in open spaces,
where they initiated and completed their paintings. They presented images of modern life. Speed played a
central role, the goal being to capture a fleeting moment and present the effects produced by light.
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Preimpresionismul: realitatea vazuta de aproape (1820 — 1870)

Impresionismul reprezintd un stil al artei moderne pe care multi dintre noi il considera
accesibil. In comparatie cu arta modernd ulterioard, picturile artistilor impresionisti par a fi
»depasite” si mult prea placute privirii. Picturile impresioniste din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea prezintd picnicuri desfasurate in parc, consumatori de alcool sau trenuri cuprinse de
aburi.! Traditionalistii, nu ezitd si afirme ci impresionistii au fost cei din urma realizatori de arti
in adevaratul inteles al cuvantului, intrucat ei nu au transpus pe panza ,,mazgaleli” de neinteles, au
creat picturi expresive si inofensive.

Insa, nu aceasta era viziunea dominanti in epoci. Artistii impresionisti au reprezentat
grupul de frunte al radicalilor din istoria artei. Au fost ironizati, dar acest fapt nu i-a determinat sa
renunte la maniera diferitd de a picta. Noua viziune artisticd presupunea incdlcarea regulilor, au
initiat o revolutie la nivel global denumita, in prezent, artd modernd. Numeroase miscari artistice,
precum Brit Art din anii 1990, au fost apreciate ca fiind ,,subversive si anarhice”, caracterizari
exagerate. Dar, impresionistii din secolul al XIX-lea au fost primii proscrisi. Acestia au fost, cu
adevarat, anarhici, in nevoia lor de a se revolta.

Ne referim la o serie de artisti, care au adoptat o manierd originala de a picta, n Paris si in
apropierea Capitalei, in intervalul 1860 — 1870. Ei au putut sa constate ca ascensiunea in domeniul
artistic le era refuzatd. Ar fi trebuit sd abandoneze? Acest lucru nu era posibil in Parisul
postrevolutionar, incarcat inca de spirit de revolta. Au decis sa infrunte birocratica Academie de
Arte Frumoase din Paris, care aprecia lucrari cu teme mitologice, religioase sau istorice idealizate.
Pe de alti parte, impresionistii pariseau atelierele, pentru a picta lumea timpului lor. In plus, pictau
subiecte de neacceptat pentru Academie: oameni din clasa de mijloc aflati la un picnic, consumand
alcool sau bucurindu-se de o plimbare. In mod traditional, artistii nu-si pariseau atelierele,
preferand sa redea peisaje idilice sau teme eroice. Daca, totusi, ieseau din ateliere pentru schitarea
subiectul, reveneau pentru a finaliza pictura.’

Pe de altd parte, impresionistii preferau sa picteze in spatii deschise, unde initiau si
finalizau tablourile, prezentdnd imagini ale vietii moderne. Prin urmare, tematica abordata

"' Will Gompertz, O istorie a artei moderne: tot ce trebuie sd stifi despre ultimii 150 de ani, lasi, Polirom, 2014, p. 31.
2 Ibidem, p. 32.
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presupunea si o viziune tehnica inovatoare. In perioada respectivi, metoda consacrata si permisa
in picturd era in conformitate cu abordarea lui Leonardo, Michelangelo si Rafael din perioada
Renasterii, atentia la detalii caracterizand arta. Insa, impresionistii pictau in aer liber, unde lumina
suferea o transformare permanenti, deosebiti de conditiile controlate ale atelierului. In cadrul noii
maniere de a picta, rapiditatea detinea rolul central, scopul fiind surprinderea unui moment
trecator. Utilizarea tuselor grabite, care pdreau sd aibd un aer grosolan, inlocuiau rafinamentul
atent. O preocupare centrald a impresionistilor a devenit prezentarea efectelor produse de lumina.
Au refuzat ideile inrddacinate referitoare la obiect si culoare, potrivit carora capsunile coapte nu
pot fi altfel decat rosii. In functie de lumina naturald, o capsuni putea fi pictata utilizand si alte
nuante.’

Impresionistii au fost ridiculizati si refuzati. Criticii au afirmat cd arta lor era una
caricaturald - aceste reactii afectdndu-i pe artisti -, care au preferat totusi sa continue. De altfel,
momentul era unul foarte bine ales. Parisul din epoca inglobase toate elementele care puteau
conduce la respingerea traditiei: transformari politice radicale; progrese semnificative pe plan
tehnologic; descoperirea fotografiei si aparitia unor idei filozofice inovatoare. Parisul devenea un
oras ultramodern, transformarea urbana fiind realizatd sub atenta indrumare a baronului
Haussmann, care primise aceasta misiune de la Napoleon al I1I-lea.

Odata cu evolutia urbana, tehnica picturii beneficia de transformari esentiale. Pana in anii
1840, pictorii care utilizau culori preparate cu ulei erau nevoiti sa ramana in atelierele lor, intrucat
vopselele nu puteau fi transportate. Ulterior, inovatia esentiald a constat din posibilitatea
transportarii vopselelor de ulei in tuburi de mici dimensiuni, fapt care le-a permis artistilor sa
picteze in aer liber. Dorinta de modernizare a artei se amplifica, dar Academia se arata reticenta.
Aceasta detinea misiunea de a apara remarcabila mostenire artistica a tarii, dar refuza viitorul sau
artistic.*

Din pacate pentru artistii impresionisti, prezenta Academiei nu se limita la mediul
academic. Aceasta organiza o expozitie anuald in domeniul artei recente, intitulata Salonul de la
Paris, care se bucura de cel mai mare prestigiu. Componentii comitetului de selectie puteau dicta
destinul unui artist aflat la inceputul carierei, o lucrare acceptatd asigurandu-i succesul in
continuare, iar una respinsi condamnandu-1 la esec. In cadrul Salonului erau prezenti numerosi
colectionari si dealeri de arta, care cumpdrau un numar mare de tablouri.

Insa, impresionistii nu au fost cei dintdi artisti care au luat atitudine fati de reactia
Academiel, primele nemulfumiri manifestandu-se inca de la inceputul secolului al XIX-lea.
Conservatorismul manifestat de institutie a fost subliniat de Théodore Géricault (1791 — 1824),
care a Incetat din viatd la doar 33 de ani, Insd a realizat unul dintre tablourile de referintd ale
secolului. Pictura Pluta Meduzei (1818 — 1819) reda decizia tragica a unui capitan francez care a
condus la naufragiul echipajului sau. Artistul utilizeaza un stil de picturd abordat Caravaggio si
Rembrandt, intitulat clarobscur, caracterizat prin evidentierea contrastelor dintre lumina si umbra,
care amplifica efectul dramatic.

Eugene Delacroix (1798 — 1863) a introdus inovatii care i-au influentat pe artistii
impresionisti, desi picturile sale aveau, cu precadere, teme istorice. Dar acesta a inteles viata
revolutionara franceza, cu dinamismul sdu, care putea fi mai bine redatd prin miscari rapide ale
pensulei, propunandu-si si surprindd momentul.’

3 Ibidem, p. 33.
4 Ibidem, p. 34.
3 Will Gompertz, op. cit., p. 36.
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Una din marile mosteniri lasate de Delacroix a fost utilizarea originala a culorii. S-a
numadrat printre cei dintai artisti care a urmadrit sa creasca intensitatea culorilor, juxtapunandu-le
pe cele primare (rosu, galben, albastru), cu nuantele lor complementare, rezultate prin amestecarea
a doua culori. In picturile sale, negrul a fost putin utilizat, artistul francez creAnd umbre prin
evidentierea altor culori. Aceste experimente i-au fascinat pe artistii impresionisti.®

Tabloul Libertatea conducdand poporul din 1830, este recunoscut in prezent ca o lucrare de
referintd a Romantismului si poate fi admirati la Muzeul Luvru din Paris. In centrul picturii se afla
o femeie, simbolizand libertatea, care i mobilizeazi pe luptitori, trecand peste victime. Intr-una
dintre maini tine tricolorul Revolutiei franceze, iar in cealaltd o muscheta, scena facand referire la
inliturarea lui Carol al X-lea (in iulie 1830), ultimul monarh din dinastia Bourbonilor.” Aceasti
picturd reprezintd o expresie a virtuozitatii in utilizarea tehnicilor picturale moderne, remarcandu-
se prin culorile puternice, punerea in valoare a luminii si tusele dinamice. Aceste elemente vor
deveni principalele caracteristici ale impresionismului. Insa, pictura lui Delacroix expunea o scena
imaginard, In timp ce, impresionistii cdutau adevarul.

Din aceasta perspectiva, marele inspirator a fost Gustave Courbet (1819 — 1877). Acesta
si-a propus sa surprinda realitatea, realizand picturi cu subiecte banale, de exemplu saracii,
considerate vulgare de Academie si inalta societate.® Courbet este apreciat ca fiind liderul scolii
franceze a picturii realiste, preocuparea sa centrala vizand prezentarea vietii de zi cu zi, fara
idealizarea acesteia.’

Prin romantismul sau, Delacroix promovase 1n picturile sale eleganta si culorile intense.
Courbet a abordat viata cotidiand, neidealizata. Si unul si celalalt au refuzat sa accepte atitudinea
Academiei si perpetuarea stilului neoclasic specific Renasterii.

Dar nu venise Incd vremea impresionistilor. Pentru ca arta sa treaca Intr-o noua etapa, un
artist trebuia si imbine virtuozitatea artisticd a lui Delacroix cu realismul promovat de Courbet.'°
Edouard Manet (1832 — 1883) cel mai putin rebel dintre confratii sai, si-a asumat acest rol. De la
tatal sdu, care era judecitor, a invitat ca trebuie, intotdeauna, sa respecte legea. In ciuda faptului
ca isi dorea recunoasterea Academiei, abordarea sa a fost considerata sfidatoare. Pictura Bautorul
de absint reda portretul unui parizian din patura de jos: un alcoolic sdrac aflat la periferia societétii,
o victima a progresului urban. Acesta reprezenta o tema care nu putea intra In atentia
conservatoarei Academii. Vagabondul beneficiaza de o imagine in marime naturald, ipostaza
dedicata, in general, persoanelor respectabile. In mod ironic, Manet urmeazi aceasti regula,
personajul sau fiind imbracat in haine respectabile, o pelerina si un joben. Academicienii au respins
tabloul fari si ezite.!!

Manet a suferit pentru faptul ca Academia l-a respins, dar a refuzat sa-i urmeze dogma,
continuand sa picteze asa cum dorea si a mai oferit spre analiza academicienilor si alte picturi: in
1863, tabloul Dejun pe iarbd, respins, de asemenea.'?

In acelasi an, influentul poet si scriitor francez, Charles Baudelaire, a publicat articolul
Pictorul vietii moderne.”"? Pentru artistii aflati in conflict cu Academia, Baudelaire a constituit un
»talisman intelectual”. Anterior publicarii eseului Pictorul vietii moderne, timp de mai multi ani,

¢ Andrew Graham-Dixon, Artists who changed history, Dorling Kindersley Limited a Penguin Random House Company, 2024, p.
215.

7 Will Gompertz, op. cit., p. 36.

8 Ibidem, p. 37.

 Andrew Graham-Dixon, op. cit., p. 217.

10 Ibidem, p. 38.

" Ibidem, p. 39.

12 Ibidem, p. 40.

13 Ibidem, p. 42.
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Baudelaire i-a sprijinit si promovat — folosindu-se de pozitia sa — pe artistii ironizati si respinsi. S-
a aflat alaturi de Delacroix, sustindnd ca arta sa este poezie, In timp ce artistul romantic era respins
si catalogat drept eretic. De asemenea, I-a sustinut pe Courbet Tn momentele de cumpana. A afirmat
ca arta din prezent trebuie si redea viata modernd si nu trecutul. Numeroase idei prezente in
Pictorul vietii moderne, aveau sa fie incluse 1n cadrul principiilor aflate la temelia
impresionismului. Era de parere ca artistii contemporani au menirea de a expune in creatiile lor
viata cotidiand, respectiv prezentul.'*

Manet nu agrea pozitia de razvratit, insa istoria artei a decis ca acesta sd detind rolul
rebelului, devenind liderul unor artisti disidenti, printre care se remarcau Claude Monet, Camille
Pissarro, Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley si Edgar Degas. Acest grup a devenit nucleul celei
dintai miscari din arta moderna: Impresionismul. >

Impresionismul si pictura moderna

Asadar, la inceputul deceniului sase al secolului al XIX-lea, o serie de pictori tineri
considerau ca arta suferea de scleroza instituita de regulile rigide ale Scolii de Arte Frumoase.
Pictau in aer liber, surprinzand manifestarile trecatoare ale atmosferei, redau senzatiile fugitive ele
peisajului, prezentau lumina si efectele produse de aceasta. Pictorii impresionisti lucrau in ateliere
independente, dar schimbau impresii in cadrul intalnirilor de la cafeneaua Guerbois. Au fost
influentati de William Turner, Gustave Courbet, marea personalitate a realismului. Totodata, il
admirau pe Eugene Delacroix, care utilizase anterior in tehnica picturald diviziunea tonurilor si
contrastele. Alte elemente de inspiratie au fost stampele japoneze dar si fotografia, (inventata in
1839). Autorii impresionisti nu erau acceptati la saloanele oficiale. In consecinta, traiau la limita
subzistentei si incercau sd se afirme in expozitii private. Prima expozitie de acest fel a fost
organizatd in 1874, in atelierul fotografului Félix Nadar, de pe Bulevardul Capucinilor din Paris.
Pana in 1886 s-au mai desfasurat sapte expozitii.'® In acel moment grupul era fragmentat si s-a
destrdmat. In perioada 1880 — 1890, miscarea i-a atras pe pictorii striini si a provoacat interpretiri
artistice independente.!’

Impresionismul constituie un episod semnificativ in cadrul istoriei peisajului. Artistii redau
imagini cu Parisul si cartierele sale periferice, sunt prezenti in Normandia, {le-de-France, in zonele
rurale, pe malurile Senei si pe tdrmul marii. Folosesc culori primare, precum albastrul, galbenul
sau rosul; complementarele acestora: oranj, violet, verde; nuantele intermediare si albul.'®

Revenind la cel mai important moment: la 15 aprilie 1874, Pierre-Auguste Renoir, Camille
Pissarro, Alfred Sisley, Berthe Morisot (cumnata lui Edouard Manet), Paul Cézanne, Edgar Degas
si Claude Monet, sfidind Academia, au organizat cea dintdi expozitie alternativd.!” Acestia
infiintasera Societatea Anonima de Pictori, Sculptori si Gravori, un grup independent de artisti,
care si-au propus sd desfdsoare o expozitie anuala care sa concureze Salonul organizat de
Academie. Dupd incheierea expozitiei, intr-un ziar satiric (Le Charivari), criticul de arta Louis
Leroy, avea sa scrie: ,,Pana si tapetul, in faza lui incipienta este mai elaborat.” Lucrarea vizata in
aceastd remarca era creatia lui Monet, Impresie, rasarit de soare, din 1872, unul dintre tablourile
prezentate de artist. Insa, istoria s-a razbunat pe criticul Leroy. Articolul, deosebit de critic la
adresa lui Monet, nu l-a afectat pe autor si nici pe ceilalti participanti la expozitie. Dimpotriva, a

14 Ibidem, p. 43.

15 Ibidem, p. 44.

16 Patricia Fride-Carrassat, Isabelle Marcadé, Miscari artistice in picturd, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2007, p. 67.
17 Ibidem, p. 68.

18 Ibidem.

19 Will Gompertz, op. cit., p. 45.
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oferit un nume acestei miscari artistice, cea mai cunoscutd de dupd Renastere. De asemenea, fara
sa 1si doreascd acest lucru, Leroy a contribuit la sciderea influentei criticului de arti. In acest
tablou, Monet reda portul Le Havre, aflat in nordul Frantei, unde a copilarit.?’

Scena prezintad un soare de culoare rosiatic-portocalie rasarind din mare. Stralucirea sa nu
este suficient de intensa pentru a Inldtura ceata in mijlocul careia se aflau vasele cu panze si barcile,
dar detine destula putere pentru a adduga o reflexie portocalie pe suprafata marii in primele
momente ale diminetii. In rest, nu observim o abundenta de detalii. Este, fara indoiala, impresia
de moment a artistului, tabloul cuprinzand toate caracteristicile miscarii impresioniste: utilizarea
unei tuse fragmentata; subiectul modern (expunerea unui port); accentul pus pe efectele de lumina,
in detrimentul detaliilor si senzatia de a privi o pictura care trebuie, totodati, simtita.?!

Tabloul Impresie, rasarit de soare, se afla in prezent expus la Muzeul Marmotan din Paris.
Despre acesta, Monet isi amintea ca 1-a trimis in 1874 la expozitia din Bulevardul Capucinilor.
Tabloul a fost realizat de la fereastra artistului, din portul Le Havre. Intrebat fiind despre titlul
picturii, a raspuns, dupd cum singur marturiseste, ca nu putea trimite titlul ,,Vedere din Havre”,
asadar, l-a intitulat ,,Impresie”. In acel an, tabloul a scandalizat critica, a conferit titulatura miscarii
si a devenit manifestul Impresionismului.*?

Intreaga sa viatd, Monet a fost captivat de variatiile caracteristice atmosferei si efectele
coloristice rezultate. In mai multe tablouri, acelasi motiv este surprins in momente diferite ale
zilei.

Pe langa influentele primite de pictorii francezi (in special Manet) si englezi, Monet s-a
inspirat din litografiile japoneze, numite Ukiyo-e, adicd picturi prezentdnd lumea in miscare. De
aceastd influentd au beneficiat toti impresionistii, cel mai mult Edgar Degas. il aprecia mai ales pe
Hiroshige, artist care a pictat sute de lucrari, una dintre ele intitulandu-se Statia din Otsu (circa
1848 — 1849). in cadrul acesteia, atrag atentia att perspectiva cit si compozitia.>* Hiroshige a
introdus o vedere panoramica a scenei, oferind senzatia ca aceasta este filmatd de o camera de
supraveghere, aflatd la un nivel superior. Imaginea rezultata il face pe privitor sa se simta prezent,
daci nu chiar complice.?

Degas a pictat Clasa de dans in 1874, anul desfasurarii primei expozitii impresioniste.
Tabloul prezintd o sali de dans unde balerinele par si-1 ignore pe bitranul lor profesor.?®
Asemanadtor lut Hiroshige in Statia din Otsu, Degas si-a expus imaginea pe diagonala, urmarind o
axi care se deplaseazi intre dou colturi: de la cel din stinga jos, citre cel din dreapta sus.?’

Ignorand reactiile negative, Emil Zola si dealerul de arti Paul Durand-Ruel sprijini
curentul impresionist, care redd o lume feritd de agitatia sociald, economica si politicd a vremii.
Théodore Duret, critic de artd si jurnalist, reprezinta un alt sustindtor al miscarii: achizitioneaza
tablouri, iar in 1904 a publicat lucrarea Istoria Impresionismului.*®

De altfel, din grupul care se intrunea la cafeneaua Guerbois, facea parte si dealerul de arta
Paul Durand-Ruel, detinand, aldturi de artisti, un rol semnificativ in impunerea impresionismului.

20 Ibidem, p. 47.

21 Ibidem, p. 48.

22Patricia Fride-Carrassat, Isabelle Marcadé, op. cit., p. 67.
2 Ibidem, p. 69.

2+ Will Gompertz, op. cit., p. 56.

25 Ibidem, p. 57.

26 Ibidem, p. 57.

27 Ibidem, p. 59.

28 Patricia Fride-Carrassat, Isabelle Marcadé, op. cit., p. 68.
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,Afacerea” lui Paul Durand-Ruel, a devenit prospera, desi obstacolele au fost greu de invins.

Artistii aveau mare incredere in el si stiau ci ii va sustine financiar in situatii de crizi.?’

30

In 1886, artistii impresionisti s-au bucurat de cel mai mare succes, atunci cand el a

organizat o expozitie de amploare cu tablourile lor in Statele Unite. Comparandu-i pe americani
cu francezii, Paul Durand-Ruel a afirmat: ,,Publicul american nu rade, ci cumpara!”. Dupa un lung
sir de dezamagiri si esecuri, impresionistii erau, in sfarsit cunoscuti si arta lor recunoscuta ca fiind

arta lumii moderne.

31

BIBLIOGRAPHY:

1.

oW

ol

10.
11.
12.
13.

BALING, T.C.W., The Nineteenth Century. Europe 1789-1914, Oxford University Press,
New York, 2000.

CLARK, T.-J., Une image du peuple, Gustave Courbet et la révolution de 1848, Art
Edition, Paris, 1991.

CLAY, Jean, Comprendre L Impressionnisme, Le Chénne, Paris, 1988.

FERGUSON, Niall, Civilizatia. Vestul si Restul, lasi, Editura Polirom, 2011.

FREVERT, Ute si Heinz-Gerhard Haupt (coord.), Omul secolului al XIX-lea, trad. de Ion
Mircea, Bucuresti, Editura Polirom, 2002.

Fride-Carrassat, Patricia, Isabelle Marcadé, Miscari artistice in picturd, Bucuresti,
Enciclopedia RAO, 2007.

GOMPERTZ, Will, Uite ce pierzi: 31 de moduri de a vedea lumea, lasi, Polirom, 2023.
Idem, O istorie a artei moderne: tot ce trebuie sa stiti despre ultimii 150 de ani, lasi,
Polirom, 2014.

GRAHAM-DIXON, Andrew, Artists who changed history, Dorling Kindersley Limited a
Penguin Random House Company, 2024.

LAROUX, Guy, Le Réalisme, Nathan, Paris, 2002.

PATIN, Sylvie, Histoire de L 'Impressionnisme, Gallimard, Paris, 1998.

SERULLAZ, Maurice, L "Impressionnisme, P.U.F., Paris, 1988.

VENNER, Dominique Istorie §i traditie la europeni, Bucuresti, Editura Lider, 2006.

2 Ibidem, p. 50.
30 Ibidem, p. 60.
31 Ibidem, p. 61.

1247



