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Abstract: From the “archaeological” analysis presented, it emerges that the four artists have avant-garde
roots, multilayered vocational paths, marked by the Bucharest Sociological School, conversion to Orthodox
Christianity, the communist dictatorship, and artistic achievements that denote surprising developments.
Their work is similar in synthesizing a diversity of artistic, scientific, spiritual, and political elements,
difficult to live and manage, by unearthing the hidden beauty of the world and bringing it into their own
creations.

In this way, they composed, from the aforementioned elements and perhaps from others, wonderful,
fabulous, super-sensitive alternatives — to the everyday monstrosities of the society in which they lived.

Keywords: socialist art, critical archaeology, socialist realism, magical realism, transfiguring realism

Un ”cvartet” pentru alternative artistice

Socialismul a impus criterii si limite oricarei forme de manifestare artistica, iar infatisarile
lor s-au numit realism socialist, proletcultism, propaganda, cultul personalitatii etc. Printre artistii
perioadei 1940 — 1980! se numiri si cei care nu au aderat la aceste forme impuse, construind
alternative de exprimare plastica si totodata, lumi alternative imaginare in care publicul putea sa
se refugieze. Am ales, pentru aceasta analiza, un cvartet de artiste ale caror lucrari nu reprezinta
nici o fronda fatd de regimul dictatorial, nici un pact cu acesta: Lena Constante, Micaela
Eleutheriade, Elena Patrascanu si Margareta Sterian. Mi se pare ca subiectele tratate si limbajul
artistic utilizat denota atat o preocupare de continuare a creativitatii anterioare si de evadare
ideatica din cadrele rigide si nefiresti ale noii societdti, ct si o capacitate de initiere a unor stiluri
plastice alternative, viabile n conditiile istorice date. Aceste stiluri nu sunt unitare si cu greu pot
fi insumate realismului magic ca gen opus realismului socialist.

Strategia comunista a surparii existentiale

Arta are multiple dinamici ce urmeaza cursul miscarilor interioare ale omului. Unele dintre
acestea sunt forme sincere (sine-cera), pure, de exprimare a sinelui, altele sunt reactii la stimuli
exteriori. Am crede cad nu este loc pentru o a treia forma, dar de fapt ea exista, chiar daca este
subordonata celei de-a doua. Atunci cdnd avem 1n vedere aspectul diferitelor grade de intensitate
a actiunii stimulilor exteriori, concomitent, desigur, cu cel al diferitelor praguri de sensibilitate
umanad, praguri senzoriale, se impune si a treia forma a miscdrii interioare, cea de suportare a
actiunii acestor stimuli. Ce se poate suporta, cit se poate suporta, cum se poate suporta? In cele
din urma, este vorba despre limita suportabilititii umane si despre comportamentul cuiva aflat in
prejma acestei limite.

Arta urmeazd, in anumite epoci istorice, miscdrile interioare ale omului aflat in situatia
insuportabilitatii sau la limita suportabilitatii. Una din aceste epoci este cea a regimului comunist,

! Monica Enache, Pictorii romdni si realismul socialist, https://www.lapunkt.ro/2014/06/pictorii-romani-si- realismul-
socialist/, accesat 06.01.2025

729


https://www.lapunkt.ro/2014/06/pictorii-romani-si-realismul-socialist/
https://www.lapunkt.ro/2014/06/pictorii-romani-si-realismul-socialist/
https://www.lapunkt.ro/2014/06/pictorii-romani-si-realismul-socialist/

alte epoci fiind cele legate de alte regimuri politice sau de alte contexte social- culturale pe care le
gasim in toate geografiile lumii. Toate acestea, din antichitate pana in ziua de astdzi, au in comun
golirea omului de sensul existentei sale si uneori chiar impunerea prin forta de a trai in acest mod
absurd. Intrebarea fireasca este daca limita este identici cu lipsa sensului. Lipsa sensului se referd
la lipsirea de sensul pentru care optim, de sensul asumat in mod personal care, de regula, este
prezent 1n regimurile totalitare, sau la lipsirea de orice sens - care poate surveni independent de
aspectul politic.

Comunismul romanesc este o parte a istoriei noastre caracterizatd prin atacuri sustinute
asupra constiintei individuale si, implicit a celei sociale prin lipsirea de sensul asumat. Armele
folosite impotriva constiintelor unor oameni sunt constiintele celorlalti oameni. Este un razboi dus
in planul constiintelor umane cu proiectii  obiectivate dezastruos in  planul
materialitatii/corporalitatii umane.

Din lecturile despre acea perioada se desprinde ideea
unei circularitati a limitei de suportabilitate, a lipsei sensului,
atat in forma constiinta-trup-constiinta cat si in forma trup-
constiinta-trup, in scopul submindrii reciproce a celor doua
componente ale omului si a surparii sale sub propria fiintare,
dar intotdeauna prin intermediul celuilalt care, la randul sau,
experimenteaza aceeasi surpare fiintiald, in parametrii proprii.

De la ”iubirea aproapelui” se ajunge la opusul
acestuia; iubirea devine ura sau infern, iar aproapele devine
un om oarecare, fara chip, departele. Sartre exprima exact
acest lucru: infernul este celalalt. Reiese ca surparea
existentiald a omului nu poate fi exercitatd/operata decat de un
alt om, de celalalt - care se afla el insusi intr-o surpare. Infern
peste infern! Interzicerea sensului asumat si constrangerea
pentru asumarea unui alt sens, absolut opus primului, este
strategia comunista. Manifestarile economice, social- politice
si cultural-spirituale ale acestei experiente sunt bine
cunoscute?.

Intr-un asemenea context ontologic-provocator raspunsul artistului nu cred ca trebuie
evaluat conform unor criterii prestabilite, pentru ca el genereaza o alta istorie decat cea obiectiva,
dominanta, poate paraleld cu ea, poate perpendiculara la un moment dat pe ea, o alta istorie care
isi creeaza propriile criterii. Unele raspunsuri sunt reactii la stimulii exteriori, de pilda de aliniere
la situatia impusa sau de contestare a acesteia, In timp ce altele sunt forme de identificare si de
activare a capacitatii personale de suportare si de supravietuire din surparea fiintiala impusa prin
gasirea unor noi sensuri ale vietii.

Intr-un asemenea tip de raspuns se inscriu stilurile create de artistii care, provenind din
domenii diferite — picturd, grafica, tapiserie, teatru de marionete/papusi etc., au in comun
experienta, directa sau indirecta, a cercetarilor sociologice de teren organizate de Dimitrie Gusti,
in perioada anilor '30, la Corcova, Dragus si Sant, si intalnirea cu realitatea fabuloasa a existentei
taranului.

Micaela Eleutheriade,
Portret de femeie

2 To be an artist in Communist Romania meant either to conform to the Romanian interpretation of socialist realism or to use
subterfuge to subvert it. Performance art had marginally more wriggle room to bypass censorship than less abstract forms of film
or literature, but, by Western standards, artistic freedom simply did not exist

in any media. (Anna Codrea-Rado, Making Art in Communist Romania)
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Amprenta lasatd de acest proiect monografic, de anvergura europeana, alaturi de cea a
anilor de detentie politica, este prezentd in opera unor artisti; ma opresc la Lena Constante Brauner,
Micaela Eleutheriade Georgescu, Elena Patrdscanu Veakis si Margareta Sterian.

Margareta Sterian, Portretul unei artiste, 1942-1944
Metoda ,,arheologiei critice”

Cele patru artiste s-au format in spiritul avangardelor interbelice sau doar in atmosfera pe
care acestea o degajau in cultura europeand, o atmosferd boema de tip occidental, plind de
efervescentd si creativitate, o atmosferd urbana, puternic politizatd, in care nu exista loc pentru
altfel de artisticitate, cum ar fi fost, de pilda, cea rurald, a carei experientd au avut-o in mod
surprinzator. De aceea, printr-o ,,arheologie critica” devin identificabile, in lucrarile lor, straturi
suprapuse de influente si asumari avangardiste si, in cele din urma, sintetizarea lor originala cu
monografia gustiand a satelor romanesti si cu experientele personale traumatizante la care au
fost supuse de regimul comunist.

Stratul 1: avangardele interbelice

Un strat constant in lucrdrile artistelor la care ma refer provine din intilnirea cu
xpresionismul. in cazul Micaelei Eleutheriade el este recognoscibil in ochii supradimensionati din
Portret de femeie, datat 1935-1938° , dar si in participarea culorii exterioare, aici sub forma petelor
de galben de pe frunte si de pe obrazul drept, ce atesta prezenta maculatorie a celuilalt, 1a descrierea
psihologica a personajului.

Lena Constante a publicat in anul 2002 un album, intitulat Cosmar. 12 ani petrecuti in
inchisorile comuniste®, in care, ca intr-un exorcism, sunt redate chipurile deformate de durere si
neputintd ale detinutilor, in culorile celor mai terifiante vise, cu linii ce prelungesc in fizionomie,
pani la dezumanizare, tririle unor oameni aflati in infern®. Toate aceste chipuri exprima groaza de
a fi departele celui care le tortura, departele tortionarului.

3 https://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=pictura-de-sevalet--Micaela-Eleutheriade-1900-1982--Portret-de-
femeie&k=64DA4DB8C90546A5SE90600A688DB4996, acesat 01.01.2025

4 https://historic.ro/lena-constante-co-mar-12-ani-petrecu-i-in-inchisorile.html, accesat 02.01.2025

3 Povestea detentiei Lenei Constante este expusd cinematografic de Thomas Ciulei in documentarul “Nebunia capetelor”din 1997,
in https://romanialibera.ro/special/nebunia-capetelor-documentarul-unui-destin-celebru- 92672/, accesat 02.01.2025
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In portretistica anilor '30 - '40 Margareta Sterian este prezenti cu nuantele avangardiste ale
lui Marc Chagall, sub a carui influenta s-a aflat nu doar mult timp, ci si in multe aspecte legate de
tematica si de stilul compozitional®. Se remarcd desenul puternic, liniile si contururile ingrosate,
culorile dure si orientarea privirii in jos, cdtre un punct care se confunda cu un gand sau cu o
amintire.

Tematica circului, cu valente multiple la mvel 51mb0110 este o constanta a 1ctur11
Margaretei Sterian, inclusiv dupa instaurarea = '
regimului comunist, pe care o gasim la
reprezentantii multor avangarde vestice ale caror
origini se afla, conform Annei Brzyski, in creatia
unor artisti din Europa de est’. Probabil ci si
geografia comuna i-a apropiat pe artistii romani
de gandirea avangardista 1n care s-au regasit, cel
putin temporar.

Unii dintre ei impartdseau aceleasi
viziuni politice de stanga, cum ar fi arhitecta

| | % i
scenografé Elena Pétr5§canu Veakls, sotia lui Mareareta Sterian. Dresurd de cai. 1955 - 1958

Lucretiu Patrdscanu, membra a Partidului Comunist Austriac®, si prietena ei Lena Constante
Brauner, sau aceleasi origini evreiesti, ca in cazul Margaretei Sterian (Weinberg) si al Elenei
Patragcanu (Hertha Schwammen).

Influenta lui Marc Chagall este resimtitd si in conceperea lumii ca realitate efemera,
asemenea unui circ a carui viatd dureaza cateva zile si care faciliteaza indistinctia dintre om si
animal. Omul deseneazd prin aer sau pe rumegus miscari nefiresti, asemenea pasarilor sau
patrupedelor, iar animalele isi acumuleaza, sub bagheta dresorului, o nenaturald si nevazuta
impotrivire fatd de acesta.

”Circurile” Margaretei Sterian produc o atmosfera care inchide marginile cortului pana
cand acesta se transfigureazi intr-o altd lume, ceea ce conduce citre un adevirat realism magic’.
Siluetele umane se estompeaza, cele animale se preistoricizeaza asemenea celor de la Lascaux,
cromatica vibreaza catre alte dimensiuni, compozitia se dilatd sau se contractd ca imaginea
obiectului privit prin lentila. Subiectul si obiectul se intrepatrund intr-o manierd fichteana: Sinele
este absolut, iar lumea produsul sau neconditionat.

6 https:/www.artindex.ro/2012/05/16/sterian-margareta-2/,
https://editura.mttlc.ro/carti/M.%20Sterian.%200pera%20pictata.%20vo0l1%201.%20CLP.pdf, accesat 02.01.2025

7 From the early 19th century through the inter-war years, artists from Eastern Europe frequently traveled to the major European
art centers, establishing vibrant art colonies in Rome, Munich, Paris, Berlin, and Zurich (examples include Frantisek Kupka and
Marc Chagall). They were part of the international modernist avant- garde that emerged in Europe in the early 20th century and
many became key members of the School of Paris that formed in the inter-war period. (Eastern European Art, Anna Brzyski,
Associate Professor of Art History and Visual Studies, University of Kentucky, in https://www.oxfordartonline.com/page/eastern-
european-art, accesat 28.12.2024)

8 http://www.teatrultandarica.ro/personalitati-p/, accesat 02.01.2025; ,,Mai tarziu, studentd la Viena fiind si activand din punct de
vedere politic in cadrul Internationalei Docherilor si a Marinarilor, munca mea de partid se desfasura in port, in portul Viena, pe
malul Dunarii. [...] Drumul meu de la portul din Viena pana la Casa Sindicatelor, unde era si tipografia, ducea prin faimosul Luna
Park, cu numele de Prater. [...] Acolo un ventriloc 1si dadea reprezentatiile cu o papusa pe nume Maxie care mi se adresa mai ales
mie, de cate ori ma opream acolo.” (Sub pasii femeii creste iarba, interviul Elenei Pétrascanu acordat Eleonorei Cofas in anul 1982,
in https://www.rador.ro/2019/03/05/sub-pasii-femeii-creste-iarba-elena-patrascanu-veakis/, accesat 28.12.2024)

9 Christopher Warnes, Magical Realism and the Legacy of German Idealism, in The Modern Language Review Vol. 101, No.
2/2006), pp. 488-498.
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Desenul de tip Duffy, ca de penita,
subtire si alert, esentializant, Tn combinatie cu
nuante genuine de albastru coplesitor sau
portocaliu strident, se regiseste la Micaelei
Eleutheriade in Place des Vosges sau Tomis si
la Margareta Sterian in Central Park II, Podul
Serban Voda, unde domind rosul, dar si in
cateva portrete cum ar fi Portretul doamnei
Stephanescu Arephi, o frumoasa sinteza Duffy-
Picasso-Matisse, sau Diva din 1950.

Interesul pentru culoare prevaleaza in
guasele Lenei Constante intitulate Peisaje din
Italia, adevarate studii in rosu ale unui decor
metafizic, cu valori onirice, expiratii ale unei
experiente de tip Giorgio de Chirico, dar si pasi
catre vederea dimensiunii fantastice a lumii.

Lena Constante si Elena Patrascanu cu papusile
foto Lee Miller, 1946

Lena Constante., Papusd de carpd

|

Lena Constante. Peisai din Italia

In acelasi timp, ea colaboreazi cu Elena Pitriscanu la teatrul de marionete/papusi, o noui
paradigma a alternativei existentiale ce se va prelungi si in timpul comunismului. Interesul lor
pentru marionetele din lemn este atat de pregnant incat si-l1 concretizeaza prin infiintarea unei
institutii, Teatrul de papusi ,,Tandaricd” din Bucuresti, a carui directoare Elena Patrascanu a si fost
in perioada 1945 — 19481°,

Sustinuta si de relatiile politice pe care le avea sotul sau, Lucretiu Patrascanu, ea a pus in
scend spectacolele Cu Tdanddrica spre marile sudului'', Pddurea fermecatd, Sirena cea micd si

19 hitp://www.teatrultandarica.ro/personalitati-p/, accesat 03.01.2025
' https://www.sidonia.ro/1946-cu-tandarica-spre-marile-sudului/, accesat 03.01.2025
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Galosul fermecat. Colaboratorii ei din teatru, Al. Bratisanu, Lena Constante, [leana Popescu,

Lucia Calomeri sau Harry Brauner, se regasesc in lotul Patrdscanu” si in grupul detinitilor politici.
Aceasta perioada de trei ani a functionarii Teatrului Tandarica” atesta, prin repertoriul sau,

identificarea unei

directii alternative la ceea ce propunea regimul, directia desprinderii de realitatea imediata si

plonjarea in poveste, in fantastic, in naratiunea fictivi'2.

Stratul 2: cercetarea sociologica de teren

Un moment important pentru directionarea unui segment al artei romanesti catre
transfigurarea realului este reprezentat de campaniile de cercetare sociologica de teren organizate
de Dimitrie Gusti, prin intermediul Institutului Social Roman, in perioada 1925 — 1948. La aceste
activitati cu caracter interdisciplinar, au participat diversi specialisti, printre care sociologul si
economistul Paul Sterian sau folcloristul si etnomuzicologul Harry Brauner impreuna cu sotiile si
prietenii.

Perioada gustiana si-a lasat o puternica amprenta asupra picturii Margaretei Sterian, asa
cum rezulti din ciclul Copiii din Drdgus'>. Contactul cu o alti realitate si, implicit, cu o alti cultura
decat cea personald o apropie pe artista de un taram al fabulosului folcloric, ale carui personaje
supranaturale sunt deja prezente in 1929 si care vor domina ulterior, in plin comunism,
preocuparile sale artistice.

Din aceasta experienta stiintifica, Lena Constante iese, la rdndul sdu, imbogatita cu ideile,
formele, culorile si tehnicile de tesut specifice zonelor etnografice cercetate.

12 fn interviul semnalat deja (https://www.rador.ro/2019/03/05/sub-pasii-femeii-creste-iarba-elena-patrascanu- veakis/ ), Elena
Patrascanu isi asuma, in anul 1982, implicarea politica inclusiv in cadrul teatrului de papusi: Pe ldnga activitatea in cadrul teatrelor
pentru adulti sau teatrelor cu actori, eu tineam foarte mult sa realizez un vis al meu, acela de a ma ocupa de un teatru pentru copii,
unde sa se pund problemele educative intr-un mod nou, intr- un mod revolutionar, exprimat printr-un teatru de papusi care a
constituit o veche pasiunea de-a mea, inca din tinerete.

13 In acest cadru extrem de riguros al cercetarii stiintifice sociologice, prezenta Margaretei Sterian, alturi de sociologi, juristi,
etnografi, muzicologi, psihologi, artisti fotografi si cameramani, studenti, alaturi de personalitati consecrate, nu au facut decat sa
dea valoare complexitatii, sa omogenizeze diversitatea, si completeze integrator abordarea monografica, sa justifice apoi pertinenta
observatiilor, fotografierea socialului asa cum nici aparatul de filmat nu a putut sa o faca. (Eugen Blaga in
https://www.qmagazine.ro/margareta- sterian-destin-de-hollywood/, accesat 28.12.2024)
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Tapiseriile sale surprind prin luminozitate, prin combinarea tesaturii cu broderia si prin
forta tematicii abordate, ca In creatia intitulatd Arborele vietii. Depas1rea reactiei de tip avangardlst
este evidenta. Artista descopera un univers extraordinar in
mitologia difuza a satului romanesc pe care il poate re-crea
mereu, prin intermediul unei activitati casnice, aparent
neinsemnate si fara valoare. Noul, cautat cu asiduitate de
avangardisti, se iveste dintr-o cutd a artei populare
romanesti, trecutd cu vederea pana atunci.

Detentia  politicd 11 testeaza limita de
suportabilitate. Recursul la creatie este modalitatea ei de a
rezista. La fel ca Bartolomeu Valeriu Anania, a compus,
,»pe creier” dupd cum spunea el, mai multe piese de teatru s
pentru copii. Pe unele le-a uitat, pe altele le-a reconstituit
si le-a pus 1n scena. Totul atesta efortul '
continuu si salvator de a-si recupera sensul asumat al vietii.

Lena Constante, Arborele vietii

Stratul 3: convertirea la crestinismul ortodox

In anii '30 legea interzicea casitoriile dintre romani si evrei. De aceea, unii dintre
intelectuali au trecut la crestinism, primind botezul de la Parintele Gala Galaction. In acesta situatie
s-au aflat Margareta Weinberg, devenita prin casatorie Sterian si Hertha Schwammen, devenita
Elena Patrdscanu. Nu stim dacd motivul casatoriei era singurul care le-a determinat sd opteze
pentru o schimbare atat de profunda. Cel mai probabil, nu, dacd avem in vedere convertirea lui
Nicolae Steihardt. Plecand de la experienta increstindrii in ortodoxie pe care el o descrie in Jurnalul
fericirii'*, putem admite faptul ci influenta noului botez le-a marcat si pe cele doui artiste intr-un
mod definitiv!?

O ,lectura” spirituald a operei lor artistice reveleaza mutatii subtile, in pasi mici, de bughi

mambo rag, lizibile In compunerea unei alte lumi, nevdzuta de cei mai multi, dar care, iIn mod
miraculos, se afla in chiar lumea aceasta.
Margareta Sterian participa la intalnirile de la ,,Rugul aprins” unde il cunoaste pe doctorul Vasile
Voiculescu, al carui volum de poezie, Ultimile sonete inchipuite ale lui Shakespeare, il si ilustreaza
intr-o maniera originald. De asemenea, printre lucrarile sale se numara panze cu tematica crestind:
Crucea, Inchinarea magilor sau Pieta.

14 Editura Manistirii Rohia, 2005
15 Dacd stau bine sd ma gandesc, pand la botez, evenimentul cel mai de seamd pentru mine a fost admirativa prietenie pe care i-am purtat-o lui
Manole. (ibidem, p. 127)
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Stratul 4: instaurarea dictaturii comuniste
Dictatura comunista se instaureaza, in tara noastra, dupa alte doua regimuri totalitare, cel
carlist si cel antonescian. Dar noul regim aduce altfel ] 3 ‘
de schimbari, de rasturndri, a caror agresivitate
prelungitd forteaza artistii sa-si gaseasca alternative
de supravietuire in situatia generalizatd a surparii
fiintiale. Toate straturile artistice anterioare,
suprapuse in diverse configuratii, personalizate
pentru fiecare artist in parte, incep sa resimtd o
presiune necunoscutd, nebanuitd, din ce in ce mai
puternicd. Raspunsul la aceasta presiune, exercitata tot
mai apdsat, deschide, tot mai mult, orizonturi care,
reactivand  experientele artistice si  personale
anterioare, se plaseaza incolo de lumea imediata. o
Lena Constante, Flena Pétréscanu Sl Ana Pauker. | T ena Constante Flena Pitriiscann «i Ana Panker |
Iesita din inchisoare, Lena Constante are voie, la  inceput, sa faca doar felicitari, apoi
ilustratii de carte de copii si In cele din urma tapiserii.
SOGE Felicitarile, prilejuite de sarbatorile de iarna, de
pilda, se inscriu Intr-o artd minora a acuarelei si a
colajului, cum ar fi Vulpea in sat, dar, in acelasi timp, in
orizontul naratiunii atemporale. Ilustratiile la cartile!'®
Albumul cu poze (Nina Casian, 1967), Cite-o giza, cite-o
floare, cite-un fluture mai mare (lordan Chimet, 1974)
sau Cotojman imparat (C. Nicola Plopsor, 1984)
exploreaza acelasi orizont minunat care, fara indoiala, s-
a transferat in sensibilitatea si memoria vizuala a micilor
cititori.

| Lena Constante. Tabiserii

Tapiseria, insa, si lucrdrile realizate in tehnicd mixta fac dintr-un domeniu de nisd o
adevarata arta. Tehnicile Lenei Constante sunt complexe, adaptindu-se atit la compozitiile
geometrice si abstracte, ca in Vitraliu, cu radacini poate in Bracque, cat si la cele cu tentd cubista
(Soarta, La moartea copilului) sau chagalliand (Cocos)'”.

Imbinarea atat de armonioasa dintre tema abordata, a cirei sursa rimane lumea mirifica a
satului romanesc, si tehnica/tehnicile artisticd/artistice, care utilizeaza bucati din cdmasile sau iile
colectionate 1n timpul campaniilor sociologice, broderii, metale si lemn, da nastere unui stil nou,
original, salvator in situatia de surpare fiintiala sau in cea de lipsire de sens in care artista s-a aflat.

Nu in ultimul rind sunt de mentionat icoanele pe sticld'® de inspiratie transilvineani.
Tematica este una traditionald, ca Adam si Eva mancand din fructul oprit. Culorile sunt puternice,
aproape de ceea ce foloseau fovistii. Pe un fond albastru, asemenea celui utilizat de Raoul Dufty,
se contureaza pomul cunostintei, aplecat spre Adam, sugerand o dinamicd negativa. Copacul este
incarcat de fructe multe si foarte rosii. Sarpele se confunda, atat cromatic cat si textural, cu
trunchiul si cu crengile. Adam primeste marul rosu din mana Evei. Aceeasi culoare rosie subliniaza

16 https://www.postmodernism.ro/constante-lena/

17 Revista Arta, nr. 9/1967
18 https://www.slideshare.net/bibliotecibihorene/lena-constante#18, accesat 03.01.2024
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spatiile despartitoare ale celor doi, intr-o formd meandricd dispusd vertical. Recuperarea
vizualitatii artistice crestin-ortodoxe o plaseazd, chiar in anii regimului comunist, dincolo de
cosmarul detentiei politice.

Prietena ei, Elena Patrascanu, raméane in sfera teatrului ca scenograf, creator de lumi care
se ascund in mijlocul imediatului. Realizeazi schite de costume'® pentru piesa Avarul, la Teatrul
,1.D. Sirbu” din Petrogani (1970) sau pentru Vlaicu Voda la Teatrul National din Bucuresti (1982).

Elena Patrascanu, Schite de costume

Desenul este sigur, sugestiv, elaborat. In acelasi timp, artista frecventeazi registre in care
travestirea ascunde si dezvaluie identitdti. Bucuria actului ludic, de a fi cineva si de a nu fi acel
cineva, a insotit-o constant. Nu stim cum a resimtit detentia politicd, nu stim in ce masura a afectat-
o. Dar imi pot imagina cd reinvia periodic, cu mintea si cu inima, universul marionetelor ei de
lemn.

Pictura Micaelei Eleutheriade are un parcurs lin, care ar putea fi numit aproape firesc —
daca nu am sti anii de inchisoare politicad pe care i-a facut. Elementele expresioniste si foviste se
indulcesc in timp conducand la peisaje personalizate, subiectivizate fie din punct de vedere
compozitional - in ,,scriitura” urbana de la Balcic sau Bucuresti, fie din punct de vedere cromatic
- in cea rurala. De aici arta ei se indreapta spre orizontul care oferd alternativa, care este alternativa,
in egald masurd, estetica si existentiald, la realitatea social- politica dificila, terna, urata.

Simbolurile difuz-mitologizante, desenate subtire, caligrafic, ca la Duffy, sau apasat si
transfigurat, ca la Chagall, se afld mai ales in perimetrul animalelor si al pasarilor, interpretate ca
mesageri ai altor lumi. Imaginea poeticd, cu mesaj folcloric sau istoric, ofera spatii in care se poate
respira altfel, se poate gandi si simti liber.

Semantica picturald a Micaelei Eleutheriade indicd alte dimensiuni existentiale ale lumii si
in naturile statice cu flori. Aceste compozitii vorbesc despre frumusetea formelor, a culorilor, a
miresmelor, despre importanta de a fi ,,vegetal”, vorba Anei Blandiana, de a avea radacini, de a
supravietui intemperiilor, dar si despre drama retezarii radacinilor, drama care conserva, totusi, un
timp, toate frumusetile anterioare. Lectia florilor este o lectie de demnitate artistica.

19 https://www.cosminnasui.com/2021/09/elena-patrascanu-veakis/, accesat 03.01.2025
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Asemenea apelor subterane care, traversand formatiuni geologice diferite, ies la
suprafata pline de aluviuni de care nu se pot dispensa, pictura Margaretei Sterian razbate la lumina
cu un stil inconfundabil.

Diluarea asumata a fizionomiei umane se impune incd din perioada anilor '50, ca in
Atelierul artistei, unde lipseste complet, de altfel.

Ulterior aceasta va deveni componenta intrinsecd a stilului sdu. Tematica include circul si

peisajul, dar evolueaza treptat de la consemnari ale evenimentelor meteorologice (Marea zapada,
1954), la reprezentdri ale spatiului monastic (Interior la mdanastire, 1953; Mdndastirea Plumbuita,
1954 — 1958), pana la compozitiile cu masti. Acestea configureaza definitiv un spatiu in care
subiectivitatea si obiectivitatea devin indiscernabile, un Intreg invéluit intr-un fum subtire care
simbolizeaza si totodata adeverste apartenenta sa la un alt registru existential.
Societatea incepe sa fie reprezentatd ca o scend, iar oamenii ca actori care isi joaca rolurile cu
grade diferite de dibacie, ca in Prietenii sau Ceilalti, din 1960. Totul este tratat in cheie cosmica,
inca in maniera lui Chagall. Treptat, jocul social este devoalat ca prefacitorie, inselaciune,
minciuna si plasat Intr-o nisa supramundand, unde aceste caracteristici dobandesc chipuri ce se
deformeaza treptat pana la animalitate.

Obiceiurile de Anul Nou, de pilda, reprezinta atat o sursa de inspiratie in sine, cu mascatii
infricosatori, asemenea unor duhuri ale rautatii, cat si un instrument de simbolizare a despartirii de
lumea imediata, un ritual de trecere.

In ciclul mastilor un loc distinct il au compozitiile cu mirese alituri de cocosi, caini, pisici
negre, fluturi sau arlechini, vorbind despre o prezenta malefica, demonica.

Toate mastile Margaretei Sterian sunt mai putin o descriere a unei lumi mirifice si mai mult o
operare a pasirii spre acea lume, un vehicul care te duce si te Intoarce. Spatiul in care are lor pe-
trecerea este suprasaturat de subiectul

cunoscator care isi deformeaza obiectul/lumea, il/o face al sdu/a sa si numai al sau/a sa, il/o
subiectivizeaza pana la devorare.

| Maroareta Sterian. Comnozitie cu masti. 1958 |

Concluzii

Din analiza ,,arheologicd” prezentata reiese faptul ca
cele patru artiste au raddcini avangardiste, parcursuri
vocationale multistratificate, marcate de Scoala sociologica
de la Bucuresti, de convertirea la crestinismul ortodox, de
dictatura comunista, si realizari artistice care denota evolutii
surprinzatoare. Opera lor se aseamadna prin sintetizarea unei
diversititi de elemente artistice, stiintifice, spirituale si
politice, dificil de trait si de gestionat, prin dezgroparea
frumusetii ascunse a lumii si prin aducerea acesteia In creatiile
proprii?’. In felul acesta au compus, din elementele amintite si poate si din altele, alternative
minunate, fabuloase, supra-sensibile — la monstruozitdtile cotidiene ale societatii in care au trait.

Acest tip de artd plastica, inspirata de absurditatea prezentului si preocupata de fluiditatea
identitatii si problematica autoritatii>' este denumiti, prin analogie cu literatura, realism magic. in

20 Asemandrile legate de particularitatile vietii lor individuale nu pot fi generalizate. De lipdd, doar Margareta Sterian nu a ficut
inchisoare politica, doar Micaela Eleutheriade provenea dintr-o familie de artisti, doar Lena Constante era aromana din sudul
Dunarii, doar Elena Patrascanu era comunista activa. Alegerea lor s-a produs prin teserea unor informatii in care apareau doua cate
doua sau cate trei, provenind din sfere de interes foarte diferite: detentie, relatii de prietenie, relatii de césatorie, loc de munca,
apartenenta politica, origini etnice etc.

2! Trine University, The Five Elements of Magical Realism and its Connection to Identity Exploration, PDF
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lucrarea Ordinary Enchantements: Magical Realism and the Remistification of Narrative**, Wendy
B. Faris enumera cinci caracteristici ale acestui curent in literatura: un element magic ireductibil,
prezenta puternica a lumii fenomenale/sensibile, doua intelegeri opuse ale acelorasi evenimente,
intalnirea sau fuziunea unor taramuri/lumi diferite si perturbarea ideilor despre timp, spatiu si
identitate?’.

Aplicand grila celor cinci caracteristici operei artistelor analizate observ cateva aspecte.

1. in[:elesul termenului magic este, pe de o parte, incantator, fermecator, minunat, feeric — cu
o conotatie pozitiva, iar pe de altd parte, vrdjitoresc, ocult — cu o conotatie negativa. In
primul sau sens, 1l gasim la toate cele patru artiste, In opera lor finala, iar in al doilea sens
doar la Margareta Sterian, cu precizarea ca in lucrarile ei magicul, ca nucleu dur, apare cu
ambele sensuri, de feerie si incantare in lumea circului, de pilda, si de frica demonica in
spatiul relatiilor interumane.

2. Lumea sensibila, lumea vazuta sau cea cunoscuta prin atingere tactila - la Lena Constante
si Elena Patrascanu, este prioritar prezentd, dar nu este niciodata singurd, autonoma, ci
mereu impreuna cu cea nevazuta, cu lumea conceptului, a ideii, a sensului.

3. Atemporalitatea lucrarilor de arta vizuala se coreleaza cu absenta discursivitatii, astfel incat
nu pot fi prezente concomitent, pe aceeasi panza, doud puncte de vedere contradictorii. Cu
toate acestea, ,,Nuntile” Margaretei Sterian contin prezente opuse — umane si demonice $i,
implicit, infelegeri opuse ale lumii.

4. Lumile sau taramurile diferite sunt realitati intre care se poate calatori, ca in basme, ca in
piesele de teatru cu papusi sau marionete sau ca in peisajele de la Balcic, perceput ca spatiul
exotic prin excelenta. Acest oras aproape mitic pentru artistii interbelici devine, paradoxal,
si ne-exotic, familiar si obisnuit totodata, la indemana oricui, de vreme ce era, atunci, intre
granitele nationale. Simpla sa existentd, incarcatd cu fabulozitati orientale si mitologii
dionisiace, conferite de discursurile vremii, poate fi inteleasa ca o pista catre altceva, catre
construirea unei alte lumi, asa cum a si rdmas pana astdzi in constiinta artistica.

5. O modificare perceptiva a spatiului si timpului si chiar a identitatii personale, a papusarului
si a spectatorului, de exemplu, se intAmpla in orice spectacol de teatru. In pictura, insa, cred
ca se poate vorbi mai curand de o extindere a sensului acestor notiuni, in functie de trairea
artistului 1n actul creatiei si de trairea publicului in actul receptarii, intr-un continuum
obiectiv-subiectiv, real-imaginar, imanent-transcendent. Artistele discutate, aproape de
surparea fiintei lor sub presiunea unei istorii absurde, si-au re-construit atat propria
identitate cat si propriul sens al vietii, fara sa le fi pierdut niciodata definitiv in forma
lor anteriorari, ci re-nascindu-le, identitate si sens, intr-o noua dimensiune, cea a
transcendentului estetic.

Asadar, forma finald a operei celor patru artiste, rezultat al parcurgerii unor situatii foarte
diferite, unele constructive, altele catastrofale, poate fi inscrisd, In anumite limite si cu anumite
amendamente, in perimetrul ,,realismului magic al artelor vizuale”. Trei dintre cele cinci criterii
enumerate sunt nuantabile, de re-discutat. Cu certitudine, realul este transfigurat, transcendentizat,
subiectivat, edificat in plan afectiv, reconstruit in plan intelectual. Poate ar fi mai potrivita expresia
de realism transfigurant pentru a subintinde multiplele creatii artistice pe care le-a generat

22 Vanderbilt University Press, 2004, https://doi.org/10.2307/j.ctv17vf68f , accesat 20.12.2024

23 As a basis for investigating the nature and cultural work of magical realism, I suggest five primary characteristics of the mode.
First, the text contains an “irreducible element” of magic; second, the descriptions in magical realism detail a strong presence of
the phenomenal world; third, the reader may experience some unsettling doubts in the effort to reconcile two contradictory
understandings of events; fourth, the narrative merges different realms; and, finally, magical realism disturbs received ideas about
time, space, and identity. (ibidem, pp.7-42)
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comunismul, fard sd intentioneze acest lucru, ca ,efecte perverse” ce i-au depasit limitele.
,Cvartetul” analizat nu reprezintd decat o ilustrare a acestui fenomen.

In cazul Lenei Constante, a Micaelei Eleutheriade, a Elenei Patrascanu si a Margaretei Sterian,
realismul magic sau transfigurant este compus din cele patru straturi identificate prin aplicarea
metodei pe care am imprumutat-o din arheologie si pe care am numit-o ,,arheologie critica”: pictura
avangardistd, cercetarea sociologicd gustiand, spiritualitatea crestin-ortodoxa (preexistentd sau
dobanditd) si dictatura comunista.

Intrebarea daci este posibili o estetica a realismului magic sau transfigurant din comunismul
romanesc lanseaza o adevarata provocare.
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