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Abstract: The religious imagery in lon Pillat's work captures the balance between tradition and
modernity of lon Pillat's poetry. In folklore, for example, the poet finds some representative
particularities and modulations: resignation, serenity, joy, balance. The proximity to pictorial art and
to the churches of Moldova expresses the enthusiasm for folk mythology, in correlation with its modern
urban culture.

The poet restores the connections between folklore and the religious representations of
childhood, such as in the Story of the Virgin Mary, which has as its source the horizon of native beliefs,
but also the close communion with the native space.
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Un constituent al traditiei romanesti la Ion Pillat este crestinismul ortodox, pentru ca
marcheaza o delimitare implicitd de ortodoxism care nu putea admite ,,0 fazd mortifianta a
ortodoxiei”.26 Pillat considera cd modernitatea este necesara oricarei traditii vii, altfel ea va
deveni ceva tipic. Ca si alti exegeti al fenomenului romanesc din acea perioada, Pillat releva
cumpatarea sentimentului religios romanesc, care nu are nimic din misticismul nebulos al
ortodoxismului slav. El relevd modalitatea reflectarii in artd a traditiei religioase specifice
romanesti acordand o mai mare atentie artei laice.

Constata astfel o specificitate romaneasca in ,,arta casnica, oldrie, tesdturi, chilimuri”.
Dincolo de influentele care au venit din Europa, viaza un strat unificator, pastrand reflexul unei
etnicitati particulare a romanului care nu are nimic excesiv in artd diferitd prin esenta spirituala
de cea a popoarelor slavedin vecinatate. Poetul o evidentia in arhitectura, in pictura, in muzica
si in literaturd. Literatura i se pare a fi arta superioara pentru ca prin cuvant se realizeaza sinteza
intre muzicd, culoare si inteles. Limba romana 1i apare ca sedimentand un puternic element
plastic greco-latin, o muzicalitate slavi a sunetelor si a intonatiei, fondul ei originar tracic. In
sfarsit, folclorul, expresie obiectiva si nealteratd a sufletului roménesc, detecteaza cateva dintre
trasaturile sale caracteristice — resemnare, seninatate, sentimentul masurii si al proportiei
naturii, ironia bonoma care ilustreaza vioiciunile spiritului, voinicia din balade care nu e nici
salbaticd asemenea epicii populare ruse sau eroica brutala, ca la celti, duiosia, iubirea variat
exprimatd si nu exclusiv erotica. Aceste trasdturi vor fi enumerate in 1927 intr-un interviu
despre specificul national acordat lui Petru Comarnescu. Ele sunt definitorii pentru etnosul
romanesc, pe care le aflam relevate si de cétre alti cercetatori din acea perioadd preocupati de
identificarea formulei etno-psihologice nationale.

Poetul Ion Pillat indiferent unde a avut ocazia sd se exprime a insistat mereu si a gasit
util sa pledeze pentru necesitatea unei ,,sinteze creatoare a traditiei vii a poporului romén cu
elementul modern de peste granita al carui germene se afla si la noi”. Descoperim astfel ca
efortul sdu este pentru a se delimita de traditionalismul indaratnic.

Punctul de vedere cel mai extremist In problema etnicitatii in artd l-au reprezentat in
epoca cateva personalitati din gruparea revistelor ,,Gandirea”, ,,Cuvantul” si,,Curentul”, punct
de vedere pe care nu-l1 impartdseau toti colaboratorii acestor publicatii, dar impus de
conducatorii lor. Practic, ortodoxismul ortodox extremist a ramas din 1928 singur. El a fost
respins nu numai de gruparea ,,Sburdtorului” sau de ,,Viata roméneascd”, dar si de
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neosamanatorism, in frunte cu Nicolae lorga. Ortodoxismul confundat cu etnicitate nu era un
aspect ideologic oarecare, ci insasi ideologia.

In 1919, in revista ,,Luceafarul” Radu Dragnea scria un articol in care se pronunta
pentru traditionalism confundat cu ortodoxia etnica, ridicandu-se Tmpotriva ,,manifestarilor
straine de sufletul national” si a patrunderii in ,,circuitul miscarii intelectuale numai a
problemelor” si ,,creatiilor indigene”28. Aceasta stare era un semnal care urma sd se instaleze
peste cativa ani pana la intoarcerea din strainatate a lui N.Crainic. Acesta era de formatie teolog
si aspira la o catedra de specialitate. Avea si o rubricd in ,,Cuvantul” din 1924-1926 numita
,Duminica”. Articolele erau agreate si pentru faptul ca se constituiau in pledoarii in favoarea
traditionalismului si a ideii de etnicitate in artd. Totusi, ortodoxia a avut locul ei in realizarea
spiritualitdtii etnice romanesti. Dar nimeni pand la Crainic si Nae lonescu, nu avusese ideea sa
aseze cei doi termeni, ortodoxie-etnicitate, intr-o legaturd. In 1923, Crainic publici in
,Gandirea” ,,lisus 1n tara mea”. Aici, spiritul evanghelic este prezentat ca ivit pe meleagurile
romanesti ,,0 corespondenta stransd intre atmosfera Evangheliei si atmosfera noastra, intre
peisajul ei si peisajul nostru, intre spiritul ei si episoadele din viata lui lisus ce parcad s-au
intamplat aici, aproape de noi”. Daca ar fi existat o ,,ordodoxie Inradacinatd” aceasta era un
sprijin, o statornicie si o continuitate, pe care politica si cultura noastra din acea perioada nu le
avea. Astfel, ,,gandul religios” apare ocazional ,,fara putere”.

In marturisirea lui religiozitatea era mai mult o caracteristica a popoarelor agricole a
caror nadejde, atunci cand semanau, era in norii vazduhului. Mai tarziu, N.Crainic combate
unele dintre ideile sustinute in eseu ca fiind eretice, inclusiv faptul cd ortodoxia nu e adanc
inradacinatd in constiinta populard. Apoi, N.Crainic realizeaza o relatie stabila care de fapt
marcheaza aparitia ortodoxismului: religiozitatea-popor taranesc, religiozitate —arta.

In 1925, dupa marea infruntare din 1924, intre traditionalism si europeism, conceptul
de etnicitate in artd redus la ortodoxie este bine clarificat de Crainic. Intr-un interviu acordat
lui Tudor Soimaru declara deschis obiectivul pe care il urmareste si anume religiozitatea. El va
reprosa chiar miscarii samanatoriste ca nu a putut depasi idilismul grigorescian si cd constiinta
umana este ,,opera bisericii”. Delimitarea de europeism sau de sdmanatorism erau clarificate,
ortodoxia fiind o noua orientare in ansamblul directiei traditionaliste. In vara anului 1928
Crainic depunea eforturi pentru a defini diferenta specificd a traditionalismului pe care il
reprezenta orientarea fondatad de el si de prietenii sai de idei. El marcheaza faptul ca
,» T raditionalismul nostru se incorporeaza in credinta religioasa ortodoxa si in mitul folcloric.”
Dupa convingerile sale Crainic crede ca arta populara este exclusiv religioasa.

In marturisirile sale literare prezentate in 1932, in fata studentilor ,,Seminarului de
istorie a literaturii romane moderne si folclor”, condus de profesorul D. Caracostea 32 poetul
insistd detaliat asupra legdturii sale cu viata folcloricd incad din copildrie. Astfel, a descoperit
ritualul romanului, un obicei vechi, de a se duce la mormant in fiecare zi cu bunicul si cu Florica
la copilul lor mort dupi nastere. In aceastd atmosfera deosebita care i-a marcat copiliria, Ion
Pillat afla mai tarziu atdt sursa inceputurilor poeziei sale traditionale cat si a unuia dintre
ciclurile sale cele mai specific folclorice . Printr-un ,,impuls sufletesc”, marturiseste poetul, a
scris ,,Batranii” sau in ,,Biserica de altadatd” evocarea ,,Mortilor”.

Acest cult poate sta, de asemenea, si la baza poemelor din ,,Povestea Maicii Domnului”,
legdtura stransa cu pamantul straimosesc. Putem sd desprinem doua situatii diferite din acest
cult mostenit din copildrie: o buna cunoastere a culturii noastre populare si diferenta dintre
mitologia poporului romén si tendinta spre transcendental, considerarea pamantului ca o ,,vale
a plangerii” pregatind fericirea existentei vesnice, absolut spirituala, in rai, specifica religiei
oficiale. Aici, poetul era impresionat de linistea locului si de privelistea care se desfasura spre
conacul parintesc si satul din preajma, de pe dealul unde se afla mormantul. Excursiile pe care
le-a facut impreuna cu familia mai pot sta la baza cunoasterii vietii folclorice, ca elev de liceu
si apoi ca student la Paris ,,vacantele mi le-am petrecut regulat in tara la Florica, la Predeal, la
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Miorcani”. Izvoarele poeziei sale le descopera prin aceste contacte vii cu pamantul. Permanenta
amintire a bunicului facea parte din obisnuintele citadine ale legaturii sufletesti cu cei disparuti
din viatd, insa nu avea nimic cu corespondentele folclorice cu ,,lumea cealalta.

Totusi poetul stransese inca din 1912 la un loc o parte din poeziile primei tinereti, sub
titlul ,,Visari pdgane”. Cu aceastd carte, poetul isi lichideaza isi termind prima etapa
experimentald, sub semnul scolii parnasiene, care punea accentul pe perfectiunea formala si pe
reprimarea efuziunilor subiective. Consecvent paganismului afisat de seful scolii, Leconte de
Lisle, in ale sale Poeme barbares si Poemes tragique, lon Pillat ,,sub boltele catolici in
umbra catedralei”, a catedralei Notre-Dame, 1si proclama acelasi crez pagan: ,,Azi am pierdut
credinta 1n tine, Nemurire! O, Dumnezeu din ceruri, azi cerul Tau e gol,/Dar sufletul imi cere
cu spaimia un idol,/Céci blestemat-ai omul si creada in iubire*(,,In catedrala”).

Poetul vizitase, impreund cu mama sa, cu fratele lui, Nicolae, si sora sa, Pia, in 1907, o
serie de catedrale, de la Chartre, Reims, Beauvais si Amiens, pe langa Notre-Dame din Paris si
avusese revelatia artei gotice, fard ca aceasta sa-i determine vreo conversiune, fie de ordin
religios, fie de natura literard. Era aceasta a doua Incercare a lui, din cele selectate publicarii,
scrisd la varsta de 16 ani, dupa-I propria lui marturisire si dupa citirea poeziei lui O. Carp, in
vechea catedrald. De altfel, precoce ca mai toti autenticii poeti, lon Pillat scria versuri de la
varsta de 14 ani, asa incat dupa doi ani de exercitii si de bogate lecture corespunzatoare,
ajunsese la o virtuozitate ce-l predestina orientdrii sale parnasiene. La Leconte de Lisle,
pesimismul sdu, pe care nu si 1-a Insusit Ion Pillat, era nu numai de esentd temperamentald, dar
si de naturd filosofica: poetul francez, adept convins al determinismului, care nega libertatea
individuald, protesta totusi impotriva factorilor acestuia, redusi la treimea timpul, numarul si
spatiul.Primul si ultimul nu au nevoie de nicio lamurire. Numarul insd reprezintd universul
nostru cantitativ.in disperarea sa, poetul chema moartea, spre a-l elibera de cele trei
constrangeri nesuferite ,,Affranchis-nous du temp, du nombre et de 1’espace si cu aceasta ,,Et
rends-nous le repos que la vie a troublee(Elibereaza-ne de timp, de numar si de spatiu./Si reda-
ne odihna pe care a tulburat-o viata).

Parcurgidnd insd, cu imaginatia, civilizatiile trecute, Leconte de Lisle se impaca
exclusiv, in pofida teoriei sale filosofice si a disperarii radicale, cu civilizatia greacd sau mai
bine zis cu conceptia pagana a vietii. Ura lui contra crestinismului s-a desfasurat in ciclul
Poemes barbares din 1862, cu viziunea sumbrad a unui Ev-Mediu obscurantist, spre deosebire
de vasta deschidere a orizonturilor pagane din Poemes antique 1852, varsta libertatii de gandire
si a simturilor.

Ion Pillat va retine din factorii limitativi ai Cosmosului, numai timpul, dar acesta este
un izvor nesecat de sentimente, de la nostalgicul dor al literaturii orale, la speculatiile cele mai
variate, care nu-1 imprumuta poetului roman niciodata tonul sdu amar.

E semnificativ faptul cd in ciuda tratatului de la Bucuresti din 1918, Ion Pillat a gasit
acest final exploziv in poemul ,,Unei amorfe”, care-i exprimd crezul in valorile civilizatiei
umaniste. De exemplu: ,,Tu amfora, ce porti pe tine/Pecetea visului elin,/Desmormantata din
gradine/Umbrite Tncd de maslin.//Turnat-ai vin balai ce face/Un cer de nouri, Instelat,/Si1 din
greoaie minti opace/Alcibiade si Socrat?//Varsat-ai, galben, untdelemnul/Pe trupul sculptural
al fortii1?/Pastrat-ai pe altar indemnul/Luminilor in lampa mortii?//Ai fost o urna cinerara/Sau
vasul fraged de parfum?/S-a scurs prin tine apa clard/Ai scuturat pamant si scrum//Nu stiu si
nimeni n-o sa stie,/Caci amford, ramas-ai goald//Si inaltandu-te la gura,/Sorbim Hellada si
Olimpul/Cu toate setele ce furd /Pe noi ne-mbata numai Timpul.”

In concluzie, paganismul lui Ton Pillat, chiar daci i-ar fi sugerat initial de exemplu lui
Leconte de Lisle, il reprezinta totusi in personalitatea sa, optimist, inca din tinerete nsetatd de
viata si de cunoastere, cele doud mari polaritati umane sensibilitatea si inteligenta, ambele
remarcabile in structura poetului roman.

264



Astfel se explicad poate intoarcerea lirica tarzie la vatra, cu volumul ,,Pe Arges 1n sus”,
1923, cu care s-a conturat précis originalitatea autorului, fixdndu-se in cadrul liricii
traditionale,pe linia Vasile Alecsandri, George Cosbuc si Duliu Zamfirescu- tarzie numai in
aparentd, daca ne tinem strict de cronologia volumelor 1.Visari pagane, 1912, 2. Eternitati de
o clipa 1914, Amagiri 1916, 4.Gradina intre ziduri 1919, 5. Pe Arges 1n sus 1923.

Drumul magilor cuprinde un simbolism deschis, imaginand cautarea lui Hristos, a
bisericii, a credintei. El presupune un parcurs liric circular, deschizdndu-se cu ,,Biserica veche”
si inchizandu-se cu ,,Biserica de altddatd”, in care se inscrie relatarea unei traiectorii
descendente a perceptiei crestine, religioase asupra lumii. Descoperim pierderea treptatd a
credintei si indepartarea contemporanilor de trairea religioasa traditionala. Ion Pillat este foarte
departe de gestul de a cauta un refugiu sufletesc in mistica ortodoxiei, relateaza criticul Ovidiu
Papadima. El rdmane acelasi citadin rafinat prin cultura lui universald dobandita in timpul
studiilor din strainatate. ,,Drumul magilor” este de fapt pentru poet o evadare din cotidian ,,cu
sufletul bolnav”.

Amurgul atat de iubit de poet se transforma intr-un amurg al credintei, intr-un crepuscul
al luminii religioase, o estompare a valorilor crestine ,,Oprit pe muchea dealului din zare,/Ard
focuri printre cldi in umbre mari/Podesc cu aur drumul stramt de care/Si scot lumini din sat ca
din amnar(Amurgul). De aceea versurile au un putin caracter biografic si mai mult un caracter
militant. Insa implicarea si expresia unei autentice suferinte lduntrice nu sunt deloc absente.
Spiritualul aglutineazd picturalitatea dizolvandu-i nuantele tari, ldsdnd-o impresionista.
Paradisul pe care 1l cauta poetul este cel al artei, deoarece chiar daca se indreapta spre bisericile
si manastirile din Moldova el observa cu atentie si pictura acestora fiind un bun cunoscator.

in ,,Biserica veche” il farmeca acel ,,rai de proaspete vapseli” de pe ,,tencuiala” ei
curate, si ,,poleiul lunii pline” cazand pe ,,sfanta zugraveala”, in care ingerii au aripi ,,cu pene
lungi de randunel”. Spre schit il intAmpind ,,troita de aur invechit”. Manastirea se ridica ,,pe
zari stravechi ca scoarte oltenesti” Incat 1 se pare cd ,,totu-1 zugravit” si ca priveste ,,copil, o
stampa veche”. Poetul, de fapt, cautd un drum de reintoarcere in copildrie in care confunda in
naivitate sa picturile cu desenele de copii, dar totul raméne in acest stadiu al cautarii. Ciclul se
incheie, in poezia ,,Biserica de altddatd”, cu sentimentul de Insigurare al citadinului modern:
,,Stau singur in amurg de toamna azi,/singur eu cu patimi multe/Si nimeni nu mai toacd seara
prin suflet si prin mahala,/Nu-i nimeni sd se roage-n tinda/si taina nimeni s-o asculte/Si la
icoanad sa aprinda sfant langa sfant,/stea langa stea.”

Ciclul ,,Drumul magilor” este doar un preludiu la ,,Povestea Maicii Domnului” care
constituie de fapt centrul de greutate al volumului. Aceastd poveste este de fapt o demonstratie
poeticd a ceea ce prezenta poetul 1n ,,Sentimentul naturii in evolutia liricii noastre”, o coborare
spre mitologia folclorica, intreprinsad de cineva cu sufletul si cultura citadind moderna a acelui
deceniu ingreunat de prima conflagratie mondiald imitand si creand simili, adica echivalente
artistice si nu identitati. Din acest motiv, observdm ca poetul este atras de elementele profane
ale vechilor pictori de biserici.

Am constatat pe parcursul operelor analizate ca poetul este atras de elementele profane
ale pictorilor de biserici, anonimi inradacinati in folclorul roménesc. In poezia ,,Rugi ca si
incep”, simuleazd doar pregatirea sufleteascd pe care canoanele bisericesti o impuneau
pictorilor de icoane: ,,Sa fiu ca iconarul/De nimeni cunoscut...”. Poetul apeleaza direct la
legendele populare care aveau ca subiect viata Mariei si in mod special la iconografia bisericilor
care o aveau ca hram. Nimic nou nu ne surprinde, deoarece tema era universala si veche, iar
atitudinea se putea Intalni Tn urmd chiar cu secole. Izvorul legendelor Mariei se afla in
,,Protoevanghelia lui lacob”, manuscris grecesc din secolul al doilea, in ,,Pseudoevanghelia lui
Matei”, in versiune latina, ca si ,,Evanghelium de nativitate Marie” (sec.V), ca si ,,Pseudo

Melito”(sec.IV), povestind ,,adormirea Mariei”. In Evul Mediu, ele au generat o
intreagi serie de vieti ale Mariei, scrise in majoritate de clerici. In urma acestor legende care s-
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au stins cu timpul, au aparut ,,minunile” savarsite de Maica Domnului, aparute si in
manuscrisul lui D.Stanescu. De asemenea, unele dintre ele provin si din imaginatia oamenilor
din popor care au intrat in viata folclorica a caror prezenta se intalneste si in literatura noastra
populara. In ele, au intrat informatii din viata celor care le-au creat dandu-le o alti stralucire si
alte intelesuri decat acelea ale scrierilor clericale.Toate acestea patrund mai intens in pictura
de la Renastere pana aproape de zilele noastre. Timp de secole, temele au ramas aceleasi
incepand cu nasterea Mariei si sfarsind cu adormirea ei, insa in realizarea lor plastica inunda
detalii din viata cotidiand a pictorilor contemporani.

De exemplu, in ,,Buna vestire”, pictat de mesterul anonim din Flemalle, Maria
lectureaza o carte avand langa ea pe masutd o lumanare si un vas cu flori. Astfel, se 26
realizeazd o atmosferd de oameni rafinati prin culturd. Alaturi, losif aflat in atelierul de
tamplarie, gaurind o scindurd inconjurat de unelte. in scena , Alaptirii copilului”, in
vecindtatea ,,Madonei” se afla din nou un manuscris. Suntem in perioada descoperirii tiparului
Gutenberg. Dar episodul cel mai preferat de pictorii epocii este cel al nasterii Mariei, tocmai
pentru cd permitea dezvaluirea intimitatii vietii de familie: o femeie 1i toarna lauzei din pat sa
se spele pe mana, alta 1i intinde stergarul. Pe podea se afld vasul in care va fi scdldata noul
nascut. O servitoare toarnd apa in el, alta apare la usa, aducand mancare. Filippo Lippi evoca
,,Adorarea pruncului”( aflat la Muzeul Ermitaj din Rusia, San Petersburg) de catre mama intr-
o padure preromantica, iar 1n alt tablou aflat in Galeria Nationald din Londra, Piero della
Francesca situeaza scena in plind atmosfera rurala. Maria este costumatd simplu, asemenea
unei taranci instdrite cu copilul asezat pe o manta, pe pamant, iar ingerii care cantd au fete
vioaie cu Tmbracamintea unor fete de la tard. losif std asezat pe o sa de asin, o vacd inainteaza
spre grup privind curioasd. Tablourile au ca tema ,,Cele sapte bucurii ale Mariei” care sunt
intamplari In imagini si care degajeaza atmosfera bucuriei neconstransa a vietii de toate zilele.

La inceputul secolului XIII, Gonzalo de Berceo scrie Milagros de Nuestra Sennora, iar
Gautier de Coincy isi prezinta ale sale Miracles de Nostre Dame pe ideea salvarii pacatosilor
prin indurarea Mariei. Dintre aceste legende franceze a emotionat si a durat mult aceea a
sarmanului jongleur, actor popular al epocii care nu stia sd i se inchine decat facandu-si tumbele
acrobatice inaintea imaginii ei pictate. Legenda reinvie, la sfarsitul secolului XIX, prin arta lui
Anatole France, in povestirea Le Jongleur de Notre Dame. O alta legenda care a lasat o dara
lunga in literatura europeana a fost aceea unde Maria se substituie cdlugaritei Beatrix, pe
perioada cat aceasta a fugit in lume, ca sa-si trdiasca din plin viata trupului: de la Credincioasa
ocrotitoare a lui Lope de Vega 1610 la Soeur Natalie de Villiers de I’'Isle Adam 1883, la Soeur
Beatrice de poetul simbolist Maeterlinck 1901. in cele Sapte legende ale prozatorului elvetian
Gottfried Keller 1872 in proza caruia aura romantica se pierde in tumultul plin de intelesuri al
vietii cotidiene, patru dintre ele sunt consacrate Mariei. Toatd poezia inchinata Mariei a urmat
in principal doua puternice filoane ale poeziei latine a Evului Mediu: glorificarea imnica,
culminand in anonima Ave, Maris stella secolele VIII-IX, si compasiunea pentru durerea
mamei Indoliate, culminand in Stabat mater dolorosa secolul XIII. Romanticii redescoperind
fervoarea artei medievale reluandu-se ambele teme. Eichendorff si Brentano slavesc in Maria
pe mijlocitoarea intre om si eternitate, pentru salvarea omului din pacatele carnii. Novalis isi
identifica, In Imnurile catre noapte, iubita moarta cu Madona in cer. Friedrich Schlegel se
indreapta spre imaginea si intelesurile Mariei indurerate de moartea fiului ei.

Semnificativ si pentru felul in care isi concepe lon Pillat ,,Povestea Maicii Domnului”
e faptul cd valul neoromantic al simbolismului german se indepérteazd de inclinatia spre
misticd a romanticilor, situandu-se pe planul esteticii fatd de vechile legende. Inspiratia sa
porneste de la artele plastice precum si la poetul Stefan George care isi concepe poeziile
consacrate Mariei.

E semnificativd in acest sens o comparatie cu felul in care Lope de Vega realizeaza in
poezia sa una dintre legendele generate de episodul ,,Fugii in Egipt”.
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In poezia noastra populari salcia si plopul iau locul arborilor sub care familia fugara isi
cauta adapost de arsita soarelui desertului, in versurile lui Lope de Vega raman aceiasi palmieri
,,JFiindca mergeti in palmieri,/Igeri sfinti/Tineti ramurile/Caci doarme copilul meu”.

Si in picturile mai vechi din Moldova pe care le cunostea Ion Pillat se ivesc incad din
secolul XV tendinte de autohtonizare si actualizare a ambiantei, mai ales in frescele exterioare.

De exemplu, L.Dobrovat, Sfantul Ilie se Tnalta la cer intr-o caruta taraneasca de la noi
de altfel ca si 1n biserica cu acelasi nume, ctitoritd de Stefan cel Mare. La Popauti si Harlau,
ostasii care il duc prins pe lisus poartd imbricamintea si armele create de Stefan cel Mare. In
bisericile ctitorite de Petru Rares, Adam e infitisat stind, iar Eva torcand. Imparatul David
canta din cobza si din harfa, iar unele personaje poartd cusme tardnesti. Sfintii ilitari Lup si
Nistor, din biserica Sf.Nicolae din Dorohoi poartd costume elegante de curteni, iar acelasi
Nistor in biserica Sf.Gheorghe din Harlau pare un paj de la curtea domneasca.

Observam ca procesul de autohtonizare a temelor biblice este si mai amplu 1n icoanele
pe sticla, descoperite in aceastd perioada printre care si lon Pillat si Adrian Maniu. Aceste
icoane, realizate in afara vietii clericale, erau mai mult destinate locuintei oamenilor, iar
mesterii lor erau cei mai multi oameni de la tara. Ele ofereau o mai mare libertate de interpretare
decat aceea a pictorilor de biserici. Unele icoane foarte bune cu o bogata ilustratie ne permit sa
observam detalii cu privire la universul lor artistic si asupra legaturilor lui cu foclorul. Icoanele
pe sticla facand adesea parte din zestrea fetelor, iar prezenta lor in casa este legata si de anumite
credinte, care le atribuiau puteri ocrotitoare si anume considerate aducatoare de noroc si
rodnicie, In functie de tema sau personajele pe care le reprezentau. Prin aceste personaje,
patrundeau 1n universul lor de imagini elemente din legendele folclorice, din cartile populare
si din mediul tdranesc de viata, aldturi de marile linii canonice ale modelelor bizantine sau
occidentale, de la care pornea tehnica icoanelor pe sticla.

In icoanele cu Adam si Eva, pe langa pomul oprit, apar uneori arbori cu aspect de brazi.
Eva, fara imbracaminte tarce, un pastor cantd din fluier langad turma, la poalele unui munte,
altul se inchina, avand un cojoc pe umeri, Maria poarta la gat o salbd de galbeni, un om cu
cimasa alba este incaltat cu opinci, iar la cind pe masa se afla cutite, furculite si farfurii din
ceramica locala. Soarele si luna privesc cu obraze omenesti din dreapta si din stanga, in fundal
apare deseori cateo biserica transilvaneani de la tard. In scenele ,,Punerii in mormant” apar
soldati in uniforme de husari, iar ostasii roméani au haine habsburgice. in icoanele pe sticla cu
caracter portretistic, elementele de viata folclorice se amplificd mai ales in detaliile cadrului.

Stantul Ilie se inaltd Intr-o carutd rusticd, uneori ornata cu motive florale ca la nunta
arucandu-i de sus lui Eisei, un cojoc. Acesta fiind imbrdcat in cimasa alba, lunga cu un cojocel
fard maneci. In apropiere un tiran ari, iar o tiranci toarce langi un leagin de copil.

Cateodata apar si ciobani in cojoace specifice portului de la Fagaras, alteori apar mori
de apa, taranci mestecand mamaliga. Haralambie este infitisat ca in legendele apocrife, calcand
in picioare Moartea, cu nelipsita ei coasd. Mihai tine cumpana judecétii pacatelor, iar Gavril,
paharul cu care amagea oamenii la moarte. Ambii erau Imbrécati cu pantaloni si cizme. Teodor
apare infitisat in ipostaza lui Mihai Viteazul. In frescele bisericesti din secolele XV si XVI,
damnatii sunt costumati somptuos in costume orientale , asa cum se poate vedea la capeteniile
ostilor turcesti si tataresti ce cotropeau Moldova.Paradoxal in icoanele pe sticla ei poarta
costume orasenesti de epoca, barbatii cu palarii, iar femeile cu umbrele.

Criticul Ovidiu Papadima cu privire la Povestea Maicii Domnului, relateaza ca Ion
Pillat absoluteaza acest proces de autohtonizare si actualizeaza temele biblice38 si astfel il
aduce spre o limitd posibild. Tot acesta considera ca lon Pillat nu este preocupat de liniile
traditionale ale literaturii si picturii bisericesti.39De exemplu, el confundd cu indiferenta
Duminica Floriilor cu Rusaliile si is1 imagineaza inca de la inceput nu numai atitudinea, ci si
tehnica unor iconari pe sticld lucrand nu Intr-un sat oarecare, ci pe malurile Raului Doamnei.
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Acest procedeu il va relua in poezia ,,Icoana pe sticla” din ,,Caietul verde”, simuland
rafinat gratia naivd a mesteriloer anonimi: ,,Pe aceasta sticld clara ca fata unui iaz,/Vei aseza
sus cerul cu stele pe grumaz./Voi stringe jos zapada chiciurd de clestar,/Copaci de promoroad
si partii de hotar./Voi zugravii in zare, albi, muntii.Pe un damb/Pastorii plini de spaima si steaua
cu zbor stramb./In coltul dimpotrivd voi insemna sa-i stii/Trei Crai pe trei cimile ca umbre
albastrii.”

Putem afirma ca ,,Povestea Maicii Domnului” este realizatd in modul icoanelor pe sticla
si a artei populare. Credinta sa e doar mimati in aceste poezii. il intereseazi mai mult crearea
unui specific national in artd cu mijloace noi, moderne, de expresie, care sa fie totusi aproape
de ,,duhul pamantului”: ,,Stralucitor cuvantul/Mi-1 fa cum e la noi/Lumina pe pamantul/Cu
plopi si dealuri moi.”

Majoritatea poeziilor din acest volum ,,Povestea Maicii Domnului” se cristalizeaza in
strofe cu tiparul traditional al versuli de 8 si 9 silabe, cu arta rimei sever observata. In poezia
,Nasterea” versul de 10 si 11 silabe imita rima si asonantele specifice poeziei populare. Dar
cel mai important sunt intentiile poetului de autohtonizare a elementelor orientale ,,N-au fost
maslini, nici dafini, nici smochini.../Pamantul sfant nu e al Galileii/La noi e Nazaretul,
Ioachim/De pe pridvor priveste Raul Doamnei”. Poetul isi va realiza pas cu pas programul.
Vifleimul este undeva pe ,,muscele” zarindu-se de pe el Piatra Craiului, Eghipetul e dincolo de
Bucegi, in Transilvania, iar lerusalimul ,,un targ de munte risipit printre livezi”. loachim, tatal
Mariei, este imbracat in portul de la tara, iar Ana este in livada ,,cu furca-n brau”. Ca si batranii
din basm, ei sunt indurerati ca n-au avut copii. Minunea nasterii tarzii este sugerata cu mijloace
lipsite de miraculos, exclusiv picturale: ,,Prin nori de-argint petale se coboard/Cu umbra-n
cruce cade un lastun/Si casa ta, loachime, e alba/De binecuvantarea unui prunc” (,,Nasterea”).

Totul este corectat ca in icoanele pe sticld, poetul nesimtindu-se deloc atras de epicul
scenelor de interior din iconografia occidentala a temei. Personajele 1si desfasoara viata afara
in plin soare, integrandu-se peisajului. De exemplu, copil, Maria ,,cu opinci si cu opreag paste
mieii pe toloacd. Mai tarziu, nu e dusa in templu ci spre un schit, la poalele Negoiului poposind
noaptea la stand. Buna vestire a nasterii o afla tesand la razboi si vestitorului 1 se pare o lumina
de luna.Steau cea mare vestind venirea pe lume a pruncului, este contemplata de ciobanii unei
stani de pe Bucegi, baciul intrebandu-se daca e semn curat sau piaza rea, in timp ce cainii latra.
Cei trei Crai imbracati in aur ca in basme apar totusi hilari, ca in teatrul popular unul ,,sfarsit,
cu obraz de alamaie”, altul ,,buzat si arap”. Pruncul rade cu haz, privindu-i, iar Maria {i trase
marama pe obraz ca sa nu fie deochiat. Totul este laicizat, umanizat. losif 1i da poetului prilejul
unui portret caracteorologic dur. Fata teslarului ,,cioplit si el in lemn”, nu are niciun fior mistic.
Banuind venirea pe lume a pruncului fara stirea lui, isi strege nduc sudoarea fruntii, apoi ridica
in blestem pumni semeti. Numai impresia ca ingerul coboara din icoand il face a-si veni in fire.
Pe drum spre Vifleim, ,,suduie boii”, iar cand magii vin la inchinare, el cantareste ,,cu ochi
lacom darurile” aduse de ei. Admirarea pruncului de catre maica nu are nimic din extazul vechii
picturi citadine a Apusului. Singura cu focul, in timp ce cainii latrd zadarnic, mama cumpaneste
norocul pruncului. ,,Lacrimi sterg in gene bratele camasii”, fiindca o tiganca i-a dat cu ghiocul,
prevestindu-i de rau. Irod nu apare 1n sirul de tablouri, rolul lui preluandu-1 turcii care au intrat
cu osti in tard, impingand oamenii in ,,bejenie”. Plecarea lui Isus pe drumul care se va incheia
prin crucificare este zugravita intr-un tablou care aduce mai degraba cu tristetile pornirii in oras
,,la scoala ale fiilor de tdrani” din poezia lui Octavian Goga. Sfarsitul se ralizeaza cu mijloace
picturale crucea ferestrei apare marita in umbra ei pe zid, soarele amurgului cazand pe fruntea
lui Isus, o ,,sdngera ca-n spini”. Maica Insa e Ingrijorata de altceva. Fiul nu mananca, iar ea se
intreaba oftand ,,De ce si-a dat copilul cu domnii la orag?”. Primirea triumfala din Duminica
Floriilor, aici confundatd cu ziua de Rusalii in Ierusalim este prezentatd printr-un voit
anacronism, in tabloul unui hram la schit populat de tarani albi. Doar mersul célare pe asin
aminteste de episodul biblic. Dramatismul crucificarii si punerii in mormant ar fi distonat in
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lumina de aur si de argint a intregului ciclu. Ion Pillat il pune in paranteza, intrerupand seria
mimarii icoanelor pe sticld prin apelul direct la folclor. Procedeul il mai foloseste odata, cand
trebuia sa infatiseze drumul pribegiilor Mariei, In cautarea unui loc pentru a naste. lon Pillat isi
subintitulase episodul ,,Dupa legenda populard” si il realizase in versul popular, respectand
tehnica folclorica a compozitiei, dar in viziunea unui compatimitor al taranimii din zilele lui:
,Dar pe drumul cel cu plopi,/Rau de pietre si de gropi,/Cine-mi vine -n car cu boi...”
Desfagurarea evenimentelor se apropie foarte mult de cea a legendelor populare blestemarea
plopilor, a cailor, binecuvantarea boilor linistiti. Dar comentariul se desfasoara in alt stil in
mentalitatea poeziei noastre citadine din epoca ,,Tot mergand si obosind /Si cu Dumnezeu
vorbind/Floarea-soarelui pali/Floarea lumii vesteji/Numai Steaua inflori”.

Ion Pillat apeleaza la bocetul popular, realizand in forme strofice fixe episodul Jalea.
Celebra Juxta crucem lacrimosa e substituita in stilul poeziei lui Alecsandri, Bélcescu murind
printr-un dialog al maicii, stdnd pe prispa in casa ei de la tard, cu o randunica raticitd prin
gradina, care sugereaza tabloul rastignirii. Pentru a-1 lumina, poetul revine la legenda populara,
preluand din ea, aproape textual, episodul broastei care o consoleaza pe maica indurerata,
povestindu-i moartea celor opt fii ai ei si trezindu-i zambetul prin incantarea cu care isi prezinta
,frumosul broscoi ramas in viatd”.Tabloul punerii iIn morméant e substituit prin ,,Bocetul”
Mariei, cu reproduceri textuale de versuri populare, dar si cu comentarii si amplificari care i
dilueaza substanta.

In volumul ,,Biserica de altadata” strigatul de disperare se intelege mult mai bine ,,Ne
dispar din memorie stramosii./Ce trebuie sa facem sa nu-i uitam?” Aceasta lupta in a pastra
credinta nealterata reprezintd o constanta a poetului, care vede oarecum o degradare a credintei
initiale. Despartirea de locurile natale apare ca un ,,pacat” ca un rau comis.

In volumul ,,Biserica de altidatd” descoperim atitudini diferite in reviste din acea
perioadad. De exemplu, unii 1i imputd poetului ca a falsificat imaginea sacra in legatura cu viata
Mariei, altii 11 admird talentul scriitorului in autohtonizarea motivului crestin. Au existat si
persoane care au vorbit despre influenta lui Rainer Maria Rilke asupra autorului romén. Revista
,,Gandirea” a mentionat acest volum doar intr-o notita informativa simpla. Revista era condusa
in acea perioadd de Nichifor Crainic, care nu i-a publicat nicio poezie din ciclul ,,Povestea
Maicii Domnului”.

De asemenea, descoperim si intrigarea lui Pompiliu Constantinescu care mentiona in
,,Viata literara” cd Ion Pillat a incercat sd umanizeze legenda biblica si semnala o serie de
incongruente suparatoare generate de autohtonizarea mitului biblic. Despre ,,0 poezie
religioasd, in adevaratul ei inteles, nici nu poate fi vorba”, zice si lon Marin Sadoveanu, pentru
care ,,Dumnezeu, Credinta si Pacatul” sunt, in lirica pillatiand, ,,motive isolate”...fiindca
poetul ,,nu s-a ldsat turburat in limpedea lui viziune de metafizica si n-a purtat cu el nici taietura
duhovniceasca”.

Astfel, procedeele utilizate erau considerate artificiale, iar Ion Pillat nu putea fi
considerat un poet de structurd mistica, deoarece ciclul ,,Povestea Maicii Domnului” oferea o
imbinare intre pastel si povestirea monotond lipsitd de maretia mistica.41Pentru Eugen
Lovinescu, ,,Biserica de altadata™ era izvorata dintr-o intentie programatica a autorului si nu
dintr-un sentiment religios sincer. Unii comentatori, precum Perpessicius, au vazut in
,,Povestea Maicii Domnului” si o posibila ,,epopee religioasa nationald”.42 Mihai Ralea a facut
aprecieri considerabile la aparitia volumului ardtand ca sensibilitatea poetului este legata de
pamantul tarii ceea ce este mult mai probabil.

In volumul ,,Satul meu”, aparut in 1923, in casa gospodarului Vasile Bultoc icoanele s-
au afumat ,,cu sfintii lor cei mari cu barba-n spume”. Mos Gheorghe ,,jitarul satului” apare ca
o imagine a sfantului Patru, portar al raiului atat de concret in credintele folclorice. Ilie ciobanul
considera, ca toti ai lui atunci, ca albul Caii lactee ar avea originea intr-o tasniturd din ugerele
unei fabuloase turme de oi. Baba Visa are sufletul plin de eresurie stravechi ale trecerii omului
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spre lumea de dincolo de sub pamant. Iliut ,,orbul satului” este un cititor in suflete, asa cum i-
a considerat pe cei fard vedere folclorul tuturor popoarelor de la Homer pana aproape de
perioada noastra. Cimitirul este ,,satul cel adevarat” unde la fel ca in imaginile care populeaza
bocetele ,,n-au casele nici poartd, nici feresti”. Vantul provocand aripile morilor de vant este un
zmeu din lumea basmelor. Umbra care insoteste pasii omului este un al doilea eu, care in
folclorul nostru ca si in cel universal, precum in mitologia Egiptului antic, cu numele de Ka,
este al doilea suflet al omului, precum in nordicele Saga era o fiinta in afara lui, prevestindu-i
primejdiile si moarte aidoma si in ,,Umbra” lui Pillat: ,,Si chipul lui esti tu culcat pe drum”.
Chiar si cu acestea folclorul rdmane in afara mentalitdtii poetului. El imitd doar existenta
acestui univers in credinta oamenilor din sat, in numele cédrora vorbeste in monologurile
portretistice ale volumului. Ion Pillat ramane si in aceasta situatie un intelectual rafinat si lucid,
credincios propriului siu univers sufletesc si artei sale, care e aceea a unui modern. In unele
dintre portretele carturarilor din sat, poetul i1 condamna pentru lipsa lor de intelegere al
oamenilor pe care au fost chemati sa-i indrume: ,,secretarul primariei” stie pe dinafara ,,buchia
Codului silvic”, dar nu poate sa inteleaga din ce obiceiuri stravechi de viata pornesc delictele
silvice ale oamenilor din sat. Popa Breazu a invétat ,,seminaru-ntreg”, dar in sufletul lui si n
viata lui e un aprig arendas, setos de castiguri materiale. lon Pillat doreste sd se apropie de
mentalitatea celor care trdiau o viata folclorica, insa nu se identifica cu ea. O imita doar, creand
simili folclorice, ca si Lucian Blaga mai tarziu. Spre deosebire de acesta, Ion Pillat manifesta
propensiunea spre concret a pictorului. Il intereseazi momentul in care oamenii satului
evadeazd din metafizica folclorului spre concretul vietii de toate zilele: Vasile Bultoc are
nadejde mai multa in ,,boul bun” din staulul sdu decat de icoanele afumate de pe peretii casei.
Ilinca lui Ion traieste in mod egal durerea ca ,,vitica i-e bolnava”, cu jalea dupa copilul ingropat
de curand. Poetul, in monologurile portretistice vorbeste in numele Babei Visa ,,Sunt manca
mortilor din sat-ma cheama/Doar ei sa le spal trupul, n-am copii./De fata lor adevaratd nu mi-
e teamd/Cu mana mea pe rand i1 primenii./Le fac coliva si-1 veghez la noapte/Cand primul
somn le e asa stdngaci.../Vezi-sa no spui-ei tot ma strigd-n soapte,/Cu sila i1 adorm ca pe
sugaci.” Cadrul exterior este riguros folcloric. Familiaritatea cu moartea a subiectului € una din
fetele unanim recunoscute ale acelei lumi al carui glas e aici Baba Visa. Ideea mortii ca somn
nu mai una folcloricd, ci literard, mai precis romantic, cu mentiunea ca intre folclor si
romantism este o legaturd foarte stransa. In romantism, moartea e adesea un somn, iar la
Eminescu, de exemplu, imaginea mortii se confundi adesea cu cea a somnului. In folclor,
moartea e o altd existentd, in lumea cealaltd, Insd complex, nu amortita, lineard ca in somn.
Mortii Babei Visa sunt adormiti ca niste sugaci. Mortii din credintele flclorice se despart cu
greu si Incet de existenta pamanteasca: intai 1i amageste Martea cu paharul de vin amar, apoi
sufletul se roteste trei zile in jurul casei de priveghi, apoi vin vestirile prin bulgérii de pamant
din mana celor ce l-au agezat In groapa. Sunt mentalitati inrudite aici, dar nu consubstantiale.
Poetul imita excelent lumea folclorica, ,,dar nu e glas al ei insasi”.

In volumul ,,Satul meu” accentul nu cade numai pe portrete, ci si pe peisaje in care
poetul is1 desfasoara mestesugul poetic pe forta de expresie plastica a imaginii, avand in vedere
cd el era familiarizat Incd din anii studentiei pariziene cu cunoasterea picturii moderne. De fapt,
usor de remarcat, titlul volumului este aproape identic cu acela al celebrului tablou al lui Marc
Chagall ,,Eu si satul meu”.

Ion Pillat, discutand despre ,,Aportul folclorului in poezia noua romaneasca”, atragea
atentia despre o alta influentd a poeziei populare asupra liricii romane noi ar fi reprezentata de
,preponderenta motivului religios, a sentimentului naturii si a motivului pastoral.” Poetul
observa ca la unii poeti romani moderni motivul pastoral se Imbind cu elemente preluate din
religie, precum poezia lui Adrian Maniu ,,Ciobanul batran”. Raportul dintre fenomenul religios
si cel artistic a fost amplu dezbétut de Ion Pillat intr-o conferinta din 27 februarie 1927 la
Ateneul roman. El abordeaza chiar diferenta dintre catolicism si ortodoxism semnaland o
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discrepantd fundamentala. Analizdnd urmatorul colind, Pillat evidentiaza cd elementul crestin
primeste la noi o viziune cu totul autohtond, adanc inradacinata: ,,Sculati, sculati, voi boieri,/Ca
vin colindatori,/Noaptea pe la cantatori/Si nu vin cu niciun rau,/Ci vaduc un Dumnezeu,/Mic
la trup/Mare la suflet/Mititel/Si-nfasetel/Cu fasa de tiripli...” Unele asemanari dintre ideile sale
si lucrarile lui Nichifor Crainic cuprinse in eseul ,,lisus in tara mea”, 1-au determinat pe lon
Pillat sa comenteze favorabil cu acest prilej accentuand o apropiere intre ,,impamantenirea
motivului religios la noi si productiile folclorului romanesc.”

Consideram ca pe lon Pillat l-a interesat cel mai mult modul in care erau puse in
evidentd acele reminiscente de spiritualitate religioasa acumulate in literatura populard, mai
ales 1n legende si colinde.

Bine de remarcat este si faptul ca in acea perioadad in jurul revistei ,,Gandirea” s-a
perindat o bogata poezie religioasa. Printre care, Lucian Blaga, un colaborator de seama a
revistei, atragea atentia asupra poetilor unii care au ramas in dogmele ortodoxiei, iar altii au
avut o anume libertate fatd de motivele crestine pe care le-au transformat in mituri si viziuni
inedite.46 Printre cei care si-au ingadduit o astfel de libertate este si lon Pillat, lucru dovedit in
volumul ,,Biserica de altddata”. Aceastad viziune a poetului nu a fost in concordanta cu ideile
lui Nichifor Crainic, ceea ce l-a determinat pe Ion Pillat sa-si publice initial ,,Povestea Maicii
Domnului” in revista ,,Suflet romanesc” si apoi sa-1 reediteze in paginile ,,Universului literar”.

Nici poeziile care vor fi grupate in volumul din 1926 sub titlul ,,Chipuri pentru o
evanghelie” nu vor fi publicate de revista ,,Gandirea” ci de revista ,,Universul literar”. Se stie
ca ,,Biserica de altadata” a trezit reactii contradictorii Tn rindul contemporanilor. Printre putinii
care i-au intuit calititile esentiale a fost Adrian Maniu. Intr-un comentariu, Ion Pillat precizeazi
ca nu a facut altceva decat sa localizeze legenda biblic in peisajul autohton, insistand asupra
umanizarii personajelor divine in conformitate cu plastic icoanelor taranesti si cu elementele
stravechi ale motivelor populare pe care le-a Tmprumutat.
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