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Abstract: This study investigates the translational challenges involved in rendering the narrative voice
of Markus Kohen, the main character in Enléve la nuit by Monique Proulx, into Romanian. Drawing
on theoretical perspectives, notably George Steiner’s hermeneutic model of translation, the study
explores how voice, rhythm, linguistic idiosyncrasy, and interlingual ambiguity shape the translator’s
decisions. Through close readings of key fragments, the paper analyzes how oral registers, syntactic
hesitations, and metaphorical density contribute to a deeply personal and emotionally resonant
narrator. Ultimately, the study frames translation as a creative act of re-voicing, where fidelity must
accommodate both the original’s linguistic singularity and its emotional resonance.
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Cadru teoretic si abordare metodologica

Traducerea literara este, In esentd, un act de creatie secunda, in care traducatorul nu
redd doar sensuri, ci re-creeaza o voce, un stil, o lume narativa (in cazul prozei), fiind asadar
un proces semiotic, creativ si interpretativ, hermeneutic.

In lucrarea sa fundamentald After Babel. Aspects of Language and Translation, un
amplu studiu asupra subiectului limbajului si al traducerii, George Steiner argumenteaza ca
orice act de comunicare implicdi un transfer interpretativ intre coduri'. Traducerea, in
acceptiunea propusda de Steiner, nu este doar un proces aplicabil intre limbi, ci o forma
particulara a oricdrui act de comunicare reusit. Ea reprezinta, de fapt, modelul fundamental al
intelegerii, indiferent dacd are loc intre coduri lingvistice diferite sau in interiorul aceleiasi
limbi’. In ambele cazuri, comunicarea presupune un moment de decodare interpretativi, o
verigd intermediard in care sensul este reconstruit si reorientat catre receptor. Chiar daca
dificultatile de transfer devin mai vizibile la nivel inter-lingvistic, Steiner subliniaza cd aceleasi
obstacole structurale si semantice se regasesc si in comunicarea intra-lingvisticd, doar ca intr-
o forma mai putin constientizatd. Aceasta viziune se cristalizeaza intr-un model de traducere
ca ,,miscare hermeneutica“, constituitd din patru etape: increderea (,,trust™), agresiunea
(,,aggression®), integrarea (,,incorporation) si restituirea (,,restitution™), un parcurs inevitabil
si profund subiectiv in orice act traductiv’. Astfel, intr-o prima etapi, traducitorul se apropie
cu umilintd de textul-sursa, acceptand initial sensul aparent al acestuia, intr-o lectura literala
sau intuitiva. Este o faza de deschidere si supunere fatd de textul-sursd, considera autorul.
Urmeazd momentul in care traducdtorul ,ataca™ textul (pentru cd orice descifrare este
agresiva®): il interogheaza, il forteazi, cauti si patrunda dincolo de suprafati pentru a extrage
sensurile profunde care-l intereseaza. Sensurile astfel descoperite sunt aduse in spatiul limbii-

' ,The model 'sender to receiver' which represents any semiological and semantic process is ontologically equivalent to the
model 'source-language to receptor-language' used in the theory of translation. In both schemes there is 'in the middle' an
operation of interpretative deciphennent, an encoding-decoding function or synapse*, George Steiner, After Babel. Aspects of
Language and Translation, Oxford University Press, New York and London, 1975, p. 47.

2 ,On the inter-lingual level, translation will pose concentrated, visibly intractable problems; but these same problems abound,
at a more covert or conventionally neglected level, intra-lingually”, ibidem, p. 47.

3 Ibidem, pp. 296-299.

4 ,understanding, recognition, interpretation are a compacted, unavoidable mode of attack*, ibidem, p. 297.
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tinta. Traducatorul reintra in universul sau cultural si lingvistic, adaptand mesajul la normele
si sensibilitatea limbii-tinta>. In final, acesta incearci s restabileasca echilibrul: si ofere
textului-tintd o formd echitabild fatd de original, compensand pierderile inevitabile prin
echivalente expresive sau solutii creative. Rezumand demonstratia autorului citat, aceasta
ultimi etapd este o reparatie simbolica fatd de textul-sursd, o restituire a sensului®. Asadar,
traducatorul (in calitatea sa de dublu al scriitorului, de umbra a acestuia) va aduce in limba-
tinta nu doar sensul, ci si tensiunea afectiva, etica si stilistica a originalului.

Aceasta perspectiva oferd un cadru extrem de fertil pentru analiza transpunerii vocii
inventive a naratorului Markus, din romanul Enleve la nuit (Da noaptea deoparte) de Monique
Proulx, in limba romana. In cazul lui Markus, cititorul-traducitor e mereu intr-un efort de
»decodare™ a unei voci neobisnuite, participand la re-crearea acestei voci narative (unul dintre
punctele-cheie ale romanului, dupi cum subliniazi autoarea insisi’), fird a o eclipsa. Franceza
,reinventatd™ a naratorului Markus (plind de neologisme, de sintaxa marcatd - presupunem -
de limba maternd, de joc afectiv si poetic) necesitd un raspuns traductiv despre care putem
spune ca solicitd att creativitate, cat si empatie (strans legatd de etapa castigérii increderii de
catre Markus, a carui logica ajungem, in final, sd o intelegem). Consideram ca pentru un astfel
de text (cu puternica individualitate stilisticd) selectiile, reluarile si constructiile unui nou
discurs prin traducere, reprezinta un ,,act de apropiere umana®, in sensul pe care insdsi Monique
Proulx il evoci acela de ,, a da viata celuilalt fara a-1 coloniza™®. In fata unei opere profund
marcate de transcendenta (manifestatd ca o tensiune constanta intre trauma personala si nevoia
de reinnoire interioard), fragilitate si reinventare lingvistica, traducerea nu mai este doar un
exercitiu tehnic, ci devine, inevitabil, o forma de marturie artistica. ,,Sunt plind de admiratie si
de recunostinta fata de cele si cei care se angajeaza in traducerea romanelor mele, mai ales a
romanului Da noaptea deoparte, atat de puternic marcat de o limba culpabila si juisiva. Nu pot
decat sd-i indemn sa incerce si ele, si ei, sa traiasca bucuria si libertatea, sd-si insuseasca textul
si sd se joace cu el cu cit mai multid plicere.”® Retinem dimensiunea ludicd si juisivd pe care
actul traductiv ar trebui sd il imbrace 1n viziunea autoarei, asemenea unei scriituri in oglinda,
prin care traducdtorul devine el insusi creator, bucurandu-se de aceeasi libertate expresiva si
aceeasi voluptate a limbajului ca autorul original.

Vocea narativa a lui Markus. Scrisul ca renastere

Autoare premiata pentru Le sexe des étoiles, Homme invisible a la fenétre, Champagne
(in versiune romaneasca: Tinutul salbatic, Univers, 2013), Ce qu’il reste de moi (in versiune
romaneascd: Ce-a mai ramas din mine, Univers, 2017) — pentru a selecta doar cateva dintre
operele sale de referintd - Monique Proulx se remarcd in peisajul literaturii francofone
(canadiene) contemporane printr-o ,,imaginatie prodigioasa, un simt acut al vizualului dublat
de zvAcnirile unei proze care se joaca in voie cu himerele cuvintelor si cuvintele-himera“'°. In
2022, publica romanul Enléve la nuit (in versiune romaneasca: Da noaptea deoparte, Casa
Cartii de Stiinta, 2023), o poveste despre care autoarea marturiseste ca a fost scrisd ,,in stare de
gratie”!!, atunci cind vocea personajului principal a reusit si se contureze clar, impunand un

3 ,,The translator invades, extracts, and brings home®, George Steiner, op. cit., p. 298.

6, The translator, the exegetist, the reader is faithful to his text, makes his response responsible, only when he endeavours to
restore the balance of forces, of integral presence, which his appropriative comprehension has disrupted*, ibidem, p. 302.
"Marie Héléne Poitras, ,,Renaitre de ses cendres®, in Le Devoir, 14.03.2023, URL:
https://www.ledevoir.com/lire/685629/entrevue-renaitre-de-ses-cendres, accesat pe 30.05.2025.

8 Ibidem.

° Dan Burcea si Rodica Bakonsky, ,,Conversatie amiabild. Monique Proulx in dialog cu Dan Burcea si Rodica Baconsky®, in
Romdnia Literard, nr. 44/2023, URL: https://romanialiterara.com/2023/11/conversatie-amiabila-monique-proulx-in-dialog-
cu-dan-burcea-si-rodica-baconsky/, accesat pe 30.05.2025.

19 Monique Proulx, Dd noaptea deoparte, trad. din franceza si note de Rodica Baconsky si Alina Pelea, Editura Casa Cirtii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2023.

1 Marie Héléne Poitras, art.cit.
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anume ritm, o anumitd muzicd a frazei. Protagonistul, Markus Kohen, un tanar evreu din
comunitatea hasidica, care evadeaza din aceastd lume inchisa pentru a se ,,naste din nou®,
devine un personaj simbolic al regasirii de sine prin limbaj, prin generozitate si printr-o
reconstructie profunda a identitatii.

Romanul, care a obtinut prestigiosul Prix des cinq continents de la francophonie, se
contureaza ca un basm modern (Markus are de trecut o multime de ,,probe* in lumea libera,
,Frais monde” - cum o numeste el; notdm prezenta unor obiecte miraculoase precum carnetele
facute dintr-o hartie speciald, asemanatoare matasii, o ,,nonhartie”, o raritate ce minuneaza
librarii si pe care isi va scrie povestea; iar deznodamantul il suprapune pe Markus maestrului
K, cumuland repere temporale pe care le percepem ca apropiate de fabulos: ,,dacd nu mai fac
prostii, si n-o si mai fac ne promit, voi merge unde sunteti, in anul 2077°!?). Este o poveste
plasata intr-un Montreal difuz, aproape oniric, in care nu numai timpul, ci si contextul religios
sau geografic sunt estompate in favoarea universalului. Comunitatea ebraica ultra-ortodoxd nu
e niciodatd numitd pe parcursul romanului, insd sunt prezente anumite indicii: interdictii
alimentare (,,pesti, creaturi cu carapace si ochi, pe care comunitatea mea — ducd-se-n-pustie! —
interzice si le minanci*“!®) sau mancaruri specifice (crepleh, kugel), interdictia de a citi carti
(Markus cunostea o singura Carte), franturi de cantari sau rugaciuni care ii revin in vis sau
inainte de a adormi (Kol Nidre), termenul utilizat pentru divinitate in ebraica (Hashem). De
altfel, in interviul acordat de catre autoare realizatorului emisiunii De vive(s) voix, difuzata de
Radio France Internationale!, aceasta subliniazi ci intentia sa a fost de a spune o poveste care
prin natura sa nu se inscrie in timp, vizand intemporalul. Prezenta catorva toponime precum
Kangiqsujuaq (satul de inuiti al lui Charlie Putulik, un loc in care ,,cerul e mult mai mare decat
pamantul®, iar oamenii ,,dorm acolo sub cer ca si cum ar fi bogati“!®), are dubli functie: pe de
o parte, reprezinta un indiciu al locului / spatiului, dar pe de alta, avand in vedere elementele
descriptive citate, serveste estomparii, unui joc de-a v-ati ascunselea care functioneaza identic
si In cazul opozitiei Lumea Noua — Cealalta parte / acolo (in italice in text). Difuzul e sporit si
de faptul ca Markus nu poate / nu stie citi cuvintele in limba cea noua: ,,pe muntele asta, opt
sute de nume de strada diferite, scrise in cuvinte necunoscute, coexistd fara si se incaiere™'.
Astfel, adresa de pe hartiuta strecuratd de salvatorul sau (maestrul K) raméane necunoscuta,
deoarece el poate citi doar litera K si cifrele (3333). Markus, strain de codurile sociale si de
limba majoritara (o limba niciodata numitd, este pur si simplu ,,limba“ in opozitie cu ,,limba
mea de dinainte™!” sau ,limba de acolo*!®), este caracterizat printr-o voce narativd unici:
ingenud (uimirea perpetua cu care descopera Lumea cea Noud), poetica, profund marcatd de
candoare (asemenea personajului lui Voltaire, Candide) si de un simt sacru al gesturilor
cotidiene. Monique Proulx marturiseste cd aceastd voce a fost cea care a reanimat-o creativ,
dupd o perioada de tacere literara, impunindu-se ca o forta de viata care ,,inlaturd noaptea™
celor care trdiesc in intuneric: ,,vocea unui personaj care isi face intrarea in lume la 20 de ani,
cu inteligenta si dorintele acestei varste. Strdin de coduri si de limba, liber, dar fara repere, el
triieste o imigratie drastica!®. Misterul titlului, izvorat dintr-o anecdoti care i-a fost relatati
autoarei Tnainte sa se fi angajat pe calea scrisului, e sintetizat n acelasi articol din Le Devoir:
sunt cuvintele unui copil ,,care se temea de intuneric si i-a cerut tatdlui sdu sd «inlature
noaptea» ?°. Aceastd formulare inocentd, spontand a fost ulterior transformati de Monique

12 Monique Proulx, op. cit., 2023, p. 296.

13 Ibidem, p. 11.

https://www.rfi.fr/fr/podcasts/de-vive-s-voix/20230411-avec-enl%C3 %A 8ve-la-nuit-monique-proulx-souhaite-
r%C3%A9enchanter-le-monde, accesat pe 31.05.2025.

SMonique Proulx, op. cit., 2023, p. 52.

1Monique Proulx, op. cit., 2023, p. 24.

17 Ibidem., p. 61.

18 Ibidem, p. 62.

19 Marie Héléne Poitras, art. cit.

20 Ibidem.
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Proulx in filonul tematic central al romanului, articuland principiul de viata al personajului.

Dar limba ,,este dintotdeauna personajul principal al romanelor [sale]*?!, dupd cum
marturiseste autoarea, iar traducerea presupune, in consecintd, o serie de provocari complexe,
ce tin atat de limbajul specific, idiosincrasic al protagonistului care 1si construieste propriul
univers expresiv, cu neologisme (cuvinte inventate: nume de tari precum ,,Afganisterie®,
,Noirdistan™ sau notiuni ca ,,Idinateur™ construit dupa modelul Iphone), rupturi sintactice (vs.
regulile limbii franceze standard), cat si diversele particularitati culturale abordate in text
(cultureme). Markus spune despre sine ca este un ,,scriitorist " - in traducerea din editia in limba
romana a romanului, adica un ,,écrivant” (vs. écrivain), termen inventat de Roland Barthes
pentru a sublinia obiectivitatea celui care scrie cu scopul principal de a comunica o informatie,
opusd subiectivititii cdutate de scriitor??. Pentru scriitor, verbul a scrie este intranzitiv, in
schimb, ,,scriitoristii?® sunt oameni tranzitivi, pentru care cuvantul este un mijloc: Markus
vrea sa scrie pentru a-i multumi salvatorului sdu, dupd cum marturiseste in subcapitolul
,Dumneavoastri v vorbesc*?*. In acelasi timp, ,,écrivant " sugereazi actiunea in curs (,,Asa a
inceput ceea ce se petrece inci si astizi*?), cartea care se scrie pe masuri ce cititorul incepe si
ii acorde incredere acestui narator care intelege lumea intr-un mod cu totul diferit de cei care il
inconjoara, avand dificultdti n a interpreta ceea ce altii traiesc, simt, ii spun. Totusi, increderea
apare si creste pe masura reusitelor personale ale lui Markus, pentru care scriitura de sine
inseamna cautare, descoperire, renastere. A scrie este un act de curaj: ,,sa scriu ca un pui abia
iesit din ou printre vulturi (metafora a scrisului vulnerabil, dar vital), un miracol: ,,Trebuie sa
va spun: de la bun inceput, am avut senzatia ca la fiecare cuvant dau nastere unui miracol,
miracolul cd apare ceva in locul nimicului [...]. Miracolul de a reinvia imagini care s-au
scufundat in fluviul negru al absentei."?®

Cateva provocari traductive: voce, ritm, ambiguitati

Un prim obstacol traductiv esential apare chiar in titlul romanului. Verbul ,.enlever"
este, in limba franceza, o notiune polisemanticd prin excelenta. Dictionarele consacrate (Le
Robert , Larousse , Dictionnaire de 1’Académie francaise ) il definesc, printre altele, ca
insemnand, in uzul comun: ,,a ridica®, ,,a Inldtura®“, ,,a scoate®, dar si ,,a rapi“, fiecare dintre
aceste sensuri avand grade diferite de intensitate afectiva si semantici . In contextul titlului
Enléve la nuit, sensul literal ar fi ,,inlaturd noaptea™ sau ,,alungd noaptea / intunericul®, o
formula care, aparent simpla, ascunde o mare densitate metaforica. Noaptea poate fi echivalata
cu suferinta, frica, marginalizarea, iar verbul ,,enlever” devine aici un gest salvator: a-i reda
celuilalt lumina, siguranta, demnitatea. Aceastd nuantare e sustinutd si de autoare, care
povesteste, cum am notat mai sus, ca expresia vine dintr-o replica a unui copil care i cere
tatdlui ,,sa indeparteze / sa inlature noaptea™ caci Intunericul ii provoca frica. Pentru Markus,
expresia se contureaza ca un principiu existential, un indemn interior de a alina suferinta
celuilalt si de a reda lumina acolo unde domneste intunericul, o etici a compasiunii care
ghideaza intreaga sa devenire. A traduce titlul in limba romana devine astfel un exercitiu de
echilibru (parte a etapei de restituire/compensatie): redarea in egald masura a simplitdtii
copildresti a cererii si a fortei simbolice a gestului. Versiunea romaneasca ,,Da noaptea
deoparte™ pastreazd intr-o buna masurd aceastd dubld dimensiune, cu un accent discret pe
dimensiunea blanda, umanizantd a actiunii.

2! Dan Burcea si Rodica Bakonsky, art.cit.

22 htps://vitrinelinguistique.oglf.gouv.gc.ca/fiche-gdt/fiche/26527243/ecrivant, accesat pe 5.06.2025.

23 Pastram aici traducerea din textul romanului, dar retinem ci in Eseuri critice, traducitoarea Iolanda Vasiliu opteazi pentru
scriptor®, ,,Scriitori si scriptori® in Eseuri critice, Editura Cartier, Chisinau, 2006, pp. 171-179.

24 Monique Proulx, op. cit., 2023, p. 5.

25 Ibidem, p. 135.

26 Ibidem, p. 135.
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Fragmentul de inceput al primului capitol, ,,C’est a vous que je parle”, reprezinta actul
de nastere a unei voci, cu toate fragilitatile, sinceritatile si stridentele ei. Vocea naratorului
Markus e inca nesigura, situata intre trauma pierderii ,,limbii de acolo®™ si euforia descoperirii
unei limbi noi: ,,C’est a vous que je parle. C’est a vous que j’écris, comme a I’étre le plus
précieux de mon univers” . Inca din acest prim rand, se contureazi o voce confesiva, care se
adreseaza direct unui ,,vous™ (incd) nedefinit, dar investit cu o mare Incarcaturd afectiva.
Repetitia ,,C’est a vous™ accentueaza, prin utilizarea procedeului emfazei (dislocare),
dimensiunea de pledoarie intima, dar si nesiguranta identitard a naratorului, aflat in ciutarea
unei audiente care sd-l legitimeze. Redarea emfazei in limba romand (,,Dumneavoastrda va
vorbesc™) implica pierderea partiald a efectului de intimitate urgenta care caracterizeaza vocea
lui Markus in franceza, traducatorul fiind nevoit sa gaseasca un echilibru intre fidelitatea
semanticd si o adaptare la normele stilistice ale limbii. Fraza ,,Pardonnez les fautes, et les
répétitions, et les mots trop petits ou trop vantards” , o fraza care dezvaluie constiinta propriei
precaritati lingvistice si, in acelasi timp, afirma cu indrazneala intentia de a vorbi, face parte
din acest discurs metanarativ explicit. Enumerarea e dezordonata, spontana, redand efortul
sincer, dar Inca nesigur de a construi discursul. Traducétorul se confrunta aici cu o dilema: cat
de mult poate ,,corecta” stilistic fara sa stearga tocmai culoarea lingvistica a ezitarii. Retinem
cateva dintre posibilele variante traductive: ,lertati greselile si repetitiile si cuvintele care
supdra sau sunt prea laudaroase®; ,,Iertati-mi greselile, si repetitiile, si cuvintele nepotrivite sau
prea laudaroase™; ,,lertati greselile, repetitiile, cuvintele nepotrivite ori prea ldudaroase”. lata
si varianta pentru care s-a optat in traducerea publicatd (oficiald): ,lertati-mi greselile,
repetitiile, cuvintele ldudaroase ori prea stramte, ori nelalocul lor , care oferd o interpretare
echilibrata intre fidelitatea semantica si adaptarea stilistica.

Un alt moment/fragment revelator pentru conturarea vocii lui Markus este pasajul in
care acesta descrie felul in care a invatat limba franceza: ,,J’ai attrapé cette langue sur le tard,
en ouvrant mes oreilles partout et en me gavant de mots nouveaux de toutes mes forces, et
depuis deux ans je 1’astique et je I’enrichis du mieux possible devant une vraie professeure™ .
In acest fragment, limba devine parcd un corp viu, iar raportarea la aceasta este viscerala,
senzoriald, incarcatd de intensitate fizica. Verbele ,attraper” (a prinde, a pune mana pe ),
»gaver™ (a indopa, ghiftui, imbuiba ), ,,astiquer” (a lustrui ) sugereazd o relatie tensionata,
aproape agresiva, cu limbajul, departe de imaginea clasica a unui proces de invatare ordonat.
Din punct de vedere traductiv, aceste constatari impun gasirea unor echivalente stilistice care
sd nu ,,corecteze” sau si estetizeze inutil vocea naratorului. in plus, fraza functioneaza ca o
spirald ritmica: acumularea verbala (,,je ’astique et je I’enrichis™) reda perseverenta migaloasa
a celui care se incapatineaza sa imblanzeasca limba noud. Aceastd ritmicitate este esentialda
pentru a pastra tonul de efort, dar si de asumare identitara. In final, formula ,,devant une vraie
professeure® introduce o notd de reverentd, marcand tranzitia de la impulsul instinctiv la o etapa
de disciplinare simbolicd, in fata unei instante legitime. Traducerea trebuie, si aici, sa conserve
tensiunea dintre tonul colocvial si indltimea emotionald a acestui gest: Markus nu doar invata
o limba, ci o adoptd, o modeleazi, o transformi in spatiul propriei reconstructii interioare. In
final, fraza ,,nuit et jour je répete [...] nuit et jour le cceur déchiré™ functioneaza ca o respiratie
ritmicd a efortului lingvistic: o anaford care surprinde nu doar mecanica invatarii, ci si
dimensiunea emotionala a acesteia. Traducerea literala poate parea rigida, dar orice
simplificare (eliminarea repetitiei - ,,zi $1 noapte™ - spre exemplu) ar anula tocmai aceastd dubla
dimensiune - intre memorare si suferinta, intre actul lingvistic si rana interioara.

Astfel, din chiar primele paragrafe ale romanului, vocea lui Markus devine
recognoscibild prin inventivitate, framantare, ritm, sinceritate. Traducerea ar putea fi
echivalata, in acest caz, cu o forma de ,,ascultare activa™ cu scopul de a re-crea o voce aflata in
plin proces al articuldrii, am putea spune. Intregul capitol introductiv se remarci printr-o
oralitate confesiva subtild, marcata de fraze incomplete, ritm eliptic si adresare directa cédtre un
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,vous® vag definit. De altfel, firul narativ impune un astfel de suspans: cautarea maestrului K
se desfasoara paralel cautarii identitatii pentru Markus, finalul dezvialuind ca cei doi sunt/vor
fi unul si acelasi. Formulari precum ,,Je dis vieux parce qu’il faut bien donner des repéres pour
la compréhension® sau ,,Charlie Putulik dont je vous parlerai plus tard” impun traducatorului
provocarea de a reda natural ezitarea si apropierile imperfecte de sens, fara a le netezi stilistic.
Frazele eliptice, unele construite dintr-un singur cuvant abunda. Ne oprim asupra catorva,
retindnd efectul de fragmentare specific oralitatii: ,,Vos yeux.” (redat in limba romana prin
,,Ochii.”, mai abrupt, mai confesiv, mai direct decat ,,Ochii dumneavoastrda*); ,,Et maintenant,
maintenant ?*° (poate fi redata prin ,,S1 acum, acum?", pentru a pastra fidel oralitatea tensionata
si repetitia expresiva din textul original; prin ,,Acum ce fac? Acum?“, dacd se doreste
accentuarea dimensiunii actionale si a confuziei imediate; sau prin ,,Si-acum?... Acum?*, atunci
cand se urmareste sugerarea unei voci interioare ezitante, suspansul); ,,J’ai dévoré.” (variantele
traductive posibile, precum ,,M-am napustit asupra mancarii sau ,,Am mancat cu lacomie",
pastreazd dimensiunea instinctuald a gestului, dar varianta din traducerea publicatd ,,Am
mancat ca un lup™ introduce o comparatie expresiva, familiara in limba romand); ,,Vous me
regardez.” (,,Ma priviti” ar putea constitui o optiune traductiva apropiata de fraza originala,
insd ,,Va uitati la mine™, o variantd colocviala si naturald este mai firesc asociatd vocii lui
Markus); ,,Et c’est la table qui tombe*™ (diferenta intre ,,Si cade masa“, respectiv ,,S1 masa
cade” tine de ritm, focalizare si efect stilistic, prima varianta fiind o constructie marcata, cu un
efect de surpriza sau impact, potrivitd cu oralitatea narativa a lui Markus).

Un alt fragment relevant pentru complexitatea oralitatii narative apare in secventa in
care Markus revine asupra scenei ,.banchetului®, retrdind cu ironie si dezolare umilinta de
atunci: ,,Désastre. Désastre, mais pourtant [...] j’étais persuadé de rire” . Aici, vocea narativa
capata ritmul unui flux verbal precipitat, caracterizat printr-o aglomerare de imagini vizuale si
sonore, repetitii intentionate (,,excusez excusez excusez”, ,,HA HA HA HA®) si o alternare de
registre. Traducerea acestui pasaj presupune o dubld provocare: pastrarea oralitatii explozive,
marca a stilului personajului, si mentinerea intensitdtii expresive. Enumerdrile delirante (crabi,
creveti, homari, pateuri) functioneaza ca indici ai ridicolului social, iar limbajul direct, familiar
(,,vous devez me croire sur parole®, ,,je riais avec vous™ ) solicitd traducatorului o adaptare
naturald in limba romana, reconstituirea acestei oralitati dezordonate fiind o miza esentiala in
traducerea vocii lui Markus.

Concluzii

Analiza fragmentelor din romanul Enléve la nuit a evidentiat complexitatea actului
traductiv atunci cand vocea narativd este puternic marcatd de oralitate, inventivitate,
particularitati stilistice. Transpunerea acestei voci intr-o altd limbd presupune nu doar o
echivalare semantica, ci si o reconstituire functionala a ritmului, a tonului confesiv si a tensiunii
afective specifice discursului lui Markus Kohen. In termenii modelului hermeneutic propus de
George Steiner, traducerea reia, In ultima sa etapa, cea a restituirii, problematica oglinzii, care
reflectd si, In acelasi timp, genereazd lumind; similar, traducerea poate da nastere unor noi
semnificatii. Aceastd dinamica reflectd nu doar o miscare intre texte, ci o reconstructie
contextuala si afectiva a sensului, in care traducatorul este implicat activ, atit ca receptor, cat
si ca producator de discurs. Traducerea literara, in special in cazul unei voci narative atipice,
devine asadar un act de co-creatie. Traducatorul este chemat sa decida, de la caz la caz, intre
optiuni stilistice care nu pot fi niciodatd perfect echivalente, dar care pot pastra functia
expresiva a textului original. Astfel, traducerea devine o forma de mediere culturala si estetica,
in care fidelitatea nu se defineste prin suprapunere, ci prin rezonanta.
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