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Abstract: The specter of amateurism that constantly threatens the study of comparative literature is
also driven by the limited number of works a single researcher can read. In order to place 1980s
Romanian poetry within the framework of world literature, a certain degree of detachment from the
source culture is necessary, in line with what Franco Moretti called distant reading.

To this end, I considered it useful to examine 1980s Romanian poetry through the lens of world
literature as defined by David Damrosch. Although it did not enjoy the international exposure that
Romanian literature benefits from today, 1980s poetry can be situated within world literature (also)
due to its cultural contribution.

This micro-study aims to accurately highlight the reasons that could justify such an endeavor,
whether undertaken by a specialist or a generalist in comparative literature—namely, the positioning
of 1980s Romanian poetry in relation to world literature.

Keywords: literary generationism, world literature, distant reading, literary canon, literary context.

1. Context mai larg?

Nu vizarea conceptului de canon literar a constituit scopul ceretdrii de fatd atunci cand
am propus observarea literaturii, mai exact, a poeziei optzeciste 1n raport cu un context literar
mai larg, cu toate ca voi acorda cateva randuri si ideii de canonicity.

As dori sd aduc in discutie o alta problema identificatd de David Damrosch, in care m-
am regasit pe deplin: dificultatea fundamentald intdmpinatd de cercetdtorii in domeniul
literaturii comparate, aceea de a fi inevitabil constransi sd studieze in profunzime doar un
numdr restrans de opere, raportat la vastitatea materialului literar existent si la ritmul constant
al aparitiilor editoriale.

Solutia evidentd pentru a putea realiza o lucrare valoroasd este reprezentatd de
colaborarea cu alti cercetatori, fapt care se poate traduce prin a aduna lucrari de referinta,
consacrate in domeniu si a facilita construirea unui discurs critic coerent intre acestea. Prin
urmare, desi se urmdreste un anumit subiect in vederea redactarii unui studiu de o amploare
considerabila, se poate accesa un numadr restrans, dar substantial de lucrari-colaj, care intr-
adevar reunesc contributiile mai multor teoreticieni. Cu toate acestea, un asemenea demers nu
poate fi echivalat cu forma de colaborare la care face referire David Damrosch.

Comparatistul literar american puncteazd unul dintre neajunsurile sistemului de
invatamant universitar, neajuns regasit la nivel global: doctoranzii nu sunt incurajati sa lucreze
impreuna si, implicit, viitorii cercetdtori vor tinde sa lucreze individual, limitdndu-si universul
de cunoastere la cele cateva limbi de circulatie internationala, la traduceri, ignorand o cantitate
enorma de literatura de specialite sau nu (a carei valoare este neindoielnica):

We esentially do nothing to encourage doctoral students to work together, still less to
train them to work together well. While individual scholarship and teaching will always remain
important, those who work on world literature are increasingly going to find that a significant
share of their work is best done in collaboration with other people. Our graduate programs have
some serious rethinking to do. (Damrosch, 1970: 286)'.

! Practic, nu facem nimic pentru a incuraja doctoranzii si lucreze impreund, cu atit mai putin pentru a-i pregiti si colaboreze
eficient. Desi cercetarea si predarea individuala vor raméane intotdeauna importante, cei care lucreaza in domeniul literaturii
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Nu este nevoie sd mai punctez axiome sau truisme, deoarece au fost discutate atat de
potrivit de Liviu Papadima in Invdtdtura de minte, insa doresc si confirm ci aceasta realitate
este prezentd si in sistemul preuniversitar de invatdmant, si in cel universitar din Romania.

Desi poate parea ca afirm acest fapt numai din perspectiva doctorandului care simte o
responsabilitate imensa pe umerii sdi, adevarul este un altul. Am putut observa pe parcursul
celor doua decenii in care am Indeplinit pe rand rolul de eleva, liceana, studenta, masteranda,
doctoranda si a celor sapte ani de cand sunt profesoara in cadrul sistemului preuniversitar de
invatdmant (studii gimnaziale si liceale) ca izolarea, munca individuald este cea care este
incurajata, celebratd si cel mai usor de evaluat. Ceea ce urmaresc sa afirm este faptul ca, in
vederea realizarii studiilor comparatiste, al acestuia inclusiv, nu este implicata decat cel dintai
mod de colaborare, acela la distanta, Intre studii asociate pe baza unor criterii.

Firegte, este prea facil, cel putin la nivel superficial, sa plasezi literatura romana in
raport cu generatia Beat sau cu muzica Occidentului (Beatles, de exemplu). Contextul social,
politic si istoric ajutd in acest sens si, ce-1 drept. Fireste, o societate sub regimul comunist,
bineinteles, nu putea percepe lumea precum o faceau americanii in a doua jumatate a secolului
XX, iar poezia lunedistilor si cea a poetilor Beat reflectd aceste diferente. La drept vorbind,
deosebirile sunt impuse nu numai de regimuri politice, ci si de mentalitati, de cultura, de traditii
si de evolutia literatrurii dintr-un anumit spatiu cultural. Cu toate acestea, lunedistii si poetii
Beat au reprezentat un grup de intelectuali care erau interesati sa schimbe societatea si felul in
care aceasta era perceputd prin intermediul sfidarii scriiturii conventionale (miscare Tnceputd
de modernisti, continuatd de neomodernisti).

Se poate vorbi de o batilie culturala cu traditia literard, cu acel aparent canon impus de
regimul comunist in primele decenii ale acestuia in Romania. Literatura trebuia perceputa drept
o interventie asupra lumii prezentului, iar acest fapt ne poate purta catre faimoasa incantatie
Abracadrabra, provenita din fraza redata in ebraica ebrah k’dabri, semnificand ,,Creez in timp
ce vorbesc”. Consider ca nici asocierea aceasta cu nota de misticism nu ar fi intamplatoare nici
in cazul poeziei americane, nici In cazul celei romanesti amintite mai sus. Spiritualitatea,
suprarealismul, extremismul, activismul, fanatismul, libertatea, toleranta fata de diversitate si
nu numai au facut din poezia americand un fenomen care nu a putut sa nu influenteze literatura
creata de tinerii intelectuali care frecventau Cenaclul de Luni in anii *80, in Romania.

Contrar celor afirmate, pentru o analiza riguros detaliatd a raportului dintre cele doud
tipuri de fenomene culturale, este nevoie de un alt studiu amplu. Inovarea literaturii incepuse
cu mult inaintea instaurarii regimului comunist in Roméania, insa nu putem separa evolutia
formei literare la nivel local (a se citi national) de cea care se petrecea la nivel intrernational:
Mecanismele evolutive biologice si culturale ale speciei noastre prezinta corespondente destul
de interesante. Considerand limbajul ca fenomen cultural prin excelentd, dintre cele patru
mecanisme evolutive care ne controleazd modificarea geneticd se poate afirma ca: migratia
influenteaza genele si limbajele in acelasi mod, inducdnd fenomene de difuziune; selectia
actioneaza in ambele cdmpuri, selectia naturald favorizind fenotipul biologic mai adaptat la
supravietuire, iar selectia culturala favorizand si inovatia lingvistica indeplinesc aceeasi
functie: este vorba de modificari care, o data ce au loc in mod intamplator in indivizi particulari,
sunt apoi adoptate de alti indivizi. (Piazza, 2016: 121).

Cand se urmaresc anumite trasdturi comune care pot crea poduri intre literaturi, in mod
evident, se ridica o alta problematica: globalizarea literaturii. Este probabil ca, prin reducerea
literaturii de oriunde la cateva linii directoare, sd se ajungd la o uniformizare a literaturii, a
distrugerii diferentelor care individualizeaza o literatura?

mondiale vor descoperi din ce in ce mai mult cd o parte semnificativd a muncii lor se realizeaza cel mai bine in colaborare cu
alti oameni. Programele noastre de studii postuniversitare au nevoie de o reconfigurare serioasa. [traducerea mea].
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Acest aparent ,,pericol” nu 1si pastreaza validitatea datorita faptului ca orice fenomen
literar reprezintd o manifestare culturala aparte intr-un context social, filosofic, politic al unui
moment dat.

Problematica reald este constituitd de faptul ca literatura (de specialitate sau nu) are o
mai mare deschidere fatd de un context mai larg, fata de world literature daca este scrisa intr-
o limba de circulatie internationala (engleza, franceza, spaniola, germana sunt printre putinele
care beneficiaza de acest statut).

Prin urmare, in prezenta microcercetare, urmaresc contributia plasarea literaturii
lunedistilor in raport cu literatura mondiald, iar nu cu un anumit tip de literatura, de exemplu
cea creatd de poetii Beat (in pofida tuturor similitudinilor identificate sau a directiilor comune
ale poeziei lor). Am considerat ca este mai potrivit acest demers din pricina faptului ca deseori
se alege ca o literatura scrisd in limba unui popor mai putin numeros sa fie asociata cu o alta
scrisa intr-o limba hegemonica, or nucleul lucrarii de fata este tocmai acela de a puncta in ce
masura poezia optzecista in literatura mondiala, alaturi de toate celelalte scrieri de valoare din
cadrul acesteia.

2. A reprezentat optzecismul o contributie la memoria culturala?

Posmodenismul a reprezentat o ,,batalie culturala”, dat fiind faptul ca existau publicatii
(precum Saptamdna), care nu doar cd ajungeau sa chestioneze valoarea textelor in cauza, dar
si calitatea intregului proces de creatie. Prin urmare, pentru a desfiinta orice dubiu (dacd mai
existd), ne putem intreba, la randul nostru: Ce face dintr-un text literatura? Ce inseamnd
literatura? Putem afirma ca aceste texte contribuie la ceea ce noi numim cultura si ca, implicit,
studiile consacrate lor ajuta la dezvoltarea memoriei culturale?

Aceasta poezie ,,noud”, care urma sa prezinte miscarea cea novatoare, libera,
iconoclasta, nu tocmai pe gustul sistemului politic comunist (Lefter, 2016: 10) , a ajuns sa
reprezinte glasul unei generatii de creatie. Cand un cercetdtor urmareste un fenomen literar,
bineinteles, se intreabd in ce mod deosebit poate contribui la memoria culturala, altfel decat
deja au facut-o criticii momentului. Astfel ca devine absolut necesar sa observam in ce mod ar
f1 indeplinite caracteristicile memoriei culturale, conform teoriei formulate de Jan Assman si
de John Czaplicka in 1995, in Collective Memory and Cultural Identity, de catre perspectiva
innoitoare asupra poeziei din spatiul romanesc al anilor "80.

Pornesc acest demers, plecand de la studiul, Homo [udens, cu scopul de a analiza
ludicul regasit in poezia optzecistilor, mai precis, a noud lunedisti: Romulus Bucur, Traian T.
Cosovei, Mircea Cartarescu, Bogdan Ghiu, Florin laru, Ion Bogdan Lefter, Mariana Marin,
Alexandru Musina, lon Stratan.

Atunci cand analizam un fenomen de cultura, se cade sa accentuam intocmai nucleul
sdu ori, mai precis, elementul distinctiv al acestuia. in consecinta, studiul amanuntit al operei
poetice a noud poeti din cadrul generatiei opzeciste nu poate sd se producd fard a puncta
diferitele trasaturi ale jocului (in acceptia lui Johan Huizinga si nu numai), vazut ca liberatate
(Solomon Marcus). Cercetarea de fata propune o ,,recitire” a unei secvente a poeziei optzeciste
reprezentatd de noud voci poetice distincte si ar urmari convergenta ludicului cu lingvistica si
literatura. Nu ar trebui sa para neobisnuite relatiile pe care le voi stabili intre concepte precum
joc, poet (emitdtor), cititor (receptor), intentie comunicativa, stilistica, semantica, lexicologie,
retorica $1 functie poetica, intrucat este cunoscut faptul cd poetii optzecisti au
explorat/exploatat limbajul si valentele codului, la toate nivelurile (morfologic, lexical,
semantic, sintactic, pragmatic), ambiguizand si dezambiguizand in masura (aproape) egala.

Astfel ca, in mod constant, cercetarea ar viza cei trei poli ai teoriei formulate de Assman
si de Czaplicka (1995): memoria, cultura si grupul (societatea).
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Cele sase caracteristici ale memoriei culturale 1si gasesc locul cu usurinta si in cadrul
cercetarii mele: concretetea identitatii, capacitatea de a reconstrui, formarea, ordonarea,
obligativitatea, reflexivitatea.

Voi porni analiza pe baza catorva concepte extrase din doud studii consacrate
conceptului de ,,joc”, Homo ludens de Johan Huizinga si Jocul ca libertate de Solomon
Marcus, insa voi investiga mai multe teorii ale jocului pe parcursul cercetdrii mele viitoare.
Apoi, voi avea in vedere conceptul de ,,functie a limbajului”, aplicat pe textele poetice care au
fost publicate in anii '80 ai secolului trecut. Voi detalia felul in care sunt exploatate valentele
mesajului si voi analiza fiecare modalitate de realizare a functiei poetice si a ludicului in poezia
optzecista.

Huizinga a expus in studiul sdu diferite trasaturi ale jocului, trasaturi pe care le-a
observat la nivelul diferitelor paliere ale societatii sau ale interactiunilor umane pe parcursul
secolelor. Jocul este o actiune libera, rezultatul unei alegeri. El presupune o iesire din realitate
(uneori, o deformare a realitatii) si are o anumita (de)limitare spatio-temporala, ceea ce ridica
problema lizibilitatii si a traductibilitatii. Desi pare o activitate neserioasa (ne-muncd, loisir),
(s1) poezia presupune respectarea unor reguli: are o anumitd ordine, se bazeaza pe repetabilitate
(pentru a deveni memorabila, deci a ramane in memoria colectiva), Incordare (vezi tensiunea
dintre o lectura literala si una literard) si gratuitate (miza jocului este una abstractd: faima,
apreciere In comunitatea de joc). Gratuitatea nu exclude insa caracterul agonal/agonistic, uneori
antagonistic al jocului; totusi, corpusul analizat va indica o anumita deplasare de accent de la
caracterul agonal/agonistic/antagonistic, care trimite la competitie, lupta, spre caracterul
histrionic, care evoca 1ideile de mascd, (punere 1in) scend, deghizare, rol.
Includerea/neincluderea In comunitatea de joc este o altd componenta, aflata in stransa relatie
cu identitatea/alteritatea, aceasta din urma fiind foarte importanta la scriitorii optzecisti, care
scriu (programatic) altfel, ceea ce reduce in mod simtitor numarul insider-ilor, deci al celor pe
care 11 acceptd in grupul lor (eretic) de joc. Cu alte cuvinte, optzecistii sunt niste actori, dar
publicul (membrii Cenaclului de Luni si citiorii) pentru care performeaza este selectat (si
selectiv).

Concretetea identititii sau relatia cu grupul reiese din doud directii: pe de o parte,
din faptul cd poezia era principalul instrument prin intermediul cdruia se stabilea legatura cu
publicul (poet si cititor deopotriva cauta libertatea si visa s-o obtina macar partial prin arta) si,
pe de altd parte, prin cercetarea de fatd, care ar urmari continuarea unui dialog cu poetii-critici,
dar si cu cititorii de poezie optzecista de atunci si de acum. Cu totii, au simtit $i simtim nevoia
identitatii, precum afirma Hans Mol, iar aceasta identitate este contruitd din formele pe care le
capata cultura, dar si din cadrul teoretic in care aceasta se inscrie si pe care, in acelasi timp, il
modeleaza.

De aici, se poate puncta cu usurintd alte doud caracteristici ale memoriei culturale si,
anume: ordonarea si obligativitatea. Integrarea poeziei optzeciste In canonul literar,
perceperea poetilor si a poetilor-critici (cei care realizeaza exercitii convingatoare de memorie
culturald) ca pe niste purtdtori ai culturii sunt principalele cai prin intermediul carora este
organizatd, institutionalizata cultura. Cercetarea mea are rolul de a construe ,,poduri” intre
literatura, lingvistica si ludic in asa fel incat ea sa prezinte un model de analiza al altor produse
literare similare. Astfel ca, pentru aceasta, este nevoie de un cadru teoretic viguros (aspectul
normativ al memoriei culturale), de un dialog stiintific corespunzdtor, asadar, de un simt al
responsabilitatii fatd de cercetdtorii anteriori/viitori, fatd de literatura de specialiate, fata de
literatura in general si fatd de cititori, ca receptori ai poeziei sau ai lucrarii stiintifice de fata
(aspectul formativ al memoriei culturale).

Intentionez sa structurez demersul meu in patru mari secvente: Introducere (partea care
ar oferi raspunsuri la intrebarile De ce joc?, De ce poezie?, De ce cea optzecista?, cea care ar
justifica selecta poetilor si care ar preciza legatura dintre joc si culturd), Raportul dintre poezie
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si justitie, razboi, intelepciune, imaginatie, arte vizuale, competitie (pe parcursul careia as viza
diferite pasaje din Homo ludens de J. Huizinga, comentand textele acestor noud lunedisti la
comun), Lunedisti: asemanari (parte in care ar fi tratate acele asemanari care i fac partasi la
acelasi joc), Lunedisti: deosebiri (opera poetica a fiecarui lunedist in parte tratatd in intregime).
Textele celor noud poeti vor fi analizate, aplicandu-se un sablon analitic, deci se va aborda
fiecare text din punctul de vedere al jocului vizual (felul in care este structurat textul), al
lexicului, al stilisticii, al foneticii si fonologiei si al morfologiei, analizd care va viza felul in
care este transmis mesajul Tn ansamblu. Paradoxul creatiei optzecistilor consta Tn manuirea
dibace a tuturor acestor mecanisme ale lingvisticii pana la se ajunge la acea masinarie poetica
extrem de complicata (Huizinga, p. 191) si ludica.

Ceea ce o sa incerc sa demonstrez pe parcursul intregii lucrari este ideea ca poezia nu
exclude ludicul, ci se imbina cu acesta. Poetica si ludicul sunt functii complementare ale
limbajului, iar poeziile optzeciste pot sustine fara probleme aceasta afirmatie. Nu de putine ori
se poate observa aceasta interferenta a functiei poetice cu cea ludicd, dovada ca optzecistii sunt
foarte buni cunoscator al limbii romane literare. Obisnuiti sd foloseascd ironia find, pe de-o
parte, si satira necrutdtoare, pe de altd parte, isi schimba frecvent pozitia intre cele doua
extreme: seriozitate si ironie.

In mai toate scrierile din deceniul al nouilea ale acestor noui poeti se afli un talc
(,,inteles”): acestia si-au folosit cuvintele cu talc, cu socoteald. Atunci cand n-au vrut s fie
directi, au vorbit in talcuri (figurat) si atunci cand n-au dorit sa dea o notd prea grava afirmatiilor
lor, au folosit tot talcul (,,gluma alegorica™).

Lucrarea ar aplica ideile din studiul Homo ludens pe fragmente extrase din poezia
aparutd in anii "80 (care apartine celor noud poeti selectati) si abordeaza, intre altele, jocul, nu
ca fenomen contrar, ci complementar poeziei si jocul ca filozofie a libertatii individului si a
limbajului.

Ei s-au jucat cu limbajul in poeziile create si si-au construit identitatile, astfel ca
rationamentul dezvoltat de Huizinga se poate aplica si In cazul tuturor acestor noua poeti
opzecisti: ,,Ideea de rol social o implica, desigur, pe aceea de joc, dar unul in care esti jucat, nu
te joci.” Shakespeare compara lumea cu o scend, asociere care nu este de neglijat atunci cand
se au In vedere rolurile sociale. Prin urmare, se poate afirma ca poetii s-au jucat, desi, in acelasi
timp, a fost jucat de societate, pentru ca si-au asumat un rol social. In acest caz, voi viza
semiotica teatrului. Fireste, pentru a analiza felul in care functioneaza codul poeziei optzeciste,
semiotica, ca stiintd va servi drept instrument, Insd ar trebui sd-i fie acordata o atentie deosebita
si semioticii teatrului care: intereseazd tot ceea ce se petrece pe scend In momentul
spectacolului, adicd toate limbajele de manifestare care contribuie la producerea sensului:
gestualitatea orala (intonatia), gestualitatea vizuald (mimica, atitudini, gesticulatie), proxemica
(punerea in scena a actorilor, obiectelor, decorurilor), programarea cromatica (jocul de lumini)
si discursul verbal pe mai multe voci. Fiecare dintre aceste limbaje are un semnificat autonom,
care contribuie partial la articularea unei semnificatii comune si globale. Spectacolul presupune
un spatiu tridimensional inchis, implica prezenta unui actant-observator. (Bidu-Vranceanu et
al., 2005: 465-466).

Intelectuali si oameni de litere, au fost sustinatori ai culturii, in toate formele sale, asa
incat au fatd de culturd o pozitie similara cu cea a filozofului culturii, Huizinga, care afirma:
,cultura apare dintru inceput nu din joc, ci ca joc, ca structura ludica, ca forma jucata: cultura
este joc.”

Jocul este o functie plind de talc, iar marile activitdti primare ale societdtii omenesti
interfereaza, toate, de la bun inceput, cu jocul. De pilda, limba, exprimarea sunt jocuri de un
mare rafinament daca sunt stdpanite bine, daca participantii la comunicare coopereaza si/sau
daca au un fond comun de cunostinte. Limbajul este calea prin care poate fi transmisa o
cantitate nelimitata de atitudini, opinii si informatii.
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De aici, reiese si capacitatea culturii de a se reconstrui si, de asemenea, formarea,
alte doua caracteristici ale memoriei culturale. Dat fiind faptul ca intsrumentul prin care a luat
viatd aceastd forma a culturii este cuvantul si cd el a fost folosit ca fundament al jocului,
societatea poate reconstrui aceastd formad de culturd in nenumarate feluri, atribuindu-i noi
semnificatii. Optzecistii nu mizau numai pe jocul de cuvinte sau de-a cuvintele, ci si pe cel
vizual (caligrama) si pe jocul de dispunere a unor imagini poetice. Astfel ca gama variata de
realizari ale jocului (nu exista un singur mediu de transmitere a sensurilor) permite acestei
forme a culturii sa se reconstruiasca si sa capete noi forme pentru cititorii de peste patru decade.
Libertatea cuvantului poetic a permis atunci oamenilor, la finele regimului comunist, sa
desfiinteze realitatea chiar si pentru cateva momente (cat ar fi durat citirea poemelor). Cititorul
de azi, al celui de-al treilea deceniu al secolului XXI, este liber si, cu toate acestea, nu simte ca
este; el cauta libertatea (in mod cert, nu cu aceeasi aviditate ca a optzecistilor si a cititorilor
lor), doreste evadarea dintre niste ziduri invizibile. Poezia optzecista ii pare cititorului de azi
actuala si il tine pe acesta foarte aproape, dovada a capacitatii sale de a se reconstrui la nesfarsit.

In cercetarea premergitoare constituirii acestui proiect de cercetare, am consultat
diferite surse (catalogul electronic de la Biblioteca Centrala Universitara ,,Carol 17,
AcademiaEdu, platforma REI a Ministerului Educatiei etc.) pentru a verifica in ce masurd a
fost abordat ludicul astfel incat sa fie expusa viziunea aceasta comparatista asupra operei celor
noud lunedisti, viziune ghidata de studiul lui Huizinga pentru a fi demonstrata lupta prin joc cu
scopul de a se atinge liberatea. Cu alte cuvinte jocul ca libertate, poezia ca libertate. Am
remarcat doud asemenea teze de doctorat, coordonate de catre lon Bogdan Lefter in 2016 in
2018 (de pilda, Pluralitatea discursului in poezia postmodernd. Structura imaginarului la
Mircea Cartarescu, studiu realizat de doctorand Maria-Alina Rotaru sau Un ermetic
postmodern. lon Stratan, doctorand Elena Corina Bugheanu), care au mentionat asa numita
lucrare Homo ludens si care au precizat ludicul, Insa tezele respective se concentreazd asupra
altor directii. De asemenea, am putut descoperi articole in publicatii diverse care au precizat
numai 1n treacét ludicul.

Am considerat ca este necesar sd ne Intrebam: de ce au ales ludicul?, cum [-au utilizat
(la ce nivel)? si cu ce scop?

De ce am ales strict acesti noud poeti? Volumele de grup ale lunedistilor (der cu

diamante si Cinci) au reusit sa fie publicate Tn 1982, deci chiar Tn anul precedent desfiintarii
faimosului Cenaclu de Luni, cenaclu care a ajuns sa fie mitizat odata cu trecerea timpului. Prin
urmare, am ales acesti poeti deoarece ei au fost cei care au avut curajul sa publice, au reusit, de
altfel, aceasta performanta, dand chiar elan tuturor celorlalti creatori de poezie noud. Cu alte
cuvinte, in acest razboi dus de poezie, cei noud lunedisti pot fi perceputi drept poeti de
avangarda (a se citi cu sensul de ,,Unitate sau subunitate militard care se deplaseaza in fata
fortelor principale ca element de sigurantd”). Precum a afirmat si Cosmin Ciotlos in Cenaclul
de Luni. Viata si opera (2021), ,,Cenaclul de Luni s-a dovedit una dintre cele mai curajoase
(intelectual, literar si moral) comunitati interpretative din istoria literaturii noastre.”(p. 59)
De ce ar fi acest Cenaclu de Luni comunitatea de joc in care s-au format cei noud poeti i nu
revista Amfiteatru, cea care le-a oferit oportunitatea multora sa publice poezii? Cenaclul de
Luni presupunea foarte multe dintre trasaturile jocului: spectacolul, iesirea din realitatea
obiectiva, incordarea, limitarea In timp si spatiu, gratuitatea (miza abstractd), repetabilitatea,
faptul ca regulile jocului sunt incontestabile si obligatorii pentru toti participantii la joc.
Mensualul Amfiteatru, care nu a fost de la bun inceput o revista prioritar de poezie, nu reusea
sa indeplineasca aceste necesitati ale poeziei tinere Bucurestene. Publicarea in revista
lunard Amfiteatru implica izolarea. Individul este parte a unei colectivitati, iar jocul nu poate
ramane izolat, ci devine cultura, iar, ulterior, fapt de civilizatie.

Citirea unui poem (cel mai probabil nu varianta finala a acestuia) in cadrul cenaclului
presupunea producerea in fata primului public: ,,Pentru fiecare dintre martori, experienta e
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decisiva, mai ales prin asociere cu tineretea, cu lipsa de rodaj in viata literara, cu ineditul
evenimentului (traditia impunand o anumita distantd intre scriitor si public.” (Ciotlos, 2021:
51). Pana si outsiderii au respect fatd de aceste sedinte®. Prestigiul, faima, risplata simbolici,
toate pareau legate de Cenaclul de Luni. Acestea nu valorau decat daca erau primite in cadrul
acestel comunitdti care i-a ghidat la inceputul carierei lor literare. De altfel, notiunea de
spectacol a fost Intretinuta si mai tarziu chiar prin aparitiile de tipul carte+CD pentru poemele
citite de la radio de catre unii dintre lunedisti: a se vedea Scrisoare deschisa sau Nu ma mai
asteptati la ore mici de Mariana Marin (2014), Urechea vorbitoare de lon Stratan (2019).

Daca Cenaclul de Luni a fost cadrul in care s-a manifestat jocul, de ce nu a disparut
acesta odata cu desfiintarea cenaclului? Comunitatea de joc, asadar, comunitatea creativa si cea
interpretativa erau stabilite la nivel mental, nu era validate numai prin existenta cenaclului,
dovada ca nu cenaclul era acela care 1i lega propriu-zis, ci toate acele strategii interpretative pe
care le-au creat in cadrul cenaclului. A fost nevoie de el, intr-adevar, pentru a-i uni, dar, ulterior,
grupul a continuat sa existe la nivelul legendei si, bineinteles, prin intermediul
operelor: ,Inchiderea cenaclului nu a insemnat, in mod evident, nici sfarsitul comunitatii
interpretative initiate in primdvara lui 1977, nici, cu atat mai putin, sfarsitul legendei” (Ciotlos,
2021: 62). Eugen Istodor, intr-un articol publicat pe www.hotnews.ro, In data de 5 tunie 2021,
comenteazd cum percepeau adolescentii de 17-18 ani desfiintarea acestui cenaclu:

Ma simteam liber. Apoi, cu ea si puloverul asta povesteam de Céartarescu. Ca orice poet,
credeam ca are o garsoniera intre stele. Aha, si despre laru. Unde statea altundeva? La editura
“Cartea Romaneasca”. Eram fericiti daca-1 vedeam, rar, la tejghea. Dar 1i auzeam glasul, din
beciul Editurii. Aruncam o privire, ne era frica sa deschidem gura. Nu stiu daca va dati seama
ce-nseamna sa visezi astfel. Astazi dai mesaje paginii lui Cartarescu pe Facebook. Dai tag lui
laru. Si s-a rezolvat. Ce atata letargiu, langoare. Era vremea pulovarelor (sic!) stramte 1n care
respiram aer cu diamante. Muream de foame si ne luam o paine intreaga din colt de la Gradina
Icoanei. Apoi, citeam socati cum laru, Cartarescu si poetii generatiei 1980 erau “impuscati” in
cap cu litere, Injurdturi de revista “Saptamana”, a lui Eugen Barbu si Corneliu Vadim Tudor.
Eram socati, impuscaturile alea erau de cuvinte, dar atat de bestiale, loveau in creierul unor
poeti, creierul unei generatii in crestere. Loveau in creierul nostru. Deci, nu era bine ca eram-
citeam-visam Cartdrescu, laru, Musina, Ghiu. Rezistenta lor la microbi si gloante de litere era
si a noastra.

Cert este ca jocul reprezinta o luptd pentru ceva (jocul este o intrecere), o exhibare a
ceva (castigd lupta cine poate reda cat mai bine acel ceva). Existd un anumit instinct de a juca,
1ar cautarea explicatiilor implicd descoperirea raspunsurilor la intrebarile: Cu ce scop?, Pentru
ce?, Din ce cauza?

Raspunsurile ample s-ar afla afla in paginile care ar urma acest proiect.

Ultima caracteristica a memoriei culturale, reflexivitatea, implica mai multe valente.
Poezia optzecista a fost practic-reflexiva deoarece a implicat si anumite ritualuri in care a fost
creata (Cenaclul de Luni), care au atras cititorii si spectatorii cu magia lor (de aici, si caracterul
legendar al cenaclului). Forma aceasta a culturii a fost auto-reflexiva: majoritatea poetilor a
caror operd o voi analiza s-au remarcat si prin cariera lor in critica literard romaneasca (lon
Bogdan Lefter, Mircea Cartarescu, Alexandru Musina, Bogdan Ghiu etc.). Mai mult decat atat,
poezia optzecistilor reflectd imaginea de sine a grupului prin preocuparile sale in cadrul
propriului sistem social.

Prin urmare, poezia optzecistd, obiectul cercetdrii mele, reprezinta, fard indoiala, o
contributie de memorie culturald. Cercetarea de fata prezinta si ea toate caracteristicile acestei
memorii culturale prin Tnsasi natura ei, care are mai multe laturi, vizand nu numai domeniul
filologiei, ci si al filozofiei culturii, al antropologiei si domeniul politic.
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Reflectii (A nu vedea padurea de copaci. A vedea numai copacii si nu padurea)

In vederea realizarii unei cercetiri exhaustive pe aceasti temd, bineinteles, este nevoie
de colaborare. Pentru a putea acoperi studiile de specialitate, un cercetator din cadrul teoriei
literaturii nu se poate limita numai la studiile Intreprinse de el insusi, ci trebuie sd urmareasca
cu meticulozitate si cercetdrile specialistilor si generalistilor din domeniul care-1 preocupa.
When we are employing a generalist approach, we should not simply cast off our specialist
selves — or our specialist colleagues. Generalists have much to learn from specialists, and
should always try to build honestly, though selectively, on the specialists’ understandings,
ideally eaven inspiring the specialists to revise their understandings in turn. [...] the generalist
should feel the same ethical responsibility toward specialized scholarship that a translator has
toward a text's original language: to understand the work effectively in its new cultural or
theoretical context while at the same time getting it right in a fundamental way with reference
to the source culture (1970: 288)°.

In cazul poeziei optzeciste, nu au fost realizate indeajuns de multe studii care si vizeze
cele trei paliere despre care vorbea si David Damrosch in What is World Literature?, insa exista
studii consacrate locului pe care 1-a ocupat literatura optzecista in cadrul literaturii romane
(cele, care au o importantd aparte, reprezintd studii realizate de niste poeti-critici, iar fiecare
dintre acestia este un personaj-reflector, un personaj-narator, un personaj-martor).

Pentru a putea avea o perspectiva holistica (sau una care sa se apropie de aceasta) asupra
manifestarii poeziei optzeciste in raport cu iIntrega comunitate de joc (sau readership),
consider, iar aici nu incape Indoiald, ca fenomenul optzecist trebuie pus si In relatie cu anumite
teorii care 1si au radacinile in: behaviorism, psihoterapie, psihologie cognitiva, cea sociald, a
dezvoltarii si cea diferentiald. Ne putem intreba De ce au fost influentati cu precadere de
generatia Beat si nu de alte miscari culturale/literare? Raspunsurile pot varia in functie de
caz: contextul politic, varsta membrilor generatiei, libertatea care incepuse sa se manifeste in
ultimul deceniu al regimului comunist, comportamentele libertine ale poetilor din generatia
Beat etc. Pe alocuri, raspunsul este indreptatit, insa, cu toate acestea, am putea analiza anumiti
factori declansatori ai acestei inclinatii, astfel incat sd nu-i reducem pe membrii generatiei la
cateva aparente axiome.
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