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Abstract: The first exercise in literary processing of Indian experience, the novel "Isabel si apele
diavolului”, unfolds along the horizontal axis of a space of alterity—authentic and colonial India—
while tracing the vertical axis of a time of identity, marked by multiple returns to a repudiated memory.
As an autobiographical novel that merely insinuates the equivalence between the instances of narrative
communication, the text signifies an important moment in the metamorphosis of the Romanian novel,
marking its transition from an objectified model to a subjectivized one. From this perspective, the
present study analyzes the particularities of Eliade’s narrative discourse, situated at the intersection of
a model of spiritual quest and one of experimental writing, both programmatically embraced by the
young Eliade.
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De la aventura spiritului la caietul existentei — romanul in oglinzile criticii

Isabel si apele diavolului este romanul de debut al lui Mircea Eliade. Cu un tiraj initial
de 3000 de exemplare, romanul este publicat in 1930, sub Ingrijirea lui lonel Jianu, purtand ca
subtitlu editorial sintagma ,,roman de aventurd spirituala”. Tot lonel Jianu este cel care va
lamuri aceasta calificare a romanului, rdspunzand primelor recenzii mai putin favorabile ale
romanului. Apropiat de tandrul autor si cunoscandu-i zonele de interes filozofic (audierea
cursurilor lui Nae Ionescu despre problematica raului, ,,Problema salvarii in Faust a lui
Goethe” — 1925, apropierea de Fenomenul originar a lui Lucian Blaga), dar si lecturile literare
din Papini, acesta traseaza in linii foarte clare desenul simbolic al romanului: ,,Isabel si apele
diavolului este povestea pasionata a unei lupte metafizice cu diavolul, ce se petrece in sufletul
unui «geniu sterp». Pentru a-si dovedi propria existentd, eroul actioneaza asupra celor din jurul
sau, sddind in ei samburele pacatului. Dar, in gandul si fapta ce rodesc in ceilalti, el nu-si poate
recunoaste paternitatea. Caci nu actioneaza el, ci diavolul din el. Si de aceea adevaratul lui
geniu e sterp. Pacatul subjuga, dar tot pacatul izbaveste. Si eroul nu va scapa de sub stapanirea
diavolului decat infaptuind pacatul cel mare, pacatul asupra fecioarei. Nu prin act, ci prin
sadirea gdndului. Nu prin posesiune, ci prin starnirea poftei. Izbanda asupra diavolului, eroul o
castiga in sens simbolic crestinesc prin fecioara. Si fructul pacatului, starnit de el, dar savarsit
cu altul, e adeviratul rod al geniului siu redat vietii, obtinut prin fecioard.”

Receptarea criticd initiald a romanului nu s-a ardtat a fi foarte prietenoasa nici cu
formula romanesca, care mizeaza pe fragmentarism si autenticitate, si nici cu valentele
simbolice ale acestui roman. Pompiliu Constantinescu remarca intr-un articol din Vremea (3
iulie 1930) natura personajului, un ,,donjuan luciferian”, care se profileaza ca un supraom, insa
unul deformat de reductia la intelect si sexualitate. Criticul retine insd formula scriiturii,
asociind confesiunea unui ,,carnet de experiente morale”, unui jurnal pe care tandrul doctor
orientalist il impregneaza cu un ,,nietzscheanism de adolescent”. Asezand in plan secund
legaturile tandrului Eliade cu literatura, Eugen Lovinescu fixeaza Isabel si apele diavolului in

specia ,,eseisticii romantate, discursive si ideologice™?, asimiland romanul unor modele de

1. Jianu, ,,Isabel si apele diavolului”, in Curentul (Bucuresti), I11, nr. 811, 27 aprilie 1930, pag. 2, apud. Liviu Bordas, Prefatd
la Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, Editura Litera, Bucuresti, 2014
2 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 105
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scriitura, precum cele ale lui Papini sau Gide. Lovinescu nu vede in acest prim gest literar
promisiunea unui romancier cu verva, insa incadrarea in zona eseisticii subliniaza importanta
esafodajului ideatic al scriiturii, valorizarea analiticului (in detrimentul epicului) si a
dimensiunii autenticiste, de altfel, linii de forta ale prozei eliadesti de mai tarziu.

Reclamand acelasi filon autenticist gidean, G. Célinescu identifica in roman toate datele
de temelie ale esteticii eliadesti. Ca si la Gide, singurul erou al romanului este insusi autorul,
care nareazi ,triirea tineretii agresive”, surprinsi intr-un decor exotic, indispensabil unei
experiente singulare care, in opinia criticului, sustine valoarea romanului: ,,Amestecul acesta
de sexualitate si aspiratie la eruditie, de viati mondeni si esoterism incanti intelectul. Intre o
sedinta de vitiu cu fetita si de orgie cu domnisoara batrana, imperturbabilul doctor face studii
asupra templelor din Bangkok, se reculege in gramatica anamitd, citeste rapoarte asupra
excavatiilor si templelor din Mavalavaram. E intr-asta o paradad juvenild, dar si un instinct
barbar (imperechind europenismul cu voluptatea rece asiatica) ce-si gaseste In India ideologia
sa proprie.”*

Din aceste crochiuri ale criticii contemporane vedem ca Isabel si apele diavolului nu
convingea la acel moment ca ar fi expresia unui romancier, diarist sau memorialist inzestrat.
Romanul insd e privit cu interes de criticd si in anii urmdtori, Eugen Simion asimilandu-I
romanelor care merg pe linia camilpetresciana a luciditatii: ,,O drama a luciditatii pe care a
tratat-o cu mult mai bine Camil Petrescu. Autorul lui Isabel si apele diavolului o plaseaza,
experimental, in mediul asiatic, voind a sugera conflictul dintre rationalismul european si
mistica indiand in sfera cea mai intima a fiintei, si anume erosul (un subiect pe care Eliade il
discuti, se va vedea, si in corespondenti cu orientalistii italieni).””> Mai recent, in Narcotice in
cultura romdna. Istorie, religie si literatura, Andrei Oisteanu readuce in discutie dimensiunea
trairistd a romanului, incluzand experientele de ordin erotic si narcotic din roman in directia
asumata si de tanarul Eliade: ,,In privinta consumului de narcotice si a experientelor sexuale,
Mircea Eliade a fost discret in memoriile scrise si publicate la maturitate, dar a fost mult mai
sincer 1n jurnalul si in romanul cvasi-autobiografic scrise si publicate la tinerete.
«Autenticismuly» a fost una dintre trasaturile specifice scrisului eliadian in perioada interbelica.
Adesea, bravada facea si ea parte din retetd. Dar si primatul «trairii», al experientelor de viata
in dauna celor intelectuale — un precept al filosofiei «trdiriste», asumata de tanarul Eliade si de
generatia sa.”¢

intre roman autobiografic si autofictiune — un eu escamotat

Asa cum declara autorul in [ncercarea labirintului, scrierea romanului Isabel §i apele
diavolului 1-a imunizat la senzualitatea si insinuarea ce pluteau in atmosfera indiand: ,,Dupa
cinci sau sase luni de gramatica sanscrita si de filozofie indiana, m-am oprit, eram insetat de
vis. Eram la Darjeeling $i am Inceput acest roman putin autobiografic, putin fantastic. Voiam
sa patrund in aceastd lume imaginara care ma obseda, si s-o cunosc. Am scris romanul in cateva
saptdimani. Mi-am regasit linistea si echilibrul.”’ Mai tarziu, cand scrie in Memorii despre
aventura indiand, Eliade vede in exercitiul scriptural acelasi intermezzo, proiectat ca o forma
de vindecare de experientele tari pe care i le oferise acest spatiu: ,,Ca sa nu md mai gandesc,
scriam la Isabel si apele diavolului. [...] Stiam foarte vag subiectul. Era vorba despre unele din
experientele mele din India. [...] Descopeream subiectul pe masurd ce Inaintam in roman.
Scriam insd concentrat, aproape fascinat, ca si cum mi-ar fi continuat «visul» in care
alunecasem aproape fard sa bag de seamd. Ce este mai curios, desi aparent autobiografic,

3 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Semne, Bucuresti, 2003, p. 870

4 Ibidem, p. 871

3> Eugen Simion, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2011, p. 83
% Andrei Oisteanu, Narcotice in cultura romdnd. Istorie, religie si literaturd, ed. a IV-a, Polirom, lasi, 2019, p. 462

7 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, Traducere si note de Doina Cornea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p. 45
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romanul era inventat de la un capat la altul. Probabil ca tocmai acest proces de inventie ma
atrigea. Intr-un anumit fel, visam o viati care nu era a mea, care n-as fi izbutit si fie a mea, dar
care ma ispitea prin fabulosul, demonismul si cruzimea ei.”®

Marturisirile contemporane si cele ulterioare sustin deopotriva filonul autobiografic al
romanului. Doar cé relatia de omonimie intre cele trei instante (autor-narator-personaj), care se
impune unui astfel de roman, ridici o serie de probleme. In termenii cu Jacques Lecarme’,
romanul inregistreaza o derogare de la legea numelui propriu, prin faptul ca personajul-narator
isi rezerva dreptul la anonimat, ceea ce induce lectorului confuzie si rescrie clauzele pactului
de lectura lejeunean. Poetica contractuala, atat de necesara lectorului, a devenit in roman foarte
fragila pentru ca cel care isi pune 1n discurs propriile experiente 1si spune vag ,,doctorul”, asa
cum il numesc si toate celelalte personaje. Noua identitate se configureaza in momentul in care
eul trece din existenta biograficd 1n cea scripturald si se naste pe hartie, dintr-o retorica a
textului: ,,Senzatia noud si fericitd a schimbdrii de personalitate; ajung un doctor, sunt un
doctor, nu mai sunt eu, cu nume si prenume, ci un doctor. Restul se pierde. [...] In bratele
cuvantului nou creste o fapturd noud.”!?

Intre autorul de pe coperti si acest personaj existd doar o identitate sugerati. Pe de o
parte, echivalenta este sustinutd de multele confesiuni ale personajului (vine dintr-o tara
europeana, se trage dintr-o familie de razesi de pe malul Argesului, vorbeste romaneste, crede
in povestea tineretii fara batrdanete, se imbarcase Intr-un port de la Marea Neagra, scrie o teza
de doctorat etc.), dar si de asocierile dintre toponime, celelalte personaje sau titluri mentionate
in roman si cele din perioada indiand, retinute de jurnalele si memoriile sale (céldtoria spre
Calcutta si sederea la pensiunea din Ripon Street, identitatea Verna — Verna Perris, lecturile
de adolescent din Exercitiile spirituale ale lui Ignatiu de Loyola etc.).

Personajul cu identitate noud, fara trecut si fara memorie (,,Nu stiu cati an am. De
copildria mea nu-mi amintesc. Limba neamului meu am uitat-o. [...] Am uitat tot.”'!") adopti in
text o retorica autofictionala, catapultindu-se in scenarii imaginare, pe care le rupe de
cronologia (fragild) a textului si care sondeaza fantasmaticul — capabil, si el, sa reveleze cele
mai intime resorturi ale fiintei. Un astfel de episod este cel reprezentat de capitolul ,,Visul unei
nopti de vard” in care doctorul viseazd ca tot ce a trait pana atunci a fost un...vis — al unei
adolescente si tinereti lungi si agitate. Cel trezit 151 rascumpard vina fatad de Isabel (pe care
incercase sd o seducd impotriva vointei ei), cerandu-i mana si traind alaturi de ea o viatd
monotonad, presarata cu mici bucurii conjugale, dar roditoare — cu doi copii.

In aceeasi linie autofictionala, dar la nivel de récit, se inscriu toate elementele care
modeleaza suprafata lingvisticd a textului si care instituie dimensiunii discursive a textului o
aparenta dezordine, o sintaxd a rupturii si a fragmentului. Singurul factor de coeziune a acestor
secvente este psihicul celui care scrie la prezent, prin asocieri si bifurcari, imagini si fantasme
personale, asa cum se Intdmpla in debutul capitolului al II-lea, unde dispunerea repetitiva a
secventel de Inceput creeaza impresia de constructie spiralatd care graviteaza in jurul unor
simboluri:

,Cum se numeste pasarea cu pieptul vanat?

Doamna tace. Doamna nu stie.

Ma bucura sdlbatec nestiinta ei. Ma desfat de multe seri povestindu-i legende din tara,
din tarile de la miazanoapte, si chem pe terasa cu cactusi creiere si suflete care niciodata nu s-
au abatut prin Nilgirs Hills. [...]

Cum se numeste pasarea cu pieptul vanat?

8 Mircea Eliade, Memorii, editia a I1-a, revizuta si indice de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 119

9 Jacque Lecarme, Hétéronymat, homonymat, anonymat, interventie sustinuta in cadrul Colociului International Onomastique
et ecriture de soi. Enjeux du nom propre en regime autobiographique, organizat de Yves Baudelle si Elisabeth Nardout-Lafarge
la Universite de Lille 3, 25-26 martie 2004

10 Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, p. 10

' Tbidem, p. 7

126



Doamna tace. Doamna nu stie.

De ce nu minte, de ce nu ndscoceste un nume, de ce nu imprumuta un sunet? De ce nu
vrea si fie liberd, si-si batid joc de vocabular si de etimologie?...”!?

Scrierea fragmentard, prezentul narativ, repetitiile si jocurile de cuvinte, dar mai ales
proiectarea eului in scenarii fantasmatice confera textului recuzita necesara pentru grila mitico-
simbolicd a suprapunerilor sacru/profan. De altfel, acest discurs dinamiteaza ordinea logica,
cronologicd si spatiald a unui roman care nu construieste o lume in esenta sa fizica, ci o
reprezintd pornind din interior, de la spiritul sau. In lumina acestei noi ordini, experientele
erotico-narcotice sunt cdile de eliberare pe care personajul le incearca, trecand de la o
experientd la alta — de la a fi ispitit la a ispiti, de la a se pierde la a se rdscumpara.

Identititi in formare. La intersectia alteritatilor

Textul ,,fardmitat, discontinuu™'3, ca optiune de scriere a primelor doud capitole,
oglindeste in plan simbolic ratacirea doctorului, starea de confuzie si lipsa punctelor de sprijin.
Odata inceput jocul in lumea noua (ritual de eliberare), textul incepe sa se inchege si sa capete
coeziune (atat cat se poate intr-un roman de acest tip). Principala modalitate a doctorului de a
intra 1n dialog cu lumea este seductia, deoarece crede ca erosul ar putea fi o cale de aflare a
adevirului: ,,Dacd adevirul nu se afla prin dragoste, oriunde s-ar afla el — nu mi intereseazi.”!*
Alaturi de moarte, dragostea proiecteaza fiinta in afara conditionarilor temporale si spatiale, o
face sa devina universala. In Isabel si apele diavolului, ca si in Maitreyi, experienta dragostei
se petrece sub regimul jocului cu valoare initiaticad. Jocul cu Tom, tandrul instructor de
gimnasticd, ¢ menit s le modeleze trupurile si sa le dezvolte forta fizica celor doi tineri. El se
subordoneaza aspectului estetic, act de purd contemplare a trupului, cu toatd vigoarea si
frumusetea tineretii. Jocul cu Isabel, care interpreteaza cantece in timpul repetitiilor de la
Bristol Theatre, acompaniatad la pian de doctor, este tot de naturd estetica. Raportat la grila
eliadesca sacru/profan, jocul scoate individul din cotidian, si il leagd de sacru, capdtand
valoarea unui ritual cu valoare initiatica: ,,...as spune ca jocul m-a dus mereu tot mai departe,
tot mai adanc in real. Si filozofia mea s-ar reduce la o singurd dogma: joaca-te! Jocul singur
pastreaza instinctul realitatii, traieste si te misca in realitate. Toate celelalte dogme, morale sau
imorale, sunt tesute in si din inchipuire.”'® Lucrul pare paradoxal daci nu explicim ci, la
Eliade, realitatea nu este lumea, ci spiritul; lumea este ireald, numai spiritul are capacitatea de
a transgresa cotidianul si toate limitarile impuse de spatiu, timp, societate etc. . Dar, in ambele
jocuri, doctorul rateaza realul deoarece incalca regula — ii seduce pe Tom si pe Isabel — si
drept consecintd pierde controlul jocului — Tom fuge de-acasa, Isabel 1 se daruieste altuia.

Dorind sa se recunoasca pe sine in ceilalti, doctorul se priveste in ,,0glinda cu pacate
pe care i-o aratd Isabel si Tom, Insa nu se recunoaste in ipostazele de confesor, prieten, amant,
sot si tata, pe care 1 le atribuie cei doi frati. Vede insa in oglinda altceva: ,,Tom dormea. Peretele
lui era in umbra. Peretele meu in lumind. Ventilatorul suiera un zvon si proiectia bustului meu
printre cadrele japoneze parea o vrajd, o imagine de oglinda magica. Gandurile mele se
fugdreau, se intorceau inapoi, se coborau in adanc. In adancul unui suflet cu memoria rupta in
doud jumatati. S-ar fi spus cd nu trdiam decat in ceasul desprinderii mele de orasul Marii Negre.
Tot ce fusese inainte uitasem. [...] Aveam o memorie vie si alta moarta. [ar gandul apei vii si
apei moarte din basme ma oprea cateodatd din sirul literilor, ma silea sd inchid cartea si sa
recunosc cd asemenea acelui Fat-Frumos, eu ma puteam ucide (in sensul de uitare de sine ) si
ma puteam Invia (in sensul sentimentului de prezenta) numai band din cele doud ape nestemate.

916

12 Tbidem, pp. 16-18

13 Sabina Finaru, ,Isabel si apele diavolului. Textul prelungit”, in , Eliade prin Eliade”, editia a I1-a, Editura Univers,
Bucuresti, 2003, p. 67.

14 Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, ed.cit, p. 25

15 Tbidem, p. 53

16 Sabina Finaru, art.cit., p. 65
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Si a fost In acea noapte o pogordre Tn memoria moartd, inghetatd. $i atunci, prin nu stiu ce
asociatie stranie, am vazut pe Tom mort, l-am vazut asemenea mie 1n anii de metafizica si
instrainare.”!’

Asadar, ce vede doctorul in Tom? Vede proiectia unei ipostaze proprii anterioare, pe
care o considera moarta acum (Tom e asociat cu umbra, cu apa moarta, e vazut mort). Si asa
cum el facuse odata, Tom trebuie sd plece in lume pentru a infrunta necunoscutul. Aceasta re-
editare a unei experiente personale, cu transfer din interior spre exterior, il ajutd sd scape inca
de o fantasma a trecutului.

Perceptia distantei dintre ceea ce este el si felul in care este perceput de ceilalti sunt
resimtite tot ca o cadere. Dar iesirea din joc si reintrarea in banalitate este pentru doctor o alta
forma de a trai liber: ,,Intelegind cd mantuirea mea nu poate veni decit pe aceeasi cale a
libertatii si pacatului, mi-am schimbat lupta. Mi-am indreptat drumul catre alte ispite. Ispite si
pacate se gasesc peste tot in drumul cérnii, si aceasta e fericirea omului. Pacatuind se libereaza
de stupiditate, de crestinism, de demoni. Ajunge simplu si curat. Lumina nu vine din lumina,
ci din intuneric.”!® Planul realului se substituie jocului prin surogate: Isabel e inlocuitd de Verna
si Lilian, dragostea de sex, jocul de mimarea lui, experienta intelectuala de experienta carnala,
vocea naratorului de cea a personajului (Isabel).

Nereusind sd se elibereze pe calea faptei, eroul incearca o experientd extatica, iar
intrarea in aceastd lume se face prin intermediul visului. Asumandu-si un rol social (se
casatoreste, devine sotul ideal al Isabelei, apoi devine tata ), eroul devine pasiv, din seducator
trece in ipostaza de sedus. De fapt, doctorul din vis este proiectia doctorului din mintea
Isabelei, asa cum il percepuse ea, nefacand altceva decat sa se lase trait (isi conduce ferma
dupa indicatiile primite prin postd de la domnul Elliot, de pilda).

Cazna scrisului si problema autenticitatii

Ca si in Maitreyi, se vorbeste In roman despre un caiet. Nu stim dacd el preexista
romanului sau daca se scrie pe masura ce se construieste si romanul. E cert insa faptul ca gestul
autobiografic — manifestat direct in rutina diaristului — este cel care permite punerea in discurs
a vietii, reasezarea ei in ordinea scrisului. Discursul, care se afld in responsabilitatea
emitatorului, devine expresia incercdrilor de cautare a sinelui — o cdutare scripturald pe care o
atribuim autorului, dar care se realizeaza prin subiectul enuntarii.

De multe ori, acest eu devine autoreferential, analizindu-si propriul exercitiu scriptural
pentru a-1 putea duce mai departe si pentru a-i identifica miza. Nu intamplator cel care Incepe
sd scrie o face aproape fara memorie, pentru ca acel ,,inainte” al scriiturii, care ar trebui sa
preceada transpunerea in scris a vietii traite aduce eul in imposibilitatea de a conferi un sens
unificator tuturor intAmplarilor vietii. Criza identitard (,,Cine sunt eu?”!'?) este, de multe ori
premergdtoare unei noi etape in viata individului, si, asa cum vom vedea, noua etapad se
constituie intr-o experientd cu rol identitar. Eul fara ... eu se descopera prin constiinta fara
memorie, dar care se va cunoaste pe de-a-ntergul in scris. Tot in acest sens vine si schimbarea
sau, mai degraba, anularea numelui. Schimbarea se face in sensul generalizarii — personajul, al
carui nume anterior nu este dezvaluit, devine doctor. Se realizeaza, astfel, prima forma de
libertate, de depasire a individualitatii si accederea spre universal (,,...ajung un doctor, sunt un
doctor, nu mai sunt eu, cu nume si prenume, ci un doctor”?’). Din vechiul eu nu au mai rimas
decat o icoana, cateva fotografii si un caiet inchizitorial, semn al unei anterioare intoarceri catre
sine, care, soldatd cu un esec, il determina sa se indrepte spre exterior. Trebuie mentionat faptul
ca, la Eliade, deschiderea catre lume este facutd tot in sensul autocunoasterii, de asta datd

17 Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, ed.cit, pp. 55-56
18 Ibidem, pp. 61-62

19 Tbidem, p. 13

20 Idem
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respingdnd introspectia (care este cunoastere sumard sau pseudocunoastere’’) si triind
autentic, ceea ce echivaleaza cu autocunoasterea prin fapte.

Constient ca povestea, discursul perverteste trairea, naratorul renunta la ideea initiala
de a scrie o carte, care ar reprezenta un demers unificator, o operatie care conferd sens si
semnificatie Intamplarilor vietii, si ramane la fragment, care este mult mai autentic, mai
apropiat de realitate si mai departat de literatura: ,,Sa recunosc: incepusem acest caiet al vietii
mele ca pe o carte. Cel dintai capitol prevestea un sir de evenimente pe care multi le-ar fi citit
pe nerasuflate. Am avut curajul sd insemn si sd delimitez primul pas intr-un capitol. Asta
inseamni liberarea de literatura.”??

De la viati la roman (autobiografic), eul trebuie si transforme experienta in scriituri?
prin intentia asumatd de a depune marturie despre experienta reald printr-un mijloc in care
lipseste orice real — limbajul (,,Orice se scrie, fatal, e depirtare de realitate”?*). De aceea eul e
tentat sd facd apel la un alt discurs (caietul contemporan experientei) pe care il foloseste ca text
prim, ca forma de dialog cu un alt eu, confruntare directa cu propria imagine: ,,Eu nu stiu sa
scriu. Voi povesti adolescenta mea la intimplare, asa cum faceam scriind numai pentru mine,
cand aveam timp si cand ma aflam 1n fata celor neintelese. Gandul acestei autobiografii 1-am
avut astazi, recitind caietul si singura scrisoare a prietenului, primitd de mult si lasatd — ca toate
scrisorile — fird rispuns.”® Proiectul autobiografic rimane o actiune ipotetic deschisi,
interminabild, care suspenda finalul si privilegiazd fragmentarul, neliniarul, a-cronologicul:
,» Lot ce scriu aici pare turbur si dezarticulat datoritd nepriceperii mele de a povesti cum trebuie.
Hartia ma inspaimanta; nu hartia alba, ci jumatatea scrisd. Graficul ma zapaceste pentru ca eu
stiu ¢ tot ce e scris e, in parte, neadevar.”?°

Receptat cu rezerve in epoca sa, Isabel si apele diavolului este un roman care isi
depéseste, prin strategiile sale discursive si prin explorarea raportului identitate/alteritate,
varsta si programul generationist. Aventura spirituald a eroului — traita sau imaginatd — nu ar fi
putut trece in literatura fard aventura scrisului. Poetica fragmentarismului, a discursului in
spirala, care se Intoarce obsedant la anumite teme, autoreferentialitatea si experienta
(autenticistd) a scriiturii rdman in acest roman autobiografic de tinerete instrumente principale
de punere in scend a unui eu sistematic deconstruit in realitate si reconstruit in fictiune.

3

2! In studiul ,,Despre oameni si roman” din Oceanografie, Eliade califica analiza psihologica (la care s-ar putea subsuma si
introspectia) o ,,falsd cunoastere”, o ,,pseudocunoastere” sau o ,,cunoastere sumara”.

22 Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, ed. cit., p. 35

23 Analizand relatia dintre roman si viatd (trdire), Philippe Forest il vede pe cel dintdi necesarmente legat de experienta: ,,Doar
experienta conteaza. Ea poate lua tot soiul de forme, minuscule sau majuscule. E pur si simplu o crestatura prin care se zareste
sfasierea de dorinta si doliu a fiintei aruncate in bratele timpului. Experienta se poate lipsi de scriiturd — la ce bun sa faci
romane? Ea isi cere siesi propria justificare. Contrariul nu este adevarat. Caci scriitura nu serveste decat sa verifice experienta,
sd interzicd povestirii in care functioneaza sa se inchida.” (Philippe Forest, Romanul, realul si alte eseuri. Allaphabed 3,
traducere si postfata de loan Pop-Curseu, Ed. Tact, Cluj-Napoca, 2008, p. 146)

24 Mircea Eliade, Isabel si apele diavolului, ed. cit., p. 81

25 Ibidem, p. 37

26 Tbidem, p. 81
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