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Abstract: My article reveals a hermeneutics of intimism, focusing on matters related to intimist time
and space, the “revealing reverie” of intimism, and mythical and symbolic representation in intimism.
At the same time, 1 tried to highlight the Bachelardian critical method in The Poetics of Space and to
apply it to the concept of intimism in Romanian literature.

In my work I also defined intimism by the idea of paradox. For example, in Blecher’s work, I discovered
an intimacy of the “cursed place” or the intimacy obtained by immensity or intensity. The more the
intimacy is revealed, the more aggressive, insecure and exposed to depersonalization the self becomes.
Solitude is followed by the futility of existence. The degradation of the world reaches the highest point
in these Blecherian places that have passed the full moment of intimacy and have mixed sadness with
loneliness and helplessness in one last reality.

Blecher's introspective-aggressive intimism in Occurrence in the Immediate Unreality, is observed in
symbols like: voluptuous fainting, olfactory drunkenness, things that assault, petrified figures.
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Intimismul factual se poate explica, in general prin stirile de constiintd. in capitolul ,, Despre
organizarea starilor de constiinta. Libertatea” din volumul lui Henri Bergson: ,, Eseu asupra
datelor imediate ale congtiintei”’, aflam despre originea starilor ,,eului”, despre vointa si despre
vocea interioara, despre ratiunea decisiva si asociatiile de idei.

Toate acestea sunt importante in discufia noastra despre intimism, deoarece acest
concept este un conglomerat de teorii filosofice si psihologice.

,Determinismul asociationist isi reprezinta eul ca o Imbinare de stari psihice, dintre
care cea mai puternica exercitd o influentd preponderentd antrenandu-le cu sine pe celelalte.””

Bergson ofera si un exemplu 1n care se asociazd doua idei; una e a scopului actiunii, iar
alta a miscarii propriu-zise: ,,De exemplu, ma ridic pentru a deschide fereastra si iata ca, odata
in picioare, uit ce aveam de facut - rdman deci, Incremenit. Nimic mai simplu, vom spune: ati
asociat doud idei, aceea a unui scop de Implinit si aceea a unei miscari de savarsit: una, dintre
idei a disparut, pastrandu-se doar reprezentarea miscrii.””

Dar personajul lui Bergson se intoarce in intimitate sd descopere ce anume a uitat, sa
descifreze ideea pierduta in constiinta sa.

,Aceastd asociatie este mai mult opera filosofului asociationist care Tmi analizeaza
spiritul, decat a spriritului meu insusi”®, mai spunea tot Bergson.

Putem spune astfel ca intimismul factual isi trage seva din infinitul starilor de constiinta
ale eului. El este stimulat de impulsul ,,ratiunii decisive” si de vointa spiritului.

,EBul” atinge lumea exterioara prin suprafata sa, si cum aceastd suprafatd pastreaza
amprenta lucrurilor, eul va asocia, prin contiguitate, termenii pe care ii percepe ca juxtapusi.
Teoriile asociationiste se pun de acord exact asupra legaturilor de acest gen, legaturile dintre

1 Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale constiintei, Editura Institutul European, Iasi, 1992, p. 117.
2 Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale congtiintei, Editura Institutul European, Iasi, p. 118
3 Ibidem, p. 119
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senzatii simple si oarecum impersonale. Dar pe masura ce coboram dincolo de aceasta
suprafatd, pe masura ce eul redevine el insusi, starile sale de constiinta inceteaza de a i se mai
juxtapune, Intrepatrunzandu-se, topindu-se laolalta si coborandu-se fiecare in nuantele tuturor
celorlalte.”

Astfel, intimismul factual inseamna punerea in miscare a limbajului i a corpului in urma
starilor de constiinta si a transformarilor majore ale acestora.

,Conceptia mecenicistd asupra eului”, preluatd din determinism, impreuna cu, ,teza
libertatii” recompun incd o definitie a intimismului si anume: Colajul gandurilor, sentimentelor,
emotiilor si aspiratiilor cele mai intime care alcatuiesc o infinitd ecuatie a vointei si a motivatiei
deciziilor noastre, formeaza intimismul liber de orice constrangere si reprezentare simbolica.
Intimitatea ne permite sd ne regdsim sinele si In aceasta caldtorie catre propriul ,,eu”, vom
traversa situatii-limitd si vom incerca sd depdsim stari diferite: angoasa, teama, splin-ul,
indoiala, mirarea, nedumerirea si toate acestea, prin intermediul gandurilor si al limbajului.
Acest proces de cercetare a sufletului implica vointa si perseverentd, iar constiinga este locul
de plecare, dar si de intoarcere in acest drum infinit, circular.

Tot de la Henri Bergson aflam ca ,,limbajul desemneaza starile cu aceleasi cuvinte
pentru toti oamenii” si ci acesta ,,nu reuseste si fixeze decat aspectul obiectiv si impersonal
al iubirii, al urii, al miilor de sentimente care cutreiera sufletul.””®

Astfel, putem sa dam gres cand incercdm sa decodificdm sentimentele si semnele
sufletului, pentru ca gandirea este infinita n raport cu limbajul, care este marginit.

Aceastd idee, preluata tot de la Henri Bergson evidentiaza in acelasi timp si rolul
intimismului Tn exprimarea interioritagii noastre.

O intrebare care se naste este cum ar rezista intimitatea noastra in fata unui obiect
estetic, oricare ar fi acesta?

,Obiectul estetic este, mai inainte de toate, irezistibila i magnifica prezentd a
sensibilului. Ce este o melodie, daca nu o sclipire orbitoare de sunete care se rostogoleste
asupra noastrd? $i ce este un poem, dacd nu stralucirea si armonia cuvintelor care ne Incanta
urechea?””’

Desigur ca intimitatea contine in ea cativa ,,anticorpi” pentru artd care se activeaza
atunci cand incepe experienta estetica de orice fel.

In privinta timpului si spatiului intimist vom stabili coordonatele cele mai importante
tinand cont din nou de teoria lui Bergson: ,,Existd un spatiu real, fara duratd, in care fenomenele
apar si dispar simultan cu starile de constiintd. Existd o duratd reala, ale cdrei momente
eterogene se intrepatrund, dar in care fiece moment poate fi apropiat de o stare a lumii
exterioare cu care este contemporan, separandu-se prin efectul acestei aproprieri de celelalte
momente. Din punerea in comparatie a acestor doua realitafi se naste reprezentarea simbolica
a duratei, dedusi din spatiu.”®

Aceasta reprezentare a duratei se suprapune peste ideea de intimism factual care aduce
cu sine ideea de non-timp, de atemporal si aspatial.

Durata devine imperceptibila atunci cand patrundem in intimitate. Parca ne stim sufletul
de o viatd. Acolo, in adancul fiintei noastre, ne pierdem in labirintul senzatiilor si sentimentelor
si nu mai putem iesi, nu mai putem fugi de noi.

4 Tbidem, p. 120.

5 Ibidem, p. 120.

6 Ibidem, p. 120.

7 Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, Editura Meridiane, vol.I, Bucuresti, p. 147.

8 Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale constiintei, Editura Institutul European , Iasi, 1992, p. 88.
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Si daca, ,,durata” face parte din procesul intimismului, atunci ne intrebam daca nu
cumva si intuitia devine o parte importanta a acestui concept?

Ideea lui Bergson de a ne adanci mai mult in interiorul fiintei noastre, pentru ca, atunci
cand atingem punctul cel mai de jos, sa fim propulsati cu aceeasi intensitate si presiune inapoi
este un punct de plecare in ,,teoria intuitiei” bergsoniene.

Pararelismul fenomenului intuitiei bergsoniene cu cel al intimismului e evident,
deoarece amandoud procesele se desfasoard prin sondarea eului si prin coborarea in
subconstient.

Dar intimismul e o stare a fiintei, iar intuitia e o fortd generatoare. Ele nu se exclud
reciproc, dar se genereaza una pe alta, ca intr-un cerc al puterii.

Amandoua pleaca din ,,straturile” constiintei si se intorc, la fel, in constiinta.

Intuitia bergsoniana este si o metoda stralucita de a intra pe terenul artei si al experientei
estetice, iar intimitatea scrisului este un punct cheie in demersul nostru, este drumul catre
,singuratatea esentiald” a operei si a autorului ei.

Eroul lui Max Blecher din Intdampldri in irealitatea imediatd pare si giseasca marea singuratate
in fata universului, cand isi descopera treptat conditia nemarginitd de fiinta umana.

,In cateva clipe de neliniste, am parcurs astfel toate certitudinile si incertitudinile
existentei mele, pentru a reveni definitiv si dureros in solitudinea mea.”’

Vom proba teoria lui Bergson prin aceasta scriere a lui Max Blecher.

Limitele universului blecherian se contopesc si apoi se desfac intr-o miscare continua,
iar protagonistul are repetate crize de identitate, simtind cum lumea isi prelungeste in el
tentaculele zdrobitoare.

,»Cand privesc mult timp un punct fix pe perete mi se intampla cateodata sa nu mai
stiu nici cine sunt, nici unde ma aflu. Simt atunci lipsa identitatii mele de departe, ca si cum ag
fi devenit, o clipd, o persoani cu totul striini.”!°

Tema solitudinii si a crizei de identitate este sustinuta la Max Blecher in ,,fntémpléri in
irealitatea imediatd” si prin motivul grotei sau al locului blestemat- malul raului, cdmpul pustiu,
parcul orasului la fel de pustiu, aleea pe care nu trecea nimeni niciodata, odaia necunoscuta.

,»INu exista loc in lume mai trist s1 mai parasit. Tacerea se depunea densd pe frunzele
prafuite in caldura statutd a verii. Din cand in cand se auzeau ecourile trompetelor de la
regimente. Chemarile acelea prelungi in desert erau sfasietor de triste...Departe aerul incins de
soare tremura vaporos ca aburii transparenti ce pluteau peste un lichid care fierbe.

Locul era silbatec si izolat; singuritatea lui parea fard sfarsit.”!!

E aici un fel de intimitate ,,agresiva”, daca putem sa ne exprimam asa, pentru ca termenii
sunt antagonici §i atunci obfinem un paradox al intimitatii.

De fapt, ce este agresiv? Spatiul? Rabufnirea sentimentelor? Lumea din jurul tau?

lata care este paradoxul: Cu cat intimitatea este mai mult dezvaluita, cu atat eul devine
mai agresiv, simtindu-se nesigur si expus la pericolul depersonalizarii.

Solitudinea este urmatad indeaproape de inutilitatea de a exista, apoi de inconsistenta
limbajului. Cuvintele nu mai pot exprima nimic. Cuvintele se dau neantului, dezordinii, iar
conturul obiectelor se pierde in aspatial.

Intimitatea ,,locului blestemat” la Blecher este din nou un paradox al lumii moderne.
Degradarea lumii atinge gradul cel mai inalt Tn aceste locuri blecheriene care au trecut de clipa

9 Max Blecher, Intdmplari in irealitatea imediatd. Inimi cicatrizate, Editura Corint, Bucuresti, 2016, p.16
10 Ibidem, p.15
11 Ibidem, p.17.
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cea plind a intimitatii, care au amestecat tristetea cu solitudinea si neputinta intr-o ultima
irealitate”.

»dimteam vag ca nimic in lumea asta nu poate merge pana la capat, nimic nu se poate desavarsi.
Ferocitatea obiectelor se epuiza si ea. In felul acesta se niscu in mine ideea imperfectiei oricaror
manifestiri in lumea asta, fie si supranaturale.”!?

Zadarnicia oricarui gand si oricarui fapt te duce inapoi, ca intr-un labirint al sufletului,
in lumea lui Max Blecher.

Pe drumul acesta intortocheat apare focul purificator, apoi rasar pietrele din suvoaiele
de apa, si ca Intr-o vraja stranie un cerc strange in el case, copaci si firul de atd ca un fir de
viata.

»Inutilitatea umplu scobiturile lumii ca un lichid ce s-ar fi raspandit in toate directiile,
iar cerul deasupra mea, cerul vesnic corect, absurd si nedefinit, capatd culoarea proprie a
disperarii.”!?

Drumul acesta spre nicaieri este calea catre propria fiinta. Plutirea este o modalitate de

a intra in intimitate, intr-un ,,moment suprem al crizei”, o plutire in afara lumii, plind de o
placere dureroasa.

Extazul si beatitudinea stau pe acelasi plan in lumea lui Max Blecher cu dezordinea si
decdderea. Degradarea incepe cu plenitudinea intimitatii.
Redescoperim in simbolurile blecheriene acel ,,intimism al rotundului” de care vorbeste criticul
Gaston Bachelard: cercul, scobitura, plutirea, pietrele, numai ca la Blecher toate semnele de
aer, de foc, de pamant si de apa sunt impure si pline de umbre.
Toate acestea par incluse intr-un ritual al fiintei pierdute si regasite intr-un alt univers si in
acelasi timp in adancurile eului nostru.
In Cerc ne reintoarcem si plutim catre margini, dar niciodata nu le depdsim, asa cum niciodata
nu vom depasi limitele fiintei omenesti.
In scobitura sdpam, cautdm, ne adancim, ne cuibarim, ne gasim intimitatea dorita, dar
semicercul ramane deschis catre alte lumi. Scobitura, printre simbolurile blecheriene inseamna
si posibilitatea recreerii, recompunerii unui alt timp si spatiu, o deschidere cétre irealitate.
Dupa forma, scobitura poate fi ascociatd imaginii-simbol ce reprezinta cochilia sau grota de
care vorbeste criticul literar Gaston Bachelard in Poetica spatiului: ,,...de indata ce viata se
instaleaza, se protejeaza, se acopera, se ascunde, imaginatia simpatizeaza cu fiinta ce locuieste
spatiul protejat. Imaginatia traieste protectia, in toate nuantele de securitate, de la viata in cele
mai materiale cochilii pAni la cele mai subtile disimuliri in simplul minetism al suprafetelor.”!*

Simbolul scobiturii poartd in el si dialectica ,,golului” si a ,,plinului”, ori, poate
antagonismul ,,duritatii” si ,,moliciunii”’-termeni pe care ii Intalnim, de asemenea, in cercetarea
blecheriana.
Scobitura e asociatd cu caverna, cu prapastiile dar si cu imensitatea muntilor la Blacher. Si
chiar cu ,,caverna sexuala”, ,elastica” si ,,caldd”, cum o numeste personajul.
Dar Blecher utilizeaza si alte tipuri de simboluri intimiste-minimaliste: ,,obiecte mici si
neinsemnate: o pana neagrd de pasare, o carticica banald, o fotografie veche cu personagiile
fragile si inactuale, ce parca suferd de o grava boald internd, o tandra scrumierd de faianta
verde, modelati ca o frunzi de stejar, vesnic mirosind a cenuse stitutd.”!>
O melancolie amara se aprinde in aceste pagini, iar atunci cand amintirile il poarta pe erou in

12 Max Blecher, Intdmpldri in irealitatea imediatd. Inimi cicatrizate, Editura Corint, Bucuresti, 2016, p.23
13 Ibidem, p.23

14 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, p.162

15 Max Blecher, Intdamplari in irealitatea imediatd. Inimi cicatrizate, Editura Corint, Bucuresti, 2016, p.43.
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copilarie, intr-o calatorie Tnapoi in timp, senzatia de inutilitate a fiintei se amplifica din nou.
Intimitatea la Max Blecher se transforma uneori intr-o senzatie de inutilitate a fiintei, intr-
o criza de identitate.
Intimitatea se naste din opozitia gol/plin, moale/tare, atunci cand lumea blecheriana este
compusa din ,,goluri pure”, ca aerul ce pluteste prin ,,materia calda si moale” a unui univers
,,plin”.

Si pentru ci eroul lui Max Blecher din Intdmplari in irealitatea imediatd, trece printr-o
,bizard aventurd” existentialistd si impicit... intimistd, ne vom opri asupra obiectelor-simbol
care intregesc decorul unei lumi ,teatrale” si ,,desuete”: ,,Materia brutd in masele ei profunde
si grele de tarana, pietre, cer sau apa - ori in formele ei cele mai neintelese - florile de hartie,
oglinzile, bilele de sticld cu enigmaticele lor spirale interioare, ori statuile colorate - m-a tinut
intotdeauna inchis intr-un prizonierat ce se lovea dureros de peretii ei perpetuati in mine.”!®

Cuvintele ,,0glinda” si ,,sticla” sunt aici folosite cu sensul de patrundere in intimitate, sau
dezvelire a misterului, ori dezvaluire a secretului.

Bila aceea de sticla cu spirala 1n interior are uneori efect hipnotic, iar oglinda are efect
de multiplicare a imaginii, ori de marire sau de micsorare a ei.

Cand ,,oglinda” si ,,sticla” sunt intacte, intervine magia unei alte lumi, pentru ca vraja e
completd, iar noi recreem lumea din apele oglinzii, ori din jocul sferei de sticla. Dar cand
cioburile ,,otravesc” spatiul pur al ,,eului”, universul isi pierde echilibrul, dezmembrandu-se si
alunecand spre degradare.

Lista de simboluri intimiste continud la Max Blecher cu cateva obiecte artificiale
reprezentand ornamente foarte ieftine.

O fasie neagra de matase cu danteld pe margini, un inel tigdnesc, florile artificiale §i coroanele
mortuare, balciul din luna august ca o ,,insuld pustie, scildati de aureole dezolate”!’- toate
acestea in care visul, realitatea si amintirile se amesteca in universul blecherian, reflecta un
intimism al lucrurilor marunte si banale, dar de o stranietate uriasa.

Aceeasi atractie neagra, absurdd e perceputa de catre eroul lui Blecher si pentru casa din
copildrie cu ,,vechituri” si ,,obiecte” ale melancoliei si uitarii.

LIntr-un colt zicea gramofonul cu pélnia rasturnata, frumos vopsiti in felii galbene si
roze, ca o enormad portie de inghetata de vanilie si trandafir, iar pe masa se gaseau diferite
stampe din care doui reprezentau pe regele Carol I si regina Elisabeta.”!®

Casa bunicului 11 putea provoca eroului uneori crize de identitate, alteori amintiri
ametitoare si senzatii neobisnuite de exaltare si bucurie.

Locul preferat al personajului este acoperisul casei, un loc deschis catre libertatea de
migcare. Apoi mai este podul de unde se vede orasul intreg.

Aici senzatia de plutire {i se naste imediat Tn minte, iar visul ,,omului-pasare” devine
cel mai ravnit.

Intimitatea se atinge prin ,,imensitatea spatiului”, ,,acoperisul” si ,,podul” fiind cele
doud puncte de plecare 1n experienta vastitatii.

Solitudinea la Max Blecher e urmata de spaima, o frica de spatiu deschis si de inaltime.
La fel de mult existd in paginile cirtii ,IntAmplari in irealitatea imediatad” si o teama de
adancime, de miez scobit, de caverna si de grota.

16 Ibidem, p.43 i
17 Max Blecher, Intamplari in irealitatea imediata. Inimi cicatrizate, Editura Corint, Bucuresti, 2016, p. 58
18 Ibidem, p.63.
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Toate aceste spaime marcheaza tertoriul intimitatii blecheriene si un intreg univers
psihologic.

Deschizand o paranteza, putem spune ca intimitatea ca stare de spirit poate fi asociata
si cu starile sublimului: cu spaima, cu uimirea, cu placerea si cu durerea.

Edmund Burke este autorul care gaseste in cartea Despre sublim si frumos cateva
nofiuni importante 1n definirea sublimului: amploarea, nemarginirea, succesiunea si
uniformitatea, abundenta, obscuritatea. De exemplu, Edmund Burke scrie despre nemarginire
ca ,,are tendinta de a turna in mintea omului acel gen de spaima incantitoare care constituie
efectul cel mai autentic si testul cel mai adevirat al sublimului.”"

Apoi uimirea este pentru autor ,,acea stare a sufletului in care toate miscarile sale sunt
suspendate, cu un grad oarecare de oroare.”?’

Iar obscuritatea devine o conditie necesard, dar nu suficientd pentru nasterea sublimului.

Asadar, intimitatea este sublimul sufletului omenesc, deoarece ea este definitd de
pasiune, de durere, de frica, de emotie si de teama de infinit, sau de spatiu deschis.

Pentru a Intelege mai mult aceste similitudini, sa ne gandim la Max Blecher si la crizele
eului din Intdmplari in irealitatea imediatd. Acum se vede bine de ce spatiul intim blecherian
atinge uneori sublimul si o data cu acesta, si ,,emotia nelinistii.”

Obscuritatea toposului blecherian duce la acelasi sentiment de teama, de nesiguranta,
uneori de groaza.

,Nici o pasiune nu rapeste in mod atat de eficace mintii noastre orice capacitate de a
actiona si de a reactiona, cum face frica, deoarece, fiind o aprehensiune a durerii sau a mortii,
frica opereazi intr-un mod care seamini cu durerea reald.”?!

Dar in acelasi timp Blecher are in cartile lui si scene luminoase, pline de soare si de
culoare, un soare mai mult nimicitor, decat datator de viata.

O lumina orbitoare Tnseamna din nou intuneric si teama.

La Blecher spaimele sau crizele sunt date i de maretia lumii in care traieste eroul: o
lume fara spatiu, fara timp, fara limite, uneori supranaturala alteori onirica si sofisticata, rece
si distanta.

O lume a caror dimensiuni se pot modifica, se pot comprima sau largi si totul va fi
cuprins in pasta compacta a lucrurilor.

Dar si ne intoarcem la casa copilariei, sursd de inspiratie pentru Max Blecher. in
Dictionarul de simboluri (volumul I) de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, gdsim semnificatia
cuvantului ,,casa” Intr-o acceptie psihanalitica:

»Psihanaliza recunoaste mai ales, in visurile cu casa, diferente de semnificatie, dupa
camerele reprezentate si corespunzand diverselor nivele ale psihicului. Exteriorul casei este
masca sau aparenta omului, acoperisul este capul si spiritul, controlul constiintei, etajele
inferioare marcheaza nivelul inconstientului si al instinctelor”. ..

lar casa copilariei eroului blecherian este cu atat mai mult o modalitate de a patrunde
in interioritatea personajului, pentru cd, asa cum spune Bachelard, ,,casa este coltul nostru de
lume. Ea este - s-a spus adesea - primul nostru univers.”*

Amintirile casei din copildrie se asociaza cu visul si cu poezia, sugereaza tot Bachelard.
Prin sintagma: ,,casa addposteste reveria”’, Bachelard dezvaluie rolul casei care protejeaza

19 Edmund Burke, Despre sublim §i frumos, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p.112.

20 Edmund Burke, Despre sublim si frumos, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p.90

21 Ibidem, p. 91.

22 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.l, Editura Artemis, Bucuresti, 1994, p.258.
23 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 36.
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visatorul: ,,Locuintele din trecut sunt in noi nepieritoare tocmai fiindcad amintirile vechilor
locuinte sunt retrdite ca niste reverii.”*

Un etaj parasit din casa amintirii blecheriene, in care eroul gaseste doar ,,vechituri” si
,obiecte pline de melancolii”, tablouri ciudate, rame facute din scoici, gramofonul ,,cu palnia
rasturnatd” umple spatiul irealitatii sau pe cel oniric si il goleste pe cel al vietii concrete.

»Spatiul in care ne vom trdi ceasurile nocturne nu are departare. El e, In intregime
aproape, sinteza intre lucruri si noi ingine. Dacd visam un obiect, intrdm in acel obiect ca intr-
o cochilie. Spatiul nostru oniric are totdeauna un coeficient central. Uneori, 1n visele in care
zburam, ni se pare ca ne Inaltdm foarte sus, dar nu suntem decat o firama de materie zburatoare.

Iar corpurile pe care le escaladim sunt ceruri intime - dorinte, sperante, orgolii.”?>

Asadar, intimitatea la Max Blecher in Intdmpldri in irealitatea imediatd se constituie
din mixajul neobisnuit al reveriei cu amintirea peste care suprapune spatiul lumii reale -
modificat, desigur, foarte mult, datorita crizelor de identitate ale eroului blecherian.

Astfel, intimitatea devine mai mult un proces al schimbarii interioare, decat o stare data,
intr-un timp precis si Intr-un spatiu sigur.

Este schimbarea prin solitudine, prin introspectie i prin aventura recompunerii fiintei,
a recreerii el.

Este schimbarea ,,eului” prin melancolia negatiei, dar si prin afirmarea inutilitatii, ori
prin exaltarea visului de a ne depasi propriile limite omenesti.

Eroul lui Max Blecher, din Intdmplari in irealitatea imediati descopera astfel de
unghere si etaje parasite in casa bunicului sdu, cu ,,vechituri si obiecte pline de melancolii...”

In intimitate timpul se dilati sau se comprima in raport cu limitele realititii tale.
Intimitatea e dorinta de a evada din eternitate. E stergerea masurilor si dimensiunilor oricarei
clipe rebele, rapide, reale sau ireale.

E redimensionarea spatiului si reconstituirea orelor, minutelor, secundelor afisate intr-
un infraplan al constiintei de sine.

Intimitatea e rescrierea existentei printr-un cod special senzitiv-emotiv-cognitiv.

Sa ai o lume a ta, dar pe care s-o poti darui si altora, fara ca ei sa fie prezenti in universul tau.
Sa fii umbra lucrurilor tale 1n eternitatea celuilalt... Sa fii tdcerea secundelor si a clipelor... Sa
ai coltisorul tau de indoiala si de ezitare... S fii umbra fiintei tale...

Aceasta e intimitatea!

24 Tbidem, p. 38.
25 Gaston Bachelard, Dreptul de a visa, Editura Univers, Bucuresti, 2009, p. 174.
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