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Cele mai vechi labirinturi amintite 1n literatura europeana sunt cele din Egipt si din
Creta. Herodot este cel ce descrie un labirint egiptean: ” avea 300 de incaperi, iar in camera
centrala care era aproape de negisit ziceau inmormantati regii si crocodilii sacri.”! In culturile
vechi, labirintul era o metafora “unificatoare” pentru ceea ce este calculabil si incalculabil in
lume; drumul ocolit duce spre centru.?

Labirintul este, la origine, palatul cretan al lui Minos in care era inchis Minotaurul si de
unde Tezeu nu a putut iesi decét cu ajutorul firului Ariadnei. Structural, labirintul este, Tnainte
de toate, o incrucisare de drumuri dintre care unele sunt fara iesire si constituie fundaturi. Cel
intrat n labirint trebuie sa descopere drumul ce duce in centru. Acest traseu complex se
regdseste si 1n stare naturala in anumite pesteri preistorice strabatute de o retea de culoare de
acces; de asemenea, este gravat pe dalele catedralelor si pe felurite cladiri cu destinatie cultica.
Ca element decorativ apare 1n diverse contexte, de la cele arhitecturale la tesaturi si in cele de
factura ludica.

Labirintul trebuia deopotriva sa ingaduie accesul la centru printr-un fel de calatorie
initiatica si sa-1 interzica celor care nu sunt calificati pentru aceasta. Paulo Santarcangeli
considera ca denumirea de labirint e dependentd de radacina labra, termen prin care era
denumita securea dubld, cu doua tadisuri. La randul sau, labirintul are doud aspecte contrare,
aspecte care atrag o serie larga de sensuri ( enigma, mister, taind, incercare, teama, hazard,
initiere). Cu cat calatoria e mai grea, cu cat obstacolele sunt mai numeroase si mai grele, cu
atat mai mult adeptul ce se transforma in cursul acestei initieri itinerante dobandeste un nou
sine. Transformarea eu-lui, care se opereaza in centrul labirintului si care se va afirma la capatul
caldtoriei de Intoarcere, va insemna victoria spiritului asupra materialului si in acelasi timp al
vesnicului asupra efemerului, al inteligentei asupra instinctului.

Ritualurile labirintice pe care se intemeiaza ceremonialul de initiere au drept scop sa-i
arate neofitului, in chiar timpul vietii sale pamantesti, felul de a patrunde fara a se rataci, in
teoriile mortii. Experienta lui Tezeu in labirintul cretan echivaleaza cu cautarea Merelor de Aur
din Colhida.

Labirintul a fost utilizat ca sistem de aparare la portile oraselor fortificate si era desenat
pe machetele caselor grecesti antice. In ambele cazuri e vorba de a apara orasul conceput ca
fiind situat in centrul lumii. Dansul lui Tezeu, zis si “ dansul cocorilor ” era legat de
intortocherea labirintica. $i in China exista dansuri labirintice, care sunt dansuri de pasari.
Simbol al unui sistem de aparare, labirintul vesteste prezenta a ceva pretios sau sacru. Dansul

! Herodot , Istorii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1994
2 G.R.Hocke, Lumea ca labirint, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 174
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cocorilor jucat de Tezeu va fi figurat experienta labirintului : de la cosmarul ““ intomnarii ” la
bucuria iesirii din labirint asemanatoare cu aceea a intoarcerii soarelui si cocorilor, primavara
: “ Cugetul profan urmareste zborul cocorilor, stabilind cu trecerea lor spre sud momentul
inceputului toamnei si cu revenirea lor in sud — sosirea primaverii. Laolaltd patrunderea in
labirint si intoarcerea din labirint aduna desfasurarea anului solar cu anotimpul decrepitudinii
si anotimpul invierii naturii.”® Cu alte cuvinte, experienta labirintului defineste un model
cosmic : moartea si respectiv invierea naturii, intomnarea soarelui si revenirea lui primavara.

In traditia cabalistica, preluatd de alchimisti, labirintul indeplinea o functie magica si
era una din tainele atribuite lui Solomon. Labirintul catedralelor ( serie de cercuri concentrice
intrerupte in anumite puncte ) purtau numele de labirintul Iui Solomon. In ochii alchimistilor
ar fi o imagine deplina a Operei, aceea a caii ce trebuie urmata pentru a atinge centrul unde se
desfasoara lupta celor doud naturi si aceea a drumului pe care trebuie sd-1 parcurgd artistul
pentru a iesi din el. dusul si intorsul din labirint este dimbolul mortii si reinvierii spirituale.

In legitura cu labirintul lui Leonardo da Vinci, Marcel Brion evoca o societate compusi
din indivizi din toate secolele si din toate tarile, umpland cercul magic pe care artistul il lasase
in alb. A existat ipoteza ca prin aceste constructii, plasmuiri dominate in parte de simpla
intamplare a jocului pe hartie si de controlul calculat al intelectului, Leonardo ar fi incercat sa
restabileasca unitatea unei lumi pe cale de destramare. Aceste linii care se impletesc unele intr-
altele duc, ca autentice labirinturi mitice, spre un spatiu central, spre o celuld primara
mantuitoare”. Legendara camera cu oglinzi octogonala pe care vroia s-o construiasca Leonardo
constituia labirintul ce avea drept scop cuprindrea integrala a enigmei omului si a lumii sale
pline de contradictii.

In 1631, Comenius ( J.A.Komensky) un savant ceh celebru in Europa publici un poem
intitulat Labirintul lumii si Paradisul inimii. Este vorba aici de un tanar care alaturi de doi
insotitori, unul se numeste Stie-tot, iar celdlalt Amagire ( asadar calculabilul si incalculabilul),
intreprinde o calatorie in jurul lumii. Tanarul poarta o pereche de ochelari prin care poate vedea
totul “ altfel *“; daca sunt Intorsi ochelarii, atunci se vede ““ adevarata lume “. Cei trei ajung intr-
un loc cu sase drumuri principale, toate conducand la un castel enigmatic, un castel al ““ ultimei
cunoasteri . Tanarul colinda toate drumurile labirintice, toate ocolisurile, intalneste si observa
tot felul de oameni din diverse pozitii sociale si in toate situatiile psihologice imaginabile, insa
totul ““ pe dos “.

Spaniolul Balthasar Gracian infatiseaza propriul mediu inconjurator atunci cand scrie :
“ era un labirint desavarsit si un adevarat locas al minotaurului. Marea piata spatioasa era fara
proportii... toate portile ei erau false si nici una nu se afla deschisa; turnuri erau o gramada,
mai multe decat in Babilon si foarte expuse vantului...... Sa nu ne incurcdm in acest labirint
de curte. Nimic sa nu crezi orice 1 s-ar spune, nimic s nu acorzi orice {i s-ar cere, nimic sa nu
faci orice ti s-ar porunci..... intregul univers se compune din contradictii si concordanta lui
constd 1n discordanta...... Lucrurile lumii trebuie privite, fard exceptie, invers, de jur imprejur,
pentru a putea fi vizute cum trebuie.”™ In acest scop exista la Parmigianino o oglindi convexa,
la Comenius niste ochelari, iar la Gracian o oglinda magica ce transforma in himere tot ceea ce
e aparent natural. Este vorba de oglinda deziluzionarii, intrucat arata reversul realitatii iluzorii
a naturii si a lumii, aceasta nefiind nimic altceva decat un labirint al uneltirilor, al
neadevarurilor, al himerelor.

Hocke considera labirintul drept o tema, un motiv central al creatiei manieriste. Gustul
pentru surpriza si placerea experimentului guvernate de o extrema subiectivitate, duc pana la
urma la dezlantuirea jocului, a unui joc ce ezita intre giunbusluc si vrajitorie. Omul se pierde
in labirintul sexualitatii, cautand si aici ca pretutindeni contrazicerea obignuita a naturalului.
Din ce in ce mai limpede nebunia isi aratd chipul. Labirintul e benefic ca o incercare, ca o

3 Andrei A. Lillin, Marele vanitor, Ed. Facla, Timisoara, 1986, p. 124
4 reproducere din G.R.Hocke, Lumea ca labirint, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 179
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proba, a carei depasire poate inalta cu o treapta tot ceea ce e virtute in noi. Omul se defineste (
dupa Jaspers ) dupd modul in care face experienta esecului. Labirintul, ca simbol al ratacirii
poate capata tocmai sensul de ,,experienta a esecului “. Labirintul descifrat rasplateste efortul;
recompensa din centrul labirintului face sa merite pierderea in abisul lui.

Existd doud categorii de labirinturi : unele din care se poate iesi si altele fira iesire. In
cartea sa,Hocke propune douad solutii pentru iesirea din labirint : una din ele este creatia. A
doua cale este de natura religioasa, si anume rugaciunea. Atat solutia creatiei cat si cea a
meditatiei sunt variante ale unui procedeu unic, reflectarea. Hocke uita ca iesirea din labirint
poate fi solutionatd prin umor. Epoca baroca a fost prima care a stiut sa rada printre lacrimi.
Sancho Panza i va spune intr-o buna zi prietenului sdu : ,tristetea nu a fost creatd pentru
animale, ci pentru oameni, dar daca oamenii se daruiesc prea mult tristetii, ei devin animale.
Exista un hotar al suferintei, o limitd a ei, dincolo de care suspinul devine hohot de ras. Nebunia
lucrurilor te Intristeaza, Insa vine un moment cand duplicitatea naturii umane, complicatia
absurda a vietii, moartea, deziluzia dispar ca un abur. Si astfel, orgia lacrimilor este curmata de
orgia rasului.”

Uneori, labirintul devine un joc de societate. Tesauro vorbeste de un asemenea joc, ca
despre o moda a vremii sale, care se numea “ labirintul lui Ariosto “.

Existenta omului, drumul sau prin viata si calatoria sufletului spre lumea de apoi sunt
figurate prin labirint. Una dintre semnificatiile speciale ale labirintului vizeaza feluritele stari
launtrice prin care trece un om in acele momente 1n care speranta si teama generate de anumite
evenimente se impletesc alcatuind o structura labirintica. Motivul spiralei este legat de speranta
celui care se afld in labirint, de optimismul care-1 insoteste in lungul traseu labirintic. Nodul
genereaza, prin structura lui, teama, disperare, angoasd. Sperantele, starile de disperare,
ezitarile, tristetile generate de presimtirea esecului sunt aspecte implicate de starea de ratacire
launtrica.

Intorcandu-ne la secolele al XVI-lea si al XVII-lea nu se poate trece cu vederea faptul
ca motivul labirintului apare in literatura cu o fortd exploziva. Pe tardm romanesc imaginea
labirintului este folositd cu functii diferite, asa cum remarca Dan Horia Mazilu in cartea
Dimitrie Cantemir. Un print al literelor. In discursul rostit de fiii lui Miron Costin in 1676,
dedicat lui Antonie Ruset cu prilejul Craciunului labirintul devine transfigurarea retorica a unei
gradini a deliciilor :  In acest chip am salutat strilucitii Costini pe prea ilustrul domn al
Moldovei. Aceluiasi i-au oferit un labirint Inchinat in lauda numelui sdu Anul Domnului
1676.7°

O functie asemanatoare se pare ca se intdlneste si Tn micul imn inchinat Nistrului in
Poema polona de catre Miron Costin : ,,Nistrul cel maret 1si are izvoarele in tarile coroanei
polone si chiar acolo unde se desparte in doud Podolia, curge printre stanci sculptate natural,
ca si cum ar fi lucrate de mana de om; e mai frumos ca Nilul, desi e slavit Nilul ce curge
inconjurat de trestii... Tantarul, dusmanul somnului oamenilor, nu se afla aici. Si cand se arata
totusi malurile joase la vaduri, ele sunt aemenea labirintelor de gradini pe ape, cu fruntea senina
ca cerul! Daca zeitele din fabulele grecesti ar fi aflat de aceste tinuturi, ar fi venit desigur aici

din Olimpul lor...””
In Divanul... lui D. Cantemir labirintul are o semnificatie aparte, conturandu-se intr-
un simbol al confuziei, al incetosarii : ““ ... cd nice eu ce sant si cum sant a ma sti nu pot, si cu

tine de cand ma galcevesc si desputatii fac, mintea ca si cum mi-ar fi intrat in Lavirinthul
Critului si nice intr-o parte vo cale sau deschidere ( micar cd mult am silit ) a afla sint harnici.”

5 Cf. Andrei Plesu, postfatd la G.R.Hocke, Lumea ca labirint, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 386-390
¢ D. H. Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un prin al literelor, Ed. Elion, Bucuresti, 2001, p. 31

7 reprodus din D. H. Mazilu, Dimitrie Cantemir. Un print al literelor, Ed. Elion, Bucuresti, 2001, p. 31

8 reprodus din D. H. Mazilu, op cit. p. 30
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Lavirinthul Critului este incriminat de Lume datoritd complicatiilor jocurilor sale care
ascund ordinea, inchipuind un haos greu de descifrat si care conduc la dezagregarea
cosmosului. Iesirea din labirint este echivalenta cu despartirea de iluzie : ,,.De vreme ce pre
numele a marelui si celui dintru nalturi, Dumnadzau, mai giurat n aceasta a ta, in Lavirinthul
Critului intrata minte, la o cale si la o iesire sa o scotu, foarte bucuros si intru adevar spune-fi-
voiu si nu te voiu amagi.

Labirintul nu este la D. Cantemir o imagine poetica ( intdlnita, de altfel, la Costini!), ci
o reprezentare care apartine unui inventar anthropologic; nu proiecteaza stari sufletesti legate
de conjunctura, ci este “ unificator, este esential, intrucat este construit din imagini care reflecta
aspiratii majore...”!°

Mihai Moraru in studiul Constructia labirintica si semnificatiile ei in Istoria
ieroglifica identifica doua ipostaze literare ale labirintului, ambele tindnd de o mentalitate
baroca; pe de o parte, labirintul este inteles ca figura de stil, ca loc comun; pe de altd parte,
traseul labirintic functioneaza ca model similar celui existential, analogie care devine coerenta
in cadrul alegoriei.

In Istoria ieroglifici labirintul apare ca simbol malefic, modelul siu fiind atribuit
cetatii Epithimiei : “...labirintul e inteles ca sistem uman, irational, apropiindu-se astfel de
constructia maleficd; labirintul nu este rodul actiunii legii naturale, ci este o interventie
impotriva acesteia...de aici caracterul monstruos al constructiei labirintice.”!! Cetatea
Epithimiei este o uriagd constructie labirintica, insd sensul nu este al unei satire camuflate
(““...fenomenele nefiresti nu pot fi supuse judecitii morale” )!%2. D. Cantemir incearcd si
ordoneze, sa supuna sistemul iraional si amoral configurat de constructia monstruoasa unui
sistem rational (“...nici inceputul, nici sfarsitul a pricepe puteam...”;*...fapturile si urdziturile
acelea toatd socoteala muritorilor covarseste...”).!?

Descrierea cetatii Epithimiei incorporeaza elemente decorative care au menirea de a
deruta ( de altfel acesta este si rostul initial al labirintului): “ Iar fietcare stilp supt radacina
patru lei de arama prea frumoasa si ca aurul de luminoasa avea, si tuspatru, cu dosurile la un
loc impreunandu-sa, cu capetele, doi spre camp, iar doi spre apa cauta, deasupra a carora stalpul
sa razima. Asijderea in varful a fietcarui stalp, de la un loc §i mai sus, patru zmei incepea a sa
impletici, si...capetele is1 despartiia si putintel ca in gios le pleca, si doi spre un stalp, iar doi
spre alt stalp ce le era dimpotriva cauta...”'

Pe langa labirintul sugerat de elementele decorative se prefigureaza un alt labirint,
animat, alcatuit de multimea de dihanii Inlantuite pe peretii capistii Boadzei Pleonexiei : “...tot
feliul de pasiri, de jiganii, de lighioi peste toate locurile sd arata, unele in pomsori cuiburile 1si
facea, altele, acmu facute, pe oai clociia, unele muste prin aer goniia, altele lacuste prin pajiste
prindea...”!®

O trasaturd a constructiei labirintice este aceea ca, pus fatd 1n fatd cu un sistem irational,
incomprehensibil, omului 1 se neaga propria libertate. Cetatea Epithimiei este populata de
fapturi care nu percep legea fireasca a lucrurilor i, ca atare, nu inteleg absurditatea actiunilor
lor care au drept unic tel goana perpetud sub imperiul lacomiei. Desi rationalist, Cantemir
tradeaza perplexiatte In fata unei asemenea constructii labirintice. “ Constructia labirintica este
un fenomen 1n afara firii, condamnat la pieire de insasi actiunea miscarii ciclice in cadrul careia
acesta survine ca o anomalie, este un fenomen amoral in sine si imoral din perspectiva uman-

? reprodus din D. H. Mazilu, op cit. p. 32

10 Al. Dutu, Postfatd la D. Cantemir, Divanul sau Gélceava inteleptului cu lumea, Ed. Univers, Bucuresti, 1990, p.389
"' M. Moraru, De nuptiis Mercurii et Philologiae, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, p.152

12 M. Moraru, op. cit., p.155

13 D. Cantemir, Istoria ieroglificd, E.P.L., Bucuresri, 1965, vol. I, p.163

14 D. Cantemir, op.cit., p.164

15 D. Cantemir, op.cit., p.167
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rationald, torturant pentru individul care, judecandu-l din aceastd perspectiva, nu gaseste in

complicatele resorturi ale acestei constructii finalitatea rezonabila.
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