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Abstract: The prose writer and essayist Stefan Bastovoi, alias Father Savatie, illustrates in his books
(The Fool, The White Owl, Rabbits Don’t Die, Run to the Crow Field, Orthodoxy for Postmodernists)
a triple cultural identity: he is a Bessarabian, Romanian and European author. Between these three
lines of identity, there is a glimpse of a specific aura that is both cursed and blessed. He is also a
Christian apologist, up to a point, with questionable aspects, especially those related to the erronated
reception of the national poet M. Eminescu. Somewhat confined to the stereotypes of the Soviet space
(megalomaniac, self-sufficient, suffocated), the Bessarabian writer has been trying to free himself since
the 1990s from a shell that is too heavy, the nefarious legacy of the U.S.S.R. and from a kind of genetics
of multiculturalism (of the mixed ethnicities of the former empire, each with its own cultural affiliation).
Beyond the major transgenerational Bessarabian trauma, he tries to get as close as possible — and
succeeds to the greatest extent — to assimilate the Romanian paradigm of postmodern creation.
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In cele ce urmeaza, in acest material de evocare, vom incerca si aritim ci scriitorul
Stefan Bastovoi detine o tripla identitate culturald: este autor basarabean, roman si european.
Intre aceste trei linii identitare se intrevede o aura blestemati si binecuvantata, deopotriva. Mai
este si apologet crestin, pana la un punct, cu erorile de rigoare. Intr-un interviu din 2013,
Scriitori basarabeni si realitatea culturald roméneasca, el ficea urmatoarea profetie: ,,Nu
mai cautati scriitori basarabeni, cred ca aceasta tema trebuie inchisd, istoria va ardta cine s-
a nascut pe sine in limba aceasta ce se zice romadna si cine va dainui peste granite si hotare pe
care nici noi nu stim a le dibui astazi” (Scriitori basarabeni si realitatea culturala romaneasca |
Observator Cultural). (Scriitori basarabeni si realitatea culturald romaneasca: Vitalie
Ciobanu, Vasile Garnet, Savatie Bastovoi, Moni Stanila, Mircea Ciobanu, Mihail Vakulovski,
Ion Buzu, Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu, Alexandru Vakulovski, Liliana Corobca,
Vasile Ernu, Diana Epure, in ,,Observator Cultural”, 25 octombrie 2013, numarul 696).

Cu alte cuvinte, nu este agreata emblema de scriitor basarabean, contand mai degraba
pe imaginea culturii ca meta-paradigma care depaseste geografia stramta si simplista, si cauta
germenii identitari Intr-un fundament istoric de dinainte de formarea si, apoi, prabusirea
Uniunii Sovietice, dar si in campul valoric, estetic, literar si lingvistic comun cu Romania.
,,Obsesia discrimindrii ne duce pe unda complexelor clasice ale provincialului, netdmaduite
definitiv. Credeam ca nu mai exista, in relagia cu confratii de breasla, inerii de perceptie, care
nasc stereotipuri, construiesc prejudecati si deseneaza, consecutiv, chipul hidos al unuia care
nu ne iubeste. Noi nu sintem frati (povestea ,,fratelui mai mare* am trdit-o deja). Noi
suntem aceiasi ($1 ne meritdm propriile reprosuri). Canavaua relatiilor, azi, este suficient de
previzibila: solidaritate, dar si concurentd; specific local, dar si rigori comune ale meseriei. Nu
ne simtim nedreptdtiti pe criterii... ,,geopolitice®. Nedumeririle vin dintr-o (explicabild)
cunoagstere superficiala a ,,fenomenului literar basa (sic !)* (Scriitori basarabeni si realitatea
culturald roméaneasca | Observator Cultural).

Exista, bineinteles, prejudecati in legatura cu scriitorii basarabeni”, mai adauga Mircea
Ciobanu, in acelasi antrenant interviu. Incorsetat, asadar, in stereotipurile spatiului sovietic
(megaloman, autosuficient, balsoi), scriitorul basarabean, in genere, incearca sa se elibereze
din anii ‘90 incoace de o cochilie mult prea grea, a mostenirii nefaste a U.R.S.S.-ului si de un
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soi de geneticd a multiculturalitatii (a etniilor amestecate din fostul imperiu, fiecare cu
mostenirea sa culturald). Este, asadar, o perspectiva incrucisata asupra faptului ¢ provin dintr-
o0 natiune mare, enorma chiar, care nu are cum sa nu se uite cu condescendenta la natiunile mici
si la culturile minore, cum este consideratd si aceea romana, si totodatd se simt intr-un fel
marginali, pana la un punct, In Roméania de astazi si in cadrul culturii acesteia, desi, mai afirma
un alt intervievat, Alexandru Vakulovski, care deplange lipsa canonului actual la romani. (,,Nu
existd un canon in literatura romana — nici in Basarabia, nici in Romania. Un canon pe bune”).
in sfarsit, o viziune interesanta in sensul mentionat, al grilei swiftiene de cultura (si, de ce nu,
de lecturd) o exprima ideologul cultural Vasile Ernu: ,,Noi ca oameni avem multiple identitati,
nu doar una nationald. Asa ca nu prea pun mare pret pe genul asta de identitate etnocentrica de
secol al XIX-lea. Ea reprezintd doar o parte din multiplele noastre identitdfi. Da, inca
functioneaza o multime de clisee de ambele parti ale baricadei, dar eu raspund doar de ceea ce
fac eu. In acelasi timp, eu nici macar nu ma consider scriitor basarabean. Nu prea imi este clar
ce Inseamna asta. Ma consider scriitor de limba romana si dispun de un arsenal de identitati
mult mai mare decit cel conventional de basarabean. Ce fac cu experienta mea sovietica ce a
lasat urme profunde? Ce fac cu identitatea mea sociala, religioasa, politica etc.? Elementul
,basa“ este, cu sigurantd, unul important In constructia personalitdtii mele si incerc sa-1
folosesc. Dar el nu este singurul. Acest element, 1nsa, nu trebuie sa fie o piedica, ci un mare
avantaj: totusi, noi am trdit sub un mare imperiu care ne-a formatat intrun fel diferit de cei din
Romania, iar acest lucru nu trebuie sa jeneze. Experienta diferitd, suferinta imensa trebuie
reutilizate in avantajul nostru. A ne plange mioritic nu ajutd pe nimeni. Sa nu uitdm ca noi
sintem ultimii copii ai Imperiului si acest lucru trebuie asumat si folosit” (Scriitori basarabeni
si realitatea culturald roméneascd | Observator Cultural). Un alt coleg de generatie, Vasile
Garnet, mai considera ca, citdm, este important cum 1si administrezi orice scriitor de dincolo
de Prut ,,basarabenitatea‘ Tn Romania.

Daca identitatea seamdna, asadar, cu o mosie, cu o intindere de padmant sau cu un ogor
care poate fi lucrat, rdimane de vazut, si aceasta inseamna cd intr-o maniera insolita, si exclusiv
in cadrul identitatii scriitoricesti specifice, se poate ameliora, doar la modul fictiv, si poate
absurd, ceea ce Gabriel Liiceanu numeste fondul intim-strdin, adica determinarile sale
principale, cele modificabile — locul (patria), limba, religia, numele, clasa (casta), libertatea si
limitele imuabile (zestrea somaticd, cea mentald, sex, ascendenta-pdrintii, rasa, natiunea,
epoca), dar acest lucru se poate intampla exclusiv in cadrul universului literar al oricarui scriitor
basarabean (ne referim mai ales la prozd). Revenind la Stefan Bastovoi, ,,Unul dintre cele mai
importante elemente este faptul ca poetul apartine de doud spatii geografice/ tari (ba chiar de
trei!), cd a trait sub doua regimuri politice aparent diferite, a cunoscut doua tipuri de cultura si
s-a exprimat in doua limbi, cel putin in tinerete. Intr-adevir, timpul, cum am amintit, situatia
(katastasi) diacronica i-a jucat o festa, astfel incat acesta, odatd cu declansarea fenomenului
istoric numit ,,cdderea Cortinei de Fier”, s-a gasit in situatia cd nu mai apartine de ,,Mama
Rusia”, ci si-a da seama ca patria-mama era de fapt Romania, o maicuta mai blanda, dar cu
mult mai neinsemnatd. S-a aflat, intr-un fel, in situatia complexa si derutantd a unui copil
adoptat (evitdm cuvantul ,rapit”), care isi regaseste, dupa ani buni, mama naturala. Jocul
matrioscelor a continuat si a (re)descoperit, cu surprindere, ca mai existd si o a treia tarisoara,
Basarabia, care detinea rolul cel mai ingrat si imprecis — si de mama, si de sora (adevarata sau
vitregd) a uneia din celelalte doud — Roménia s1 U.R.S.S., in fapt o regiune orfana pana in ziua
de azi” (Voicu, 2012-2013, pagina 241).

In acest sens, de cele mai multe ori, scrierile lui S. Bastovoi par s apartind nu unui
apatrid, nu unui expatriat, de bunavoie si nesilit de nimeni, ci mai degraba unui extraneu
granitelor politice, cum considera, pe buna dreptate, poetul si scriitorul Emilian-Galaicu Paun.
Daci ceilalti colegi de generatie basarabeand (1990-2020) se prezinta, in materie de creatie
literarad, ca fiind mai terestri, cei doi amintiti Tn urma sunt mai idealisti, cocheteaza cu intrebarile
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filosofice, adreseaza interogatii subtile lumii si trdiesc, mai cu seama, in lumile fictionale ale
scriiturii de buna calitate. Daca ar fi s3 impartim totalitatea productiilor sale, am putea identifica
trei categorii de creatie: poematica (stranie, introvertitd, ca un strigat de ajutor, la modul
metaforic; romanele — nostalgice, percutante, atipice (lepurii nu mor, Nebunul si Fuga spre
campul de ciori) si eseurile de factura apologetic-crestind cu tentd ideologizantd: Ortodoxia
pentru postmodernisti, Intre Freud si Hristos, A iubi inseamnd a ierta.

Desi romanul lepurii nu mor este foarte cunoscut si relativ analizat, incd mai sunt fatete
nebanuite ale interpretarii acestuia. In sens larg, iepurii simbolizeaza copiii care au triit timorati
intr-o gubernie comunista, apasatd de interdictii, de un mutism selectiv, salvator in cele din
urma, al cetdtenilor ei. Este un simbol diacronic si sincronic, totodatd, aproape metafizic:
iepurele domestic poate fi tinut In tarcuri (adica omul din gulagul sovietic), dar atunci cand
scapa, intr-o forma sau alta (iepurele sdlbatic), devine liber si trece... dincolo, in alta tara, sau
in metafictiunea istoriografica reprezentata de acest roman. ,,Dincolo de aluviunile istoriei si
ale timpului, dincolo de influentele nefaste ideologice, educationale si de altd naturd, in viata
de toate zilele raméne o structurd originara care razbate oricum la suprafatd, in ciuda tuturor
suprapunerilor artificiale, strdine, neorganice. Aceasta se vede si In romanul lui Stefan
Bastovoi. Cadrul de viatd sovietic nu poate sa intunece complet un sentiment nativ romanesc
al naturii, de exemplu” (Mititelu, 2020, pagina 422).

De altfel, imblanzirea ori sdlbaticirea sunt relative, sunt cu dublu sens. Protagonistul
poate sa fie liber cu spiritul intr-o tara ingradita ca oranduire politicd sau poate sa fie constrans
de propriile oprelisti, chiar daca este liber la propriu si are mobilitatea de a umbla fara pasaport
prin toatd Europa, asa cum se intampla in zilele noastre cu migrantii din zona proxima. ,,Este
interesant de observat ca experientele respective nu sunt asumate in totalitate, ci sunt atribuite
lui Sasa Vakulovski, cel mai bun prieten in fapt al lui Bastovoi, asadar printr-un imprumut de
identitate sau, mai bine, printr-o identitate camuflata. Are loc, din aceasta perspectiva, o actiune
terapeutica de amploare, printr-o operatiune de anamneza, prin intermediul careia acesti copii
ai comunismului rememoreaza partile bune si rele ale patriei in care au crescut.” (Dragulanescu,
2015, pagina 249). Critica subtila a sistemului totalitar, prin intermediul unui lirism al
absurdului, dar si confruntarea cu propria constiinta pe parcursul intregului volum rdman
trasaturile neo-existentialiste dominante ale acestei mici capodopere postmoderne.

Trebuie neapdrat sd subliniem ca scriitorul basarabean este un scriitor mai ales
incomod, cdruia 1i place sa provoace skandalon, in sens etimologic, atat prin scrierile sale, cat
mai ales prin declaratiile sale. Aceastd profesiune de credinta se regdseste si in micro-romanul
Nebunul, care tinde sa reconstituie o hagiografie, aceea a Sfantului Simeon din Edessa, cel
nebun intru Hristos, dar nu este o operd aghiograficd, ci un roman scris cu toate uneltele
necesare unei proze artistice, inspirat din realitdtile consemnate in viata acestui sfant, dupa cum
declard autorul in prefata, actiunea petrecandu-se in Siria secolului al VI-lea pe vremea
impdratului roman Justinian. Sa nu uitam ca St. Bastovoi insusi a suferit o radicald schimbare
de identitate, in termeni crestini, o revelatie, atunci cand a decis Tn 1999 sa imbrace pentru
totdeauna haina monahald, sd devind asadar cdlugar. Inclusiv in imaginarul acestui roman,
existd un vocabular care trimite, pe de o parte, la epocile imperialiste, in sensul larg al
termenului, dar si cu ecouri din scrierile ortodoxe patristice, pe de alti parte: ,,imparatul este
mintea, iar supusii sunt simturile omului. Fericit este omul a cdrui minte stdpaneste peste
simturile sale si le face sa lucreze numai ceea ce este bine si folositor. Cu adevarat un astfel de
om este mai fericit decat un imparat care domneste peste lumea intreaga, dar peste simturile
sale nu este stapan.” (Bastovoi, 2006, pagina 46). Personajul romanesc este un amestec de
nebunie si cumpatare, de gravitate si zeflemea aruncatd lumii in fata, de comportement haotic
si de cumintenie in fata lui Dumnezeu. Pornind poate inconstient de la Nebunul lui Dostoievski,
in care este vorba de dedublare, In romanul lui Bastovoi aparenta dedublare, o dedublare
programatica urmadreste replierea asupra interioritdtii sinelui, in cheie crestina.
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Altadata, se insinueaza o anumita obsesie, a statutului de copil orfan, care provine, in
oarecare masurd, din neasimilarea pana la capdt a datelor biografice: tatal lui St. Bastovoi era
profesor de filosofie si propagandist al sistemului, avand asadar o dubla receptare: pozitiva pe
vremea sovietelor, absolut negativa dupa caderea comunismului. Este de la sine inteles ca fiul
nu poate decat sa isi renege tatal, pastrand totusi iubirea pentru parinte. Acest lucru interfereaza
cu intentiile narative din alt roman, Bufnita alba, in care personajele principale sunt doi copii,
Serioja si Karlic, de fapt doud ipostaze ale aceluiasi alter-ego. In eticheta identitard a
scriitorului, se mai strecoara si placerea de a soca, dar si le plaisir du texte in sine. Imaginea
orfelinatului din acest roman reprezinta un echivalent al sistemului sovietic, la scara fictionala:
,,Cand intri in orfelinatul din ,,L”” auzi mai Intai un zgomot asemanator cu cel pe care il fac
gastele si gainile atunci cand le strigi la mancare. Coridoarele de beton cu braie verzi, par sa se
clatine de la zgomotul pasilor celor ce alearga spre tine. Aici Intelegi ca vorbirea a fost daruita
oamenilor doar pentru a comunica lucruri Inalte; atunci cand oamenilor le e foame, frig sau
frica, ei nu se exprimd prin cuvinte. Gatlejurile lor scot sunete asemandtoare cu cele ale
jivinelor: unele de casa, altele salbatice, marine sau poate chiar de sub pamant. Daca animalele
ar Incerca s ne vorbeascad probabil ele ar scoate sunete asemandtoare cu cele ale copiilor
adolescenti de la orfelinatul din ,,L". Alergand din toate partile, copiii au umplut coridorul,
inconjurandu-ma. Prima senzatie a fost ca vor sari pe mine si ma vor linge, asa cum fac cainii
cand vad stapanul, dupa o lunga perioadd de despartire. In fata acestui spectacol, oamenii
normali se simt atdt de neputinciosi, incat foarte putini dintre ei gasesc apoi puteri pentru a
intra a doua oara intr-un orfelinat. De obicei ei nu se mai intorc (s.n.). Oamenii normali prefera
sa uite ca orfelinatele existd. De aceea, in orfelinate lucreaza multi oameni anormali. Ei vand
ajutoarele umanitare primite de la organizatiile internationale si furd mancarea si
medicamentele copiilor. Tot ei violeaza fetele bolnave sau le corup, amagindu-le cu bomboane,
ciorapi, Incdltdminte, aparate de radio chinezesti sau alte maruntisuri. Bietii mai rasariti pot
castiga toate aceste bunuri muncind prin gospodarii” (Bastovoi, 2019, paginile 5-6).

Inceputul acestei proze este esential in intelegerea dominantelor identitare ale
scriitorului: parasirea asumata, spatiul concentrationar, auto-exilul, starea continud de abandon,
evadarea dintr-o regiune claustranta, agresivitatea resimtita, rezilienta incercata, nddejdea intr-
o lume mai buna, majoritatea acestora regasindu-se si in celelalte proze ale autorului. Totodata,
dubla personalizare, in Serioja cel cu dificultati de intelegere, dar teafar la corp, care este
prieten cu Karlic cel stralucitor la minte, dar avand un handicap fizic, sugereaza iarasi dubla
situare: dizabilitatea eliberarii pe deplin dintr-o stare nevoitd, impusa, acceptatd pana la un
punct, in paralel cu abilitatea de a se sustrage acestei limitdri prin puterea mintii, a ideilor, a
imaginatiei. Intr-o ordine relativ extinsa de idei, apare o alti dimensiune a identititii spirituale
bastovoiene (sic !) — degradarea, ca formd paradoxala de sustragere dintr-o realitate imunda.
De altminteri, titlul original al romanului era [nvdtdturile unei prostituate bétrane cdtre fiul
sau handicapat. Degradarea, decaderea voluntara sau indusa se regaseste ca tematica si in proza
Nebunul, acolo unde sfantul se micsoreaza pe sine ca persoana umana, in ochii oamenilor, ca
sa creascd in privirea nevazuta a lui Dumnezeu, care vede si cunoaste totul.

In altd ordine de idei, trebuie si relevim o anumita aversiune paradoxali a scriitorului
Bastovoi, aflat in cealaltd ipostaza identitara, parintele Savatie, fatd de poetul national Mihai
Eminescu, situare deconstructiva regasitd in volumul de eseuri Orfodoxia pentru
postmodernisti. ,,Sentimentul desertaciunii si al negarii budiste este tipic pentru Eminescu”
(Bastovoi, 2007, pagina 107). Incercand si nege negarea postmodernismului, autorul risca si
plaseazi intreg curentul romantismului intr-un neant valoric, ceea ce este o teza eronati. In
aceeasi ordine de idei, considera ca majoritatea romanticilor au fost pagani, in esenta, dar nu si
atei pani la capit. ,,In boala cea grea a sufletelor lor, romanticii au refuzat si creada” (Bastovoi,
2007, pagina 112). In acest context, face greseala de a reduce gandirea si chiar credinta
eminesciana la arhi-cunoscuta strofa: ,,Eu nu cred nici in Iehova/ Nici in Buddha-Sakya-Muni,/
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Nici in viata, nici in moarte,/ Nici in stingere ca unii.” (Eu nu cred nici in lehova). Afirmatiile
aproape categorice ale preotului S. Bastovoi, precum urmatoarea: ,,Patologicul capata la
romantici un loc aparte in ierarhia spirituald. Prea des patologicul insoteste sau chiar se
identifica cu geniul. Multe dintre starile lor, romanticii si le provocau singuri. De cele mai
multe ori, ele erau artificiale” (Bastovoi, 2007, pagina 114) ilustreaza cu asupra de mésura o
anumita ecartare de tip cultural care are loc intre dogmatica ortodoxa inteleasd superficial
intrucatva si teritoriul imaginarului literar.

,Romanticii nu puteau fi crestini, prin definitie. Totusi ei nu erau atei. Deci, ei
presupuneau si intuiau o lume si o realitate Tn afara acestei lumi si realitdti. Adevarat este ca
romanticii 1si inchipuiau mai multe, prea multe, lumi si realitati. La ei nu este nevoie, ca in
cazul ateilor, sa li se demonstreze existenta unui Dumnezeu. Cum dar a fost cu putinta ca cei
de la care ne-a ramas cuvantul geniu sa nu vada absurdul situatiei lor ? Se poate spune ca si
crestinismul, ca si orice religie, este o chestiune subiectiva si se primeste prin credinta. Insa
cum se poate sa crezi in orice, numai nu in Hristos, este de neinteles” (Bastovoi, 2007, pagina
121) SAU ,,Naivitatea meditatiilor romanticilor despre moarte si rostul vietii se datoreaza si
acestei dezlantuiri a imaginatiei care inunda si indbusa ratiunea. Romanticii fug de luciditate”
(Bastovoi, 2007, pagina 101). Asemenea afirmatii categorice pornesc, in primul rand, de la
niste premise gresite si de la necunoasterea literaturii romantice, in ansamblul ei, precum si de
la faptul ca (pseudo-) apologetul crestin nu detine un instrumentar de gandire critica adecvata
si, mai ales, echilibrata.

Cu altd ocazie, noteazd la modul superficial, dintr-o falsd perspectivd crestina:
,,Romanticii sunt atat de legati de cele pamantesti incat ar vrea sa le duca cu ei in moarte. Acea
liniste vesnica, fie si gresitd, pe care o descriu si si-o doresc ei nu §i-o pot imagina decat prin
intermediul celor pamantesti si trecatoare. Vesnicia romantica contine toate defectele timpului,
ea este plind de elemente corozive, trecatoare. De aceea ea nici nu este vesnicie.” (Bastovoi,
2007, pagina 104). Este evident ca lectura din Eminescu este foarte restransa, deoarece in vasta
creatie eminesciand apare si vremea, si vechimea si vesnicia intr-un imaginar extrem de bogat
si de elocvent, cum ar fi, de pilda, in Memento mori - Panorama desertaciunilor, dar si Tn multe
alte exemple. Trecand cu vederea influentele semnificative din Ecclesiast, precum si din Sfintii
Périnti pe filiera unora dintre cronicari (Miron Costin si Nicolae Costin), in mare parte
demonstrate si de exegeta italiand Rosa del Conte in volumul Eminescu sau despre Absolut,
teza anti-crestinismului eminescian este nesustenabild pana la capat...

In continuare, autorul persistd in demonizarea scriitorilor romantici: ,,Romanticii se
fereau de luciditate ca de un obstacol in calea imaginatiei si-a poeziei. Ei vedeau ratiunea ca pe
nigte catuge care strang libertatea visului creator. Noaptea este pentru ei un spatiu benefic si cei
mai multi dintre ei pot fi denumiti fard ezitare nocturni. Noaptea laudata de romantici poate fi
atat cea concreta, cu peisajele ei mirifice, cat i noaptea inconstientului” (Bastovoi, 2007,
pagina 120), neobservand ca, de fapt, un surplus de luciditate 1i determind pe romantici sa caute
universuri compensatorii, si ca nu doar luna, ci uneori chiar soarele devine sursd de inspiratie
creatoare, inclusiv la Eminescu. Urmeaza apoi céateva fragmente, paragrafe si pagini care
infiereaza asa-zisa lipsd de sensibilitate religioasa, crestind, din partea poetului national.
,,Cazand intr-o grava erezie, Eminescu, crezandu-se mai milostiv decat Dumnezeu, ar vrea sa-
| mantuiascd pe demon. Nu mai intru in amanuntele, pe care este cu neputinta a le scrie, cele
ce se inteleg la sfarsitul odiosului poem (s. n.). Cert este ca Eminescu nu a avut niciodata nici
cea mai mica intelegere pentru crestinism si idealurile crestine” (Bastovoi, 2007, pagina 126).
In ultimele randuri, S. Bastovoi nu doar ci simplifici lucrurile la modul extrem si chiar
periculos, ci alunecd pe panta unui tezism care altereaza receptarea unei intregi generatii de
tineri de acum incolo...

,,Romanticii au inversat lucrurile si, orbiti de propriile patimi, au atribuit intunericului
calitati izbavitoare, iar lumina, care 1i certa pentru nepriceperea si orbirea lor, cu ingdmfare au
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socotit-o vrajmasa scopurilor lor” (Bastovoi, 2007, pagina 132). Profesand o critica a culturii
din perspectivd dogmatica, si folosind un limbaj de coloraturd neo-biblica, antropologul
basarabean amesteca judecatile de valoare ideologice, literare si religioase, cdzand intr-un
eclectism seducdtor, dar foarte alunecos. El omite cu buna-stiintd cunoasterea apofatica din
doctrina ortodoxa, care permite intelegerea lui Dumnezeu mai degraba prin negarea Insusirilor
cunoscute, prin conceperea lui ca abis al necunoasterii umane, si prin cuprinderea acestuia ca
nadir al orizontului comprehensiunii omului simplu. Cu alte cuvinte, este vorba ,,Intunericul
divin supraluminos”, cum 1l numeste (Sfantul) Pseudo-Dionisie Areopagitul.

,,Smerita noastra intentie este doar de a reusi sa aducem la parerea ca boala sufleteasca
a romanticilor este evidentd. In cazul multora ea a rabufnit, ripindu-i cu desivarsire lumii
acesteia Inca din timpul aflarii lor in trup. Trista priveliste ! Si poate nu atat a o depista pur si
simplu, cat pentru a dezvalui cat de rusinoasa si jalnicd este aceastd boala, deloc demna de
admiratie si superioard, agsa cum o prezinta cei mai multi inca si astazi” (Bastovoi, 2007, pagina
114). Sub masca unui catehism care ignora faptul ca arta este amorald, autorul pare sa fie
cuprins de un sentiment anti-romanesc si de un fel de propaganda anti-occidentald, inclusiv
prin nostalgia difuza din proza. Este, pana la un punct, o ofensa adusa tuturor celor ce cred in
valorile nationale pentru care Eminescu rdmane, totusi, una dintre ‘stelele cardinale’, cea mai
inaltd expresie a spiritului romanesc.

Certarea ortodoxista a romantismului si a geniului romantic eminescian, In particular,
nu este altceva decat o miscare de fronda a poetului revoltat St. Bastovoi. De asemenea, trebuie
luatd in calcul componenta deceptivd a experientei foarte tandrului basarabean pentru care
experienta romaneasca, a gaunoasei democratii din ultimul deceniu al secolului trecut, trebuie
sa fi ranit adanc iluziile si visul libertarian al tdnarului literat, acest prim deceniu al perioadei
post-decembriste romanesti fiind marcat de uriase deziluzii ale unei tranzitii fara sfarsit. In
acest context, mai larg, trebuie judecatd pozitionarea din acest macro-eseu care, asemenea
oricarui manifest revolutionar, ce incearca a dobori idolii de pana atunci, intr-un gest de
superbie si de sfidare (lucifericd) a valorilor indelung venerate de cultura academica, insasi
aceasta situare nefiind altceva decat o revolta romantica.

Riscul pe care il include acest paradox provine din esenta fenomenului ,,diabolizat™:
spiritualitatea eminesciand nu este una dintre valorile osificate ale academismului, ale traditiei
‘scolastice’, ci reprezinta un fenomen cultural viu, care a influentat intreaga literatura si cultura
romaneascd pana in zilele noastre, aceasta din ultimii cincizeci de ani mergand pe urma pasilor
lui Eminescu, chiar fara a o sti, sau stiind-o chiar si marturisind-o, asa cum se intampla, de
exemplu, in creatia poetului Nichita Stanescu, in proza lui Mircea Eliade, sau la inceputurile
postmoderne din Visul lui Mircea Cartarescu din anii ’80, pentru a numi doar cativa autori
romani importanti. Influentele eminesciene sunt nenumarate, poetul reusind sa atinga fibra
sensibilitatii creatorilor actuali, intr-un mod adesea insidios, ca un fond cultural si spiritual din
care toti ne-am desprins, Eminescu fiind si creatorul limbii scriitorilor de astazi.

Intr-un alt interviu luat, de aceastd datd, lui Andrei Kuraev, eseistul basarabean isi
regdseste o matrice culturald comuna cu acesta: ,,De aceea, mai aproape de mine a fost
intotdeauna ceea cu ce bolsevismul a luptat, anume traditiile culturii europene, cultura clasica
rusa in acelasi timp. lar dupa aceea, trecand niste ani, eu am inteles cd ceea ce TImi este scump
mie n cultura europeand, se trage totusi din Evanghelie. Si de aceea, chiar din acea perioada
cand Tncd mai trdiam ca un vitelus, cand capul nu lucra deloc, ei, in acea perioada, eu incd nu
aveam niciun gust estetic deosebit, iar cdnd mai tarziu el a apdrut, stiti, totusi prima mea
dragoste, prima experientd a Intelegerii, a compasiunii la care am ajuns, a fost legatd de
literatura clasica rusa” (Scribd). Intre tanirul Stefan, poet rebel, amator de chitara, absolvent
de Arte-frumoase, pasionat de Freud, initial simpatizant al ateismului stiintific, pacient pasager
la spitalul iesean universitar de psihiatrie SI diaconul Savatie, vajnic aparator al lui Hristos, se
produce o criza identitard foarte intensd, nu numai religioasa, ci si culturald, se declanseaza
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deci convertirea la ortodoxie, un crisis de natura existentiald care nu poate fi trecut cu vederea,
dupa cum am mentionat.

In definitiv, marirea si decdderea omului in calitate de coordonate ale identitatii

scriitorului Bastovoi, care este contaminat de faptul ca a fost martor, direct si indirect, prin
antecesorii sai, la cresterea si descresterea imperiului sovietic, raman fundamentale pentru
intelegerea statutului sdu de a-patrid, in sens larg al cuvantului, si de cetatean al republicii
literelor, in sens restrans, adica avand calitatea unui scriitor de exceptie. ,,Sd treci prin viata
ca si cum n-ai fi, iar la moarte sd lasi un gol imens. Asta-i arta |”, mai adauga 1n alt context
autorul respectiv.
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