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Abstract: The motif of the inn, also known in universal literature, represents a symbolic space, a
crossroads of paths and destinies. The heroes of Miguel de Cervantes (Quijote and Sancho Panza),
the musketeers of Al. Dumas, the heroes of Al. Puskin or H.G. Wells stop at the inn. For this reason,
many Romanian writers were also interested: loan Slavici (Lucky Mill), lon Luca Caragiale
(Ménjoald's inn), Sergiu Matei Nica (The innkeeper from Cusmdrica) etc., but through narrative
recurrence, through meanings and fiction, the inn becomes a literary theme only with Sadoveanu.
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I. Linii de forta in simbolistica hanului

Incepand cu epoca marilor clasici si pAnd in perioada interbelica a literaturii,
scriitorii romani valorifica Tn mod diferit In operele lor spatiul public, in special cel
reprezentat de han. Astfel, hanul de la Moara cu noroc, spatiu inchis al linistii si al iubirii
familiale, se deschide pentru a patrunde in el diversi calatori, printre care si Lica
Samadaul. Sub influenta acestuia, Moara cu noroc devine, treptat, moara nefericirii si a
dramelor sufletesti, un han fara noroc pentru cei stapaniti de patima imbogatirii. Hanul
lui Manjoala este un topos aparte in care se manifesta fortele malefice invocate de
cocoana Marghioala. Acelasi cadru insolit al hanului ratacit in noapte pe care il gasim In
povestirea lui Caragiale este utilizat de Slavici in Hanul ciorilor, un spatiu invaluit Intr-
un mister ocult, insotit de o atmosfera tenebroasa, halucinatorie.

In conceptia scriitorului Zaharia Sangeorzan, descoperirea hanului, a crasmei a
iarmarocului, a morii langa o apa, la o incrucisare de drumuri, este si descoperirea
specificului literaturii sadoveniene. Hanul Ancutei apare drept loc al petrecerilor, al
belsugului si al placerii de a povesti. Acest topos incarcat de simboluri devine un
carnaval, o existenta care isi depaseste conditia prin puterea infinita de inventie a
autorului care, uitandu-se pe sine, 1i confera statut de suprapersona;j.

I.1. Hanul- spatiu de manifestare a fortelor malefice

Nuvela Lui Caragiale, La hanul lui Mdanjoala (1898), se constituie drept o creatie
cu particularitati care o fac unica in contextul literaturii nationale, dar si universale, fiind
o opera in care se disting cu usurinta trei universuri diferite: comic, tragic si fantastic.
Atmosfera in care ne poarta nuvela, prin intermediul hanului amplasat in drumul spre
Popestii-de-Sus, este romaneasca, patriarhala:

»0 sumd de card poposesc in curtea hanului; unele duc la vale cherestea, altele porumb la
deal. E o seard asprd de toamnd. Chirigiii se incdlzesc pe ldngd focuri... De aceea se vedea
atdta lumind de departe. Un argat mi ia calul in primire sd-i dea grdunte la grajd. Intru
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in cdrciumd, unde fac referea oameni multi, pe cand doi tigani somnorosi, unul cu lduta si
altul cu cobza, tdrldie in drum olteneste.”

Aici cilatorul este atras de luming, ,lumind multd la hanul lui Mdnjoald”. In spatiul
deschis al hanului poposesc calatori cu care de cherestea, de porumb si tot aici opreste
conu Fanica, ce patrunde in spatiul inchis al hanului pentru ,trei sferturi de ceas” ca sa-si
odihneasca buiestrasul. In ciuda insistentelor hangitei, o vaduva ,frumoasd, voinicd si
ochioasd” personajul pleaca totusi spre Popestii-de-Sus, dar va reveni dupa o ratacire de
cateva ore, atras irezistibil de fortele malefice ale cucoanei.

Nuvela La hanul lui Manjoala se constituie in ,summa” intregului ansamblu al
prozei, scriitorul coroboreaza doua elemente tipic baladesti: hanul ca loc al actiunii
unde, adusi din toate partile, apar oameni de tot soiul, capabili a provoca surprize de
neuitat si personajul feminin, in postura de hangita, care prin farmecul ei ,mitic”
provoaca si polarizeaza starile afective, carora calatorii le cad victima cu voluptoasa
uitare de sine. Misterul este emanatia contaminantului feminin degajat de stapana
hanului. Cucoana Marghioala este ,insemnatd”. Tipologic, aceasta isi datoreaza faima
atributului de vrajitoare, acceptat de cei din jur cu o teama admirativa. Aici se afla sursa
irezistibilei atractii pe care hanul o exercita asupra calatorilor. Pana si prosperitatea
neobisnuita a hanului este pusa pe seama fortelor oculte pe care le-ar poseda hangita. ,,
Zdravdnd femeie! Ce a fdcut, ce a dres, de unde era cdt p-aci sd le vanza hanul cdnd trdia
bdrbatu-sdu, acum s-a pldtit de datorii, a dres acaretul, a mai ridicat un zid de piatrd, si
incd spun toti cd trebuie sd aibd si parale bune. Unii o bdnuiesc cd o fi gdsit vreo comoarad...
altii, cd umbld cu farmece.”

Se remarca o dominanta a locului rau fata de cel bun. Raul nu tine atat de ordinea
morala a lumii, cAt mai curidnd de una esteticid sau metafizici. O serie de semne
premonitorii, de simboluri malefice (cotoiul, iedul negru etc) se inscriu in tesatura unui
scenariu cu conotatii de factura magica.

Miezul nuvelei il constituie miraculosul, evenimentele se petrec in acelasi spatiu
al rascrucilor si al tainei. Marghioala il intdmpina langa cuptor, simbol al flacarilor
iadului, iar camera in care il primeste carciumarita este total lipsita de insemnele sacre:
»M-am uitat cu bdgare de seamd de jur imprejur, pe toti peretii- nici o icoand.” Popasul la
han se dovedeste a fi cu totul deosebit, tanarul fiind subjugat de farmecele femeii-
taumaturg. Momentul continuarii drumului, deci al parasirii hanului, constituie prilejul
declansarii unor evenimente fantastice. Fanica rataceste vreo patru ceasuri in jurul
locului de unde pornise, revenind, in cele din urma, tot la han, ca spatiu-capcana in care
a intrat. Prin urmare, eroul plecat spre casa pocovnicului Iordache spre a se casatori cu
fiica acestuia este sedus de hangita cu natura pasionala, care 1i face farmece ca sa-1 retina
langa ea. ,Scos cu tdrdboi” din mrejele vaduvei, tanarul se intoarce la han de trei ori,
obligandu-1 pe viitorul socru sa il trimita la un schit in munti, ca sa se spele de pacate.

! lon Luca Caragiale, La Hanul lui Mdnjoald, Editura Litera, Bucuresti, 2011, p. 6
2 -
Ibidem
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Dupa 40 de zile de recluziune si viata monahala, flacaul alunga imaginea demonului
feminin si consimte sa se insoare.

Sfarsitul operei seamana cu cel al nuvelei lui Slavici: un foc mistuie hanul pana-n
temelii, Ingropand-o pe cucoana Marghioala sub un morman de jaratic. Astfel, Caragiale
pune capat faptelor diavolesti ale Manjoloaiei, facand sa dispara si spatiul desfasurarii
acestora. Daca la Sadoveanu, toposul mitic al hanului poarta stigmatele unui mod de
existenta dionisiac, la Caragiale hanul devine un spatiu-capcang, recuzita unui ritual
magic. Finalul naratiunii contine propria demitizare: hanul arde, flacarile purificand
locul de orice influenta malefica.

Ca siGala Galaction, Caragiale cultiva satanismul romantic, fructificaind
reprimarea sau dimpotriva consumarea unui erotism violent, irepresibil, ispasit in chip
tragic printr-o purificare a pasiunilor care salveaza sufletul omenesc de pacatul comis.
Autorul a alcatuit un portret al femeii demonice, cel al cucoanei Marghioala, o vaduva
atragatoare, buna gospodinad si negustorita, dar mai ales ochioasa, exercitindu-si in
mare parte puterea de atractie prin simtul vazului. Intensitatea privirii reprezinta in
acest caz o dovada a incandescentei trdite, a pasiunii izvorate la vederea ispitei. Hangita-
vrdjitoare il devoreaza din priviri pe flacaul lipsit de experienta sentimentald, caruia 1i
releva puterea tiranica a erosului carnal. Manjoloaia e inconjuratd de o mica suita
infernala: batrana jupaneasd, cotoiul (un avatar al demonului), adjuvant al
oricdrei vrajitoare, si iedul negru.

Daca in nuvela amintitd demonul se Infatiseaza in ipostaza feminina, in
naratiunea scrisa de L.L. Caragiale La conac diavolul isi pastreaza atributele masculine si
atrage eroul, ramas peste noapte la un han, in ispita jocului de carti. Protagonistul operei
are de Infruntat o succesiune de tentatii, teama de singuratate il face sa accepte
tovarasia unui necunoscut, primeste sa bea din sipul cu rachiu al negustorului,
pierzandu-si altfel luciditatea. Apoi cedeaza in fata farmecelor feminine ale unei fete de
la han si isi forteaza norocul la masa de joc, plecand urechea la sfatul infam al sasiului.
Decorul, aparent obisnuit, al ospatariei (,tingirile si calddrile clocotesc, grdtarele sfdrdie,
cantda ldutarii, forfoteald si larmd mare”) devine cadrul de actiune a maleficului.
Regasirea echilibrului zdruncinat se face cu invocarea divinitatii, completata cu morala
unui unchi ironic, un barbat cu experientda, amintind de pocovnicul lordache si de
celebra sa replica: ,Asta-i altd cdciuld!”.

Asadar, una din formele de ispitire draceasca, capabila sa degradeze fizic si moral
faptura umana si chiar s-o dirijeze ca o fatalitate oarba spre moarte, este erotismul,
numerosi alti autori precum Mihai Eminescu, Gala Galaction sau Mircea Eliade coreland
implinirea senzuala cu atractia aproape morbida catre feminitatea infernala.

I.2. Manifestari patologice si pierderea sinelui in simbolistica hanului

Nuvela In vreme de rdizboi (1898) este o prozi psihologica de factura naturalista
care urmareste relatia ce se naste intre toposul hanului si starile de constiinta ale
protagonistului, hangiul Stavrache, prin monologuri interioare sugestive, destinul
dramatic al acestuia avand la baza lacomia exagerata, dar si tare genetice, Intrucat
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Lincontestabil existd o tard in familia in care un frate innebuneste, iar altul se face tdlhar
ca popd si delapidator ca ofiter.”?

Hanul e asezat ,la capdtul pddurii Dobrenilor”, chiar ,in drum”, evident un loc
periclitat, supus oricand primejdiilor. Teroarea singuratatii si amenintarea permanenta
a lotrilor devin coplesitoare pentru un personaj slab cum este hangiul, dar mai ales
singur, asa cum reiese din toata nuvela, caci, desi se spune ca prin han mai existau si alte
personaje, chiar o femeie, consoarta desigur, toata drama lui Stavrache se petrece intr-o
cumplita singuratate. El era ,om cu dare de mdnd“, dar traise mereu infricosat sa nu-l
calce hotii, asa ca acum, ca fusesera prinsi, rasufla usurat: ,Hangiul era foarte multumit ...
mare greutate i se luase de pe suflet. Cate nopti nu dormise el o clipd mdcar cumsecade,
trdgdnd cu urechea si asteptdnd cu inima sdritd pe musafirii de noapte! Negresit trebuia
sd-i vie si lui randul odatd si-odata™

Padurea din jur este mediul sdlbatic, loc de perfecta protectie a haiducilor
timpului, In fata unei stapaniri necrutatoare, care ii vaneaza cu potera, pentru vina, de
cele mai multe ori justificatd, de a nu se supune unor legi nedrepte. Haiducii din acest
spatiu nu apartin insa acestei tipologii aproape sacralizate de creatia populara, ei sunt
banali hoti de cai, jefuitori la drumul mare, destul de activi, raspandind spaima pe o raza
de trei hotare. Exist3, inca de aici, un anume mister al realului, incitant, tulburator, legat
de identitatea hotilor si mai ales a sefului bandei, dezvaluita cu stupoare intr-o noapte in
fata hangiului Stavrache. Hotul cel mare este chiar preotul Iancu din Podeni, fratele
sau, personaj misterios, cu dare de mang, cu multe acareturi si vite, cu o bogatie in jurul
careia se teseau multe legende, oamenii satului crezand chiar ca acesta gasise vreo
comoara. Ca sa adoarma banuielile celor din jur, popa lancu isi regizase, cu minutiozitate
chiar propria jefuire, iar acum regreta amarnic, scuzandu-se ca, dracu-l impinsese®“.

Intr-un astfel de spatiu al nimanui, in care bratul legii patrunde cu greu, fiptasii
nefiind identificati ca Intr-o societate moderna, preotul Iancu scapa usor: cu o infatisare
schimbata, tuns ,muscdleste”, de pletele preotesti si cu o identitate noua, el va pleca intr-
un grup de soldati, pierzandu-si urma in armata ce se lupta cu turcii In Razboiul pentru
Independenta de la 1877: ,Camarazii I-au salutat cu un "ura” puternic de s-a cutremurat
hanul, si d-1 lancu Georgescu, dupd ce s-a sdrutat de multe ori cu neica Stavrache, a pornit
cu vesela bandd, fard sd se mai uite inapoi“>

Din primavarad pana in toamng, in rotirea anotimpurilor, preotul trece In uitare
deplind, pierdut pe cararile tainice ale naturii, Inecat sau rapus de cineva. Chiar stirile de
pe campul de lupta devin confuze, hangiul primind de pe front doua scrisori, in ultima
comunicandu-se, in chip veridic, oficial aproape, moartea fratelui sau. Cum timpul se
scurge repede, jelirea mortului devine un fapt secundar pentru carciumar, ca si moartea
mamei sale, stinsa de inima-rea pentru pierderea fiului. Importanta devine acum
dobandirea averii fratelui raposat, petrecuta iarasi printr-un firesc al lucrurilor specifice
comunitatilor arhaice, prestatale, fara acte si formalitati juridice prea complicate.

3 George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Semne, Bucuresti, 2003, p.
438

*I.L. Caragiale, Nuvele si povestiri, Editura Andreas, Colectia Clasici Romani, Bucuresti, 2015, p. 28

> Ibidem, p. 31
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Lucrurile ar parea normale, daca actiunea nu ar evolua treptat in alt plan, Intr-
un spatiu ireal, straniu: dupa cinci ani de la moartea popii lancu din Podeni, constiinta
carciumarului este tulburata de vizite ale ,strigoiului”, ale fratelui mort, scriitorul
consemnand, ca intr-o fisa analiticd, in maniera pur naturalist3, crizele de halucinatie, de
cosmar, ale personajului, fara a se sti daca toate sunt rodul imaginatiei sau al unei bizare
realitati.

Locurile izolate, misterioase presupun o tesatura spatio-temporala mai
slabg, intruziunea fantasticului devenind astfel posibild. Stavrache, personaj singuratic,
in plus manat de patima averii, de o avaritie crescanda, traieste in doua lumi
diferite: una arealului, prin munca de la han, unde se manifestd cu tot mai multa
zgarcenie, alta a iluziei, a irealului, a scufundarii in sine, in spaimele constiintei abisale,
fiind ,vizitat” de mai multe ori de fratele mort, care il ameninta cu o replica teribila: ,-
Gdandeai c-am murit, neica?”.

Prima data, ,strigoiul” 1i apare sub forma unui ocnas, care 1i cere o cana cu apa, a
doua oara In uniforma unui cdpitan, iar a treia oara deghizat intr-un calator ocazional.
De fiecare data natura Inconjuratoare are manifestari ciudate, ca o dezlantuire a furiilor
din adancuri, fie o ploaie rece de toamnad, cu picaturi ritmate sonor pe fundul unui butoi
dogit, sunete care, In constiinta prinsa de vartejul halucinatiilor, se schimba intr-un
cantec de trambite militare, fie un viscol, o ,zloatd nemaipomenitd”, urgie a naturii din
care se elibereaza duhurile rele . Disparitiile se produc brusc, la fel cum au aparut:
Stavrache se lupta cu ,mortul”, traind groaza sfarsitului, dar reusind de fiecare data sa
scape. Ciudata este insa atitudinea strigoiului, ce nu face nicio miscare sa se apere,
protejat parca de forte misterioase: ,Hangiul se-nddrjeste si-1 strange de gat, il strdnge
din ce in ce mai tare; simte cum degetele-i pdtrund in muschii grumazului strivindu-i [...]
Dar cu cat strange mai tare, cu atdt chipul cdpitanului se lumineazad [..]”® Fantasma il
terorizeaza prin imobilitate, prin neputinta celui aflat in fata ei de a intelege ce se
intampla.

De fiecare datd, faptura mortului, aparent Invinsa, scapa, iar carciumarul ramane
sub imperiul groazei ca o astfel de aratare se va ivi din nou, surprinzandu-l intr-un
moment mai slab, fara aceeasi , mobilitate, nemoarte” ca oponentul. Astfel de manifestari,
vizand trdiri situationale extreme, tin de romanul experimental al fratilor Gourmont, de
naturalismul lui Zola sau chiar al lui Rebreanu. De mai multe ori, chiar in
piesa Napasta sau in nuvela O faclie de Paste, Caragiale manifesta predilectie pentru
scenele tari, pentru sfasierile launtrice ale personajelor. Hangiul Leiba Zibal arde mana
hotului, faclia devenind insemnul Increstinarii sale.

Ilogicul, forma indispensabila de manifestare a fantasticului, intervine si el in
schema povestirii: evident ca, potrivit planului real, popa Iancu nu ar fi trebuit sa se
arate si a doua oara in chip de capitan, si totusi el apare, iar ,umbrele”, soldatii ce-1
insotesc, sunt aparitii pur decorative, parand sa nu aiba nicio reactie. Un insolit motiv al
oglinzii razbate din toate aceste intimplari: fantasmele carciumarului, izvorate dintr-un
ipotetic univers de asteptare, dintr-o multidimensionalitate neperceputa in mod normal,

% Ibidem, p. 39
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se reflecta intr-un imens zid invizibil, intorcandu-se catre emitator, pentru a-1 teroriza si
a-l domina. Apar toate premisele pentru crearea unui univers nou, pentru realizarea
unei porti interdimensionale, prin proiectiile terifiante ale unui psihic solicitat la
maximum, la fel cum demonul lui John Milton (Paradisul pierdut) staipaneste cu mintea
spatiul inconjurator. Fantasmele iau forma, dobandesc materialitate, spun replici, apar si
dispar In acelasi strat de penumbra, totul fiind extrem de real: iluzia cotropeste,
determina schimbari in constiinta personajului principal, devine
devoratoare. Identitatea intre real si ireal este deplina, totul se petrece in vazul lumii, in
plina zi, afara asista ,multimea”, se aud trambitele, capitanul rade, ca si cum o astfel de
atitudine ar fi normald, si pleaca mai departe. Nimeni nu il va recunoaste pe fostul
haiduc, pe presupusul mort, in afara de Stavrache. Chiar motivul pentru care fratele
plecase devine din ce in ce mai neclar, totul i se Incetoseaza in minte, iar faptele scapa
unei analize rationale, pentru ca nimeni nu aflase cine fusese capitanul haiducilor,
oamenii asteptand doar mult si bine ca vechiul preot sa se intoarca in sat, angajand apoi
pe altcineva.

Ultima aparitie, cea reala de asta data, duce latrecerea definitiva a
carciumarului pe celdlalt taram, al iluziei irepresibile. Acum nici nu mai este vorba de o
agresiune a fantomei, intoarcerea reald a fratelui se face fara un scop evident, abia in
final, dupa o lunga trecere a timpului, intr-o nedumerire totala fata de zbuciumul lui
Stavrache, cerandu-i cincisprezece mii de lei, pentru a-si plati o datorie amenintatoare.
Ca urmare, irealul, absurdul, responsabile de aceste aparitii inopinate, isi vor pune
pecetea definitiva asupra evolutiei personajului principal.

Faptul ca teroarea salbaticiei actioneaza asupra spatiului limitat al carciumarului
este demonstrata de o dezlantuire stihiala a naturii. Caracterul naturalist al nuvelei este
conferit si de relatia indisolubila ce se contureaza intre spatiul hanului, devenit un
veritabil raisonneur al starilor interioare si evolutia patologiei personajului. Cand, in
final, Stavrache se prabuseste, ,vdntul afard ajuns in culmea nebuniei fdcea sd trosneasca
zidurile hanului bdatrdn“.” Carciuma si viscolul se opun, Intr-o oarecare masura, unul fiind
un simbol al sigurantei personale, prin zidurile sale groase, altul, fenomenul natural,
terorizant, aparut si in nuvela La hanul lui Mdnjoald, intorcandu-1 pe drumet la han, ca
un semn premonitoriu, demonic, o modalitate de a anunta ilogicul fantastic al situatiilor
viitoare, declansand intrarea intr-o noua dimensiune. Viscolul are, de fapt, si o
dimensiune umana, pare a fi o extensie a psihicului lui Stavrache, iar zbaterea stihiei
urmeaza tiparul framantarii hangiului.

Discutia dintre cei doi vizitatori nocturni, care il imobilizasera pe Stavrache,
pare cu totul naturala: ,- Ce-i de fdcut? zise tovardsul cu groazd. - N-am noroc! rdspunse
fratele”, nu face decat sa Incurce si mai mult lucrurile. Relativizarea lumii, urmand
celebrul dicton al filozofului chinez Sun Tzu, ,Sunt oare un fluture ce viseazd cd este om
sau un om care viseazd cd este un fluture?” este deplina.

In finalul nuvelei intruziunea fantasticului in real este totala: ca si profesorul
Gavrilescu din La tiganci, de Mircea Eliade, Stavrache se scufunda in zona imensa

" Ibidem, p. 41
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airealului sau acesta navaleste devastator in realitate, abolindu-i legile, aneantizand
personajul, distrugandu-i fagasele normale ale devenirii. Scriitorul prezinta, asadar, in
aceeasi maniera naturalista, un caz patologic tipic, reusind sa intocmeasca o adevarata
fisa clinica, in care notatiile simptomelor fiziologice sunt unele medicale: ,chip ingrozit”,
Lpdrul valvoi®, ,mdinile inclestate”, ,gura plind de o spumd roscatd”“, ,scuipa si rddea cu
hohot”, ,incepu sd cdnte popeste“. Prin estomparea granitelor dintre fantastic si real, prin
ingeniozitatea introspectiei psihologice si prin incercarea de a defini coordonatele
subconstientului, ale structurilor abisale, Caragiale este creatorul unei nuvele cu
o structura narativa incitanta, generatoare de imprejurari si de evenimente stranii,
derivate sau nu dintr-o mitologie autohtona a fantasmelor, ca forma de manifestare a

unui tulburator univers situat In umbra greu sondabila a realitatii.

I1.3. Hanul ca loc al pierzaniei

La Caragiale si mai ales la Slavici asistdam la un joc intre real si ireal in care
obsesiile subconstiente, predispozitia spre superstitie si confuzia intretinuta de o vreme
potrivnica creeaza si intretin impresia supranaturalului: un subconstient apasat de
»banii agonisiti pe nedrept”, la Slavici si un personaj atras de farmecul feminin real al
hangitei, la Caragiale.

Hanul din nuvela Moara cu noroc (1881), apartinand lui loan Slavici, este un loc
al violentei, al crimei si al pierzaniei. Situata la raspantie de drumuri, un spatiu geografic
strategic, in care ,locurile sunt rele”, iar drumetii simt nevoia unui popas, moara isi
pierduse functionalitatea initiald, devenind han ,Si fiindcd aici se opresc toti drumetii,
incetul cu incetul s-a fdcut bdtdturd inaintea morii si, oarecum pe nesimtite, moara a
incetat a mai mdcina...a rdmas pdrdsitd, cu lopetile rupte si cu acoperdmdntul ciuruit de
vremurile ce trecuserd peste ddnsul”.8 Aici la carciuma se muta Ghitd, un cizmar modest,
care renunta la viata linistita, dar marcata de lipsuri materiale si arendeaza hanul cu
scopul de a-si schimba conditia sociala prin acumularea unor venituri substantiale.

Atat ca moara- simbol traditional, ca si roata a scurgerii vremii si al unei lumi
perisabile, miscatoare- cat si in calitate de carciuma- loc geometric al tuturor Intalnirilor,
previzibile si imprevizibile, adica tot o imagine a lumii, tot un microcosmos, noul topos
situat la rascrucea drumurilor face din familia carciumarului, dincolo de tribulatiile ei
concrete, o paradigma in mic a societatii. Cele intamplate la Moara cu noroc pot fi citite
ca o parabola, chiar transpusa in termenii unei poetici realiste. Reiterand in alti termeni,
istoria exemplara a lui Adam asupra caruia maleficul si-a exercitat fascinatia, Moara cu
noroc surprinde un esec arhetipal al omului, intr-un stravechi scenariu intiparit dincolo
de constiintd, in clar-obscurul unui orizont abisal. Ghitd reprezinta procesul de
distrugere a sufletului prin patima avaritiei, care il transforma treptat dintr-un om
cinstit intr-un ucigas. Rolul modelarii malefice 1i revine lui Lica Samadaul, de aceea Ghita
ii spune: ,Tu nu esti om Licd, ci diavol!”, iar Lica recunoaste: , Tu esti om cinstit Ghitd si am
fdcut din tine om vinovat”. Este de fapt drama lui Faust, eroul lui Goethe, care este ispitit
de Mefistofel spre a-si insusi conceptul de ,carpe diem” sau ,Clipd, stai, esti atat de

8. Slavici, Moara cu noroc, Editura Herra, Pitesti, 2009, p. 11
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frumoasad!”(Faust), dar si suferinta Luceafarului nascuta din refuzul Demiurgului de a-i
da lui Hyperion posibilitatea sa traiasca ,o ord de iubire”. Dimensiunea moralizatoare
este continuta in indemnul de a nu cadea in patima avaritiei dat de soacra lui Ghita inca
din incipitul nuvelei: ,Omul sd fie multumit cu sdrdcia sa, cdci, dacd e vorba, nu bogadtia, ci
linistea colibei tale te face fericit”. Valoarea religioasa o regasim in cuvintele pline de
intelepciune, pe care batrana nu intdmplator le repeta: ,Gdnd bun sd ne dea Dumnezeu in
tot ceasul!”, fiindca gandul cel bun vine de la Inger, iar ispita gandului rau de la demon si
are inca la Inceput forma sugerata a dictonului , Timpul este bani”.

La Inceput Ghita ia decizia de a se muta la han din dragoste pentru familie: ,Din
dragoste pentru ddnsa si pentru copii venise la Moara cu noroc”. El constata ca pe masura
ce averea sa creste, se instrdineaza de Ana si ar vrea sa retraiasca bucuria pe care o
simtea odinioara, cand o privea, fiindca inima ii era ,plind de amdrdciune”. Treptat
aceasta iubire, care-i lumina sufletul, este Inlocuita de o ura impotriva dusmanului sau
Lica, care se amesteca cu obraznicie in viata lui. Aceasta ura 1i Intuneca mintea mai ales,
dupa ce este dus si anchetat de comisar, fiindca a fost pradat arendasul. De aceea cat este
arestat el, se gandeste sa se razbune: , Te crezi tu mai rdu decdt mine! Sd vedem! Te duc la
spdnzurdtoare chiar dac-ar trebui sd merg si eu de hdt cu tine”. Destinul lui Ghita este
tragic. El va plati scump neascultarea cuvintelor soacrei, dar mai ales faptul ca traieste in
absenta divinitatii. Duminica el si Ana stau la han, in timp ce soacra pleaca la biserica.
Consecintele vietii fara Dumnezeu sunt dezastruoase. Pedeapsa vine in mod semnificativ
de Pasti. Ghita si Ana vor muri, hanul va fi incendiat, Lica si ai lui vor fi pedepsiti, copiii
vor ramane orfani, ca o implinire a unui verset din Psaltire: ,si urma lui de pe pdmant o
va sterge”.

Setea de Imbogatire va avea consecinte nefaste asupra Impatimitilor. Hanul este
locul in care Ghita isi implineste un vis, dar si spatiul in care isi pierde linistea sub
influenta malefica a lui Lica Samadaul. Finalul nuvelei are rol moralizator, toti cei robiti
de pacat sfarsesc tragic, iar hanul, ca loc al pierzaniei, este mistuit de flacari: ,Luni pe la
prdnz, focul era stins cu desavdrsire si zidurile afumate stdteau pdrdsite, privind cu tristete
la ziua senind si inveselitoare...Din toate celelalte nu se alesese decdt praful si cenusa”.?

I1.4. Hanul- topos al intersectarii destinelor

Mihail Sadoveanu a abordat cu generozitate In creatia sa motivul hanului, prezent
in numeroase opere, pe parcursul a mai multor secole. Hanul, moara, crasma, iarmarocul
sunt locuri specifice literaturii sadoveniene, in care eroii retraiesc intamplari de demult,
cele mai multe hotaratoare pentru destinul personajelor. Spre deosebire de Slavici si
Caragiale, Sadoveanu confera conotatii pozitive hanului, care devine un spatiu benefic
creatiei, un mediu care prilejuieste confesiunea si pune in valoare talentul de povestitor,
dar si o adevarata cetate ale carei ziduri ocrotitoare au valoarea simbolica a granitelor
dintre lumea reala si cea a istorisirii.

De la inceputul activitatii sale literare, Sadoveanu manifesta o predilectie artistica
fatd de lumea pestritd a hanului. In perioada uceniciei literare apare volumul Crasma lui

® Ibidem, p. 190
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Mos Precu (1904) ce reconstituie un spatiu al vitalitatii nesfarsite, urmat de nuvela
Hanul boului (inclusa in volumul Povestiri- 1904), in care observam reminiscente din
opera La hanul lui Mdnjoala a lui 1. L. Caragiale, caruia 1i este caracteristic misterul
psihologic, predominanta fiind sugestia de atmosfera. Aventura si nostalgia unui flacau
care demult, in treacat, a avut o relatie cu femeia hangiului se constituie intr-o povestire
in care, pe langa rara poetizare a unui aspect banal al naturii, gasim ,o profunda
melancolie sugestivd in fata soartei lucrurilor omenesti, care toate dispar”.

0 atmosfera cu caracter eroic mentionam in Povestea cu Petrisor, unde actiunea
se petrece tot la han. Petrisor Damian, omul de incredere al boierului de la Cornul
Caprei, vine la hangita Anita cu o misiune delicata din partea stapanului sau, care a auzit
de frumusetea ei. Petrisor e un betiv guraliv, Incat lumea de la han afla repede ce cauta el
acolo. Sunt si dintre acei care-1 pun in garda contra barbatului Anitei, ungurul Moros,
despre care se spune ca ar fi un vrajitor.

De la fereastra unui han povestitorul din schita Un tipat asista la drama unui
fierar a carui sotie necredincioasa este surprinsa, urmarita si ucisa. Sadoveanu descrie o
odaie intunecoasa si rece, cei ,doi salcdmi din coasta de miazdnoapte a hanului”!l ce
fosneau ,jalnic, incet, asa cum fosnesc seara copacii pe morminte”, o atmosfera
apasatoare, de asteptare, de premonitie a unei Intamplari tragice.

Un han simbolic, ca si cel al Ancutei -constata criticul Nicolae Manolescu- este
hanul lui Gorascu Haraman din $oimii, unde drumetii ce se nimeresc spun povesti.
Nerabdarea de a povesti si de a auzi povesti este de neinchipuit, tacerea pare o
pedeapsa: , Prietene drumete [exclama hangiul], daca stii, nu ne pedepsi, spune ca sd ne
izbdvesgti de nestiintd 2.

Motivul hanului este prezentat si in culegerea Bordeienii si alte povestiri, in
ciclul Cocostarcul albastru (Hanul lui Coltun), unde regasim o istorisire despre badea
Isac, ciudatul hangiu, care trecuse ,prin zburddlniciile tineretilor”’3. La han sunt gazduiti
si Kesarion Breb cu servilul sau Constantin (Creanga de aur) care caldtoresc spre
minunitiile Egiptului. Inainte de a se ingriji pe sine, slujitorul lui Breb fsi randuieste
Lcatdrii si asinii in grajd”. La o masa din lemn de chiparos, ,la umbra boltei de vitd”, se
aduc bucate pentru drumeti. Taifasul lent, anecdota jovialda, zambetul echivoc devin
pretexte de filozofare. Pentru a-si castiga bunadvointa, hangiul se vaieta: ,Trdim aici,
stdpdne, o viatd umilitd, pe cdnd, fdrd indoiald, domnia ta vii de la Bizant...” 14

Insa centrul operei lui Mihail Sadoveanu rimane Hanu Ancutei (1928). In Istoria
literaturii romdne de la origini pana in prezent G. Cilinescu subliniaza ca: ,Hanu
Ancutei este capodopera idilicului jovial si a subtilitdtii barbare...Esentiald este starea de

1% Garabet Ibriileanu, Scriitori romdni. M. Sadoveanu, editura Litera, Chisindu, 1997, p. 77

Y Ibidem, p. 42

12 Apud. Nicolae Manolescu, Sadoveanu sau Utopia cartii, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 60
3 Mihail Sadoveanu, Bordeienii si alte povestiri, Editura Cartea Romaneasci, 1934, Bucuresti, p. 8
4 Mihail Sadoveanu, Creanga de aur, Editura Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 2015, p. 37
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fericire material infdptuitd de oaspeti. Ei trdiesc la modul Canaanului, ospdtdnd numai cu
carne friptd si band vin dupd o rdnduiald cerdnd initiere”15,

In seria celor noui povestiri, hanul pare a avea o existentd infinit3, cele doua
Ancute asigurandu-i continuitatea: ,lar Ancuta cea tdndrd, tot ca md-sa de sprdancenatd si
de vicleand, umbla ca un spiridus incolo si incoace, rumdnd la obraji, cu catrinta-n brdu si
cu manecile suflecate: impdrtea vin si mdncdri, rdsete si vorbe bune”.16

Adoptand formula narativa a ancadramentului, Sadoveanu surprinde in rama
volumului imaginea hanului, un spatiu ocrotitor ca o cetate, cu ziduri groase si porti
ferecate, in cuprinsul caruia ,se puteau oplosi oameni, vite si cdrute si nici habar n-aveau
despre partea hotilor...” Hanul devine un topos mitic care uneste povesti si destine
umane, un spatiu ce unifica doua timpuri: cel al povestirii si cel povestit. Calatorii sositi
la han spun intamplari auzite sau trdite, pundndu-si in lumina talentul de povestitor:
,Intr-o toamnd aurie am auzit multe povesti la Hanu Ancutei”. Elementele fabuloase apar
la tot pasul: ,Cdnd am vadzut intdi balaurul...grdi cu liniste mos Leonte, eram asa, fldcdu
trecut de doudzeci de ani si pdrintele meu md invdta mestesugul lui, cdci si el a fost zodier
si vraci care nu se mai afld pe lume”.17 (Balaurul)

Asezat pe malul Moldovei, la rascruce de drumuri, hanul rezoneaza la trairile
povestitorilor Il simtise si hanul - cdci se infioard prea lung”, ridicAndu-se la rang de
suprapersonaj care planeaza asupra indivizilor, atragandu-i sau respingandu-i. Hanul
este locul istorisirilor, al unei desfasurari care admite fabulosul, miticul, conventia, jocul
imprevizibilului si al unui inextricabil farmec al celor care celebreaza la han: ,taberele de
card nu se mai istoveau, ldutarii cdntau fdrd oprire,..cddeau dobordti de trudd si de vin... si
la focuri oamenii si mesterii frigeau hdrtane de berbeci”.18

Acesta este un nucleu, un model de viatd romaneasca, o cetate ideala a lui Platon
in varianta moldava. ,Nu era han, era cetate... Avea niste ziduri groase de ici pdnd colo, §i
niste porti ferecate, cum n-am vdzut de zilele mele...”?%, care limiteaza lumea realului de
lumea imaginarului. Unicitatea acestui spatiu este data de caracterul trainic al zidurilor
si al portilor, de dulceata vinului, de voia buna creata aici, de ochii negri ai hangitei si de
»lumea bund care cearcd vinul nou”. Insistenta asupra comparatiei hanului cu o cetate nu
trebuie sa creeze impresia unui spatiu inchis, deoarece era ,pace in tarda si intre oameni
bund-voire”, iar sfaturile Intemeiate ,incd de pe vremea Ancutei celei de demult” sunt
deschise si ele oricui; afland ca negustorul este ,un om cdruia ii plac tovdrdsiile”, cei de la
han il invita imediat la focul lor.

Intrarea in han are sensul patrunderii intr-un spatiu si timp fabulos al povestirii si al
nasterii ei continue. Se poate vorbi de ambivalenta spatiului deschis/inchis si real/mitic
deopotriva, care include prezentul, trecutul si viitorul, un topos care inchide in sine o

!> George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Semne, Bucuresti, 2003, p.
552

18 Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei, Editura Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 2014, p. 9

7 Ibidem, p. 62

8 Ibidem, p. 9

 Ibidem, p. 8
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lume, un univers, o istorie cu toate credintele, traditiile, superstitiile, eresurile,
framantarile si valurile ei ce au bantuit o {ara Intreaga.

In concluzie, hanul este un spatiu al povestilor, al petrecerilor, precum si unul al
amintirilor, e loc de popas, de anulare a timpului, unde se Intampla majoritatea faptelor
memorabile, cronotopul unei tari Intregi adunat intre zidurile groase, vazute drept un
simbol al permanentei.
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