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ASPECTS OF THE NOVEL IN G. M. ZAMFIRESCU’S PROSE - INTRIGUE
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Abstract: In "The Song of Destinies”, a novel by G. M. Zamfirescu, the plot, though romantically
complicated, is deficient in terms of construction. The plot justifies from a causal perspective the
emotional trauma of the characters. The two love stories are constructed using the counterpoint
technique. The former justifies the latter. The emotional death of the father justifies the emotional
death of the son and even causes it. The first love story is leading up as a pretext for the second. The
moral thesis so dear to the author is that man is crushed by an opposing destiny. The role of Destiny
in building intrigue is controversial. The tragic conditioning is given by the wrong choice of road.
Fane resignedly indulges in existential tragedy and unlikely emotional death. A rigorous
construction of the plot is necessary to activate the memory and sharp comprehension of the
reader. However, in G. M. Zamfirescu’s work, the epic development may, at times, seem chaotic.
Some narrative sequences miss their purpose. The inserted episodes, although, from an epic
perspective, related to the main narrative thread, from the perspective of the intrigue are, most of
the times, a useless addition. G. M. Zamfirescu knows how to create the mystery, he can keep the
reader in suspense. Though he is not always consistent in this regard, sometimes it works out for
him. The mystery surrounding the death of the nameless infant is shaped and outlined by
interpretive reluctance. The narrator also creates mystery through the technique of gradual
gathering of details.

Keywords: romantical plot, emotional trauma, the counterpoint technique, interpretive reluctance.

I. Preliminarii

Cdntecul destinelor este cel mai putin cunoscut si apreciat roman din ciclul Bariera,
apartindnd romancierului interbelic G. M. Zamfirescu. Maidanul cu dragoste ramane,
valoric, superior celorlalte creatii epice ale autorului, fara a fi considerat o capodopera. I
s-au reprosat: cd e o lecturd dificild si inegald' sau ca scrierea oboseste prin lungime si
metoda poetica?, precum si faptul ca i-a lipsit scriitorului mai ales un atent spirit de
selectie, care ar fi dus la inldturarea balastului.3

Insisi sintagma aspecte ale romanului, preluati din lucrarea bine-cunoscuti a lui E.
M. Foster, evidentiaza faptul ca lucrarea criticului englez a stat la baza demersului
nostru analitic. Tehnica literara a prozatorului, In general, - explica Foster - consta in
modul cum isi conduce povestirea, cum isi construieste personajele si intriga. La fel de
importante sunt schema, ritmul, profetia si fantezia. Supuse analizei noastre, prin prisma
acestor notiunii de teorie literara, romanele din ciclul Bariera se releva a fi niste creatii
epice polimorfe, cu o constructie abisala sub aspectul schemei epice, cu personaje vii ce

! SEBASTIAN, Mihail, Eseuri, cronici, memorii, editie ingrijiti si prefatati de Cornelia Stefinescu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1972, p. 298.

2 CALINESCU; G, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura SemnE Bucuresti, 2003, p.
837.

¥ RAPEANU Valeriu, Prefazi la Maidanul cu dragoste, vol. I, II, Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1967, p.
XXXV.
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raman in memoria afectiva a lectorului. Daca cititorul expert va semnala deficiente de
tehnica imputate, de altfel, de critica literara si imixiuni de stiluri literare care rareori
merg impreund, lectorul inocent va fi patruns de emotia artistica pe care o dau schema si
ritmul romanului, va fi sensibilizat de destinul tragic al personajelor si emotionat de
viziunea artistica gmzamfiresciana.

Povestirea consta in naratiunea evenimentelor in coordonata lor temporal3;
intriga presupune raportul de cauzalitate dintre aceste evenimente care dau contur
naratiunii. Daca povestirea determina intrebari de tipul: apoi?, dar pe urmd; intriga naste
intotdeauna intrebarea: din ce cauza*? Ea defineste logica inlantuirii evenimentelor Intr-
o opera epica. Forster porneste de la premisa ca povestirea suscita curiozitatea
cititorului sau ascultatorului, in timp ce intriga presupune inteligentd si memorie.>

Intrucat intriga se bazeaza pe fapte sivarsite de personaje, ea va trebui discutata in
relatie cu povestirea si personajele. Povestirea reprezinta pentru intriga materialul,
personajele sunt cele care dau viata materialului oferit de povestire. lar intriga este
modul de ordonare al acestui material epic, astfel incat el sa raspunda unor cerinte de
ordin estetic si sa produca lectorului o emotie inalta si sentimentul sublim al frumosului
artistic.

II. Intriga si personajele

Povestirea consta in naratiunea evenimentelor in coordonata lor temporal3;
intriga presupune raportul de cauzalitate dintre aceste evenimente care dau contur
naratiunii. Daca povestirea determina intrebari de tipul: apoi?, dar pe urmd; intriga naste
intotdeauna intrebarea: din ce cauzd®? Ea defineste logica inlantuirii evenimentelor intr-
o opera epica. Forster porneste de la premisa ca povestirea suscita curiozitatea
cititorului sau ascultatorului, in timp ce intriga presupune inteligentd si memorie’.

Intrucat intriga se bazeazi pe fapte sdvarsite de personaje, ea va trebui discutati in
relatie cu povestirea si personajele. Povestirea reprezinta pentru intriga materialul,
personajele sunt cele care dau viata materialului oferit de povestire. lar intriga este
modul de ordonare al acestui material epic, astfel incat el sa raspunda unor cerinte de
ordin estetic si sa produca lectorului o emotie inalta si sentimentul sublim al frumosului
artistic.

in Cantecul destinelor intriga este romantica. Expressis verbis, cu riscul de a
suprima misterul, certificam ca intriga este complicata, romanticda, deficitara sub
raportul constructiei.

Ne intampina In roman o dubla intriga la baza careia sta mitul romantic al iubirii
imposibile, augmentat de tema destinului inconturnabil care striveste insidios
personajele, schingiuindu-le sufletele, mutilandu-le iremediabil.

Prima intriga 1i are ca protagonisti pe Bruda si pe Kiramu. Ramas la moartea
batranului Bruder cu o avere considerabila si fara experienta de viata, tanarul Bruda se

*Vide FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universald, 1968, p. 90 sq.
® FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universal, 1968, p. 92.
® Vide FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universald, 1968, p. 90 sq.
" FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universal, 1968, p. 92.
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indragosteste si se casatoreste cu Kiramu, nevasta cu sdnge si frumusete levantind®. Ease
va dovedi a fi un demon feminin in care a putut pronia sd imbrace atdta nesimtire si atdta
pustiu de suflet, in atdta frumusete®.

Femeia este demonizata prin absenta oricarei simtiri omenesti pentru sot sau
pentru copil. Construita linear, ca si Bruda, de altfel, ea da frau liber instinctului erotic si
isi abandoneaza sotul, dupa ce 1i sustrage odoarele si lucrurile de pret din casa si fuge cu
amantul de ocazie la Constantinopol.

Urmadrind principiul cauza-efect, aceasta poveste de dragoste, desfasurata in plan
temporal indepartat, are doua consecinte: pe de o parte, moartea afectiva a lui Bruda-
tatdl si, pe de alta parte, tineretea desfigurata de lipsa afectiunii materne si a unei
prezente feminine pentru fiu. Confesandu-se lui Cipric, Fane marturiseste ca parcd toatd
viata mi-a fost frig pe dinduntru®. Crescut de Doda, batrana dadaca, si avandu-I pe Cipric,
tiganul, ca singur prieten si confesor, Fane devenise un suflet ca o tulpind fdrd soare!l.
Bruda, tatal, era un suflet mort'2, un mort intdrziat printre oameni'3, in care orice instinct
erotic fusese definitiv ucis.

Naratorul aloca mult spatiu confesiunii.

Intriga justifica din perspectiva cauzala trauma afectiva a personajelor. Dar spatiul
alocat autoreflexiilor afecteaza cursivitatea epica si legatura factitiva dintre secvente.
Forster ne avertiza: Personajele nu trebuie sd mediteze prea mult, nu trebuie sd-si piardd
timpul urcdnd si cobordnd propriile lor scdri interioare, ele trebuie sd-si aducd
contributia..1* la dezvoltarea intrigii.

Romancierul reuseste doar partial acest aspect, preocupat constant de lirism si
confesiune.

Bruda isi va justifica opozitia fata de iubirea dintre Fane si Profirita prin propria sa
trauma erotica din tinerete. El devine sufletul schingiuit care, involuntar, si din dorinta
de a-si proteja fiul, il schingiuieste afectiv si pe acesta.

Tema patului lui Procust...

Si ajungem, acum, la cea de-a doua intriga erotica a romanului. Protagonistii sunt
Fane si Profirita. [ubirea lor se deosebeste fundamental de cea a cuplului precedent. Este
o iubire autentica, o Incercare de refacere a diadei metafizice, cum ar spune Julius Evola,
in care Indragostitii reprezinta intrutotul eternul masculin si eternul feminin'>. Atunci
cum se explicd deznodamantul tragic? E adevarat ca interventia tatalui pare cauza
acestei drame. Insi aparenta insali. Lectura atenti scoate in evidenti o altd interventie
definitorie pentru relatia dintre personaje si intriga - Destinul. Suprapersonajul
conditioneaza tragic actiunile personajelor.

8 ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 203.

® ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 241.

10 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 82.

1 ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 196.

12 ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 274.

3 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 250.

“ FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1968, p. 90.
> EVOLA, Julius, Metafizica sexului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 191.
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La nasterea fiului sdu, in casa dintre otetari, Fane are, inexplicabil, presentimentul
mortii, marturisindu-i lui Cipric: Md, bdtrdnule, nu stiu ce-o mai fi si asta si ce-i cu mine,
cd m-a prins o scdrbd si-o deznddejde de moarte...1°

Autorul isi transforma personajul in oracol.

III. Intriga si destinul

Din acest moment, Fane incepe sa aiba dubii de natura transcendentala cu privire
la iubirea Profiritei. Confruntarea cu tatdl care il trimite la manastire peste iarna se
termina cu Infrangerea sa - cedeaza si accepta verdictul batranului. Sederea la manastire
este o forma de reculegere, de limpezire a gandurilor. Intors in primavari are revelatia
ca Profirita l1-a abandonat, desi el plecase fara sa-si ia ramas bun, fara sa-i ofere nicio
explicatie si convins ca Doda 1i va otravi sufletul femeii iubite cu minciuni.

Nu o va cauta, nu va incerca sa afle ce s-a intamplat cu fiul sau. Conchide apodictic:
Nu mai stiu unde-i adevdrul si nici nu-l mai caut. Nu mai am ce face cu el, pentru cd mi-am
pierdut credinta in dragoste.l”

Rezultatul este un efect de totald neverosimilitate si de dezamagire. Sufletul
cititorului nu vibreaza pe aceasta nota. Premonitia nu e suficienta pentru a justifica
atitudinea personajului.

Ca lector in fabula intelegem mecanismul de gandire al autorului. El are nevoie de
un pretext si de o cauzalitate. Cele doua povesti de dragoste sunt construite prin tehnica
contrapunctului. Prima o justifica pe cealalta. Moartea afectiva a tatalui justifica moartea
afectiva a fiului si chiar o provoaca. Prima poveste de dragoste este pretextul celei de-a
doua. Dar rolurile nu corespund. Profirita nu e Kiramu. Si atunci intervine Destinul -
personajul negativ.

Teza morala atat de draga autorului conform careia omul e strivit de un destin
potrivnic se aude raspicat din gura lui Fane: Se vede cd asa era destinul lor de florari [...]:
sd-si lege toatd viata de o singurd dragoste si sd moard, sufleteste, odatd cu ea8. Asadar,
autorul avea nevoie doar de o justificare pentru a-si construi intriga bazata pe conflictul
antic dintre om si destin. Dar legatura cauzala nu se sustine. Chiar daca este reiterata pe
parcursul intregului ciclu. O auzim frecvent in Maidanul cu dragoste: fiecare om are un
blestem scris in fruntel®, si In Sfdnta mare nerusinare: Toti purtdm in frunte un semn rdu.
Nimeni nu scapd de blestem?0,

Rolul Destinului in construirea intrigii este controversat. Forster vorbeste despre
doua aspecte distincte ale acestuia: destinul care pluteste deasupra noastrd si destinul
care opereazd prin noi?l. Primul este acea forta nefastd, transcendentala pe care o gasim
in tragedia greaca. El nu are nevoie de justificare si rareori este conditionat de comiterea
unui hybris. Implica personaje puternice, cu o conduita morala ireprosabila. Oedip si
Antigona sunt vinovatii fara vina. Fane si Profirita ies din schema. Autorul 1i submineaza

1© ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 117.

" ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 194.

8 ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 297.

19 ZAMFIRESCU, G.M., Maidanul cu dragoste, Bucuresti, Editura Litera International, 2009, p. 354.
20 ZAMFIRESCU, G.M., Sfinta mare nerusinare, Bucuresti, Editura Gramar, 1998, p. 112.

2l FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1968, p. 98.
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in momentul in care 1i determina sa isi asume vina. Personajele lui G. M. Zamfirescu sunt,
grosso modo, victime ale destinului generat de propriile decizii, de propriile alegeri sau
vicii. Prin discursul naratorului, unul dintre personaje afirma: Adevdrul era numai in
inima lui. [...] Crestea din el si numai pentru el, ca sd rdmdnd numai ale lui bucuriile sau
tristetile pe care o sd le intdmpine mdine, pe drumul ce si I-o alege??.

Verum ipsum factum, conditionarea tragica este data de alegerea gresita a
drumului. Fane se complace resemnat in tragism existential si moarte afectiva
neverosimilad. Profirita convinsg, fara dovezi, ca barbatul s-a purtat cu ea ca un borfas,
pleaca din casa cu otetari cu pruncul in brate, condamnandu-l la moarte. Hybrisul este
invederat.

Barbatul isi marturiseste vina, periclitand teza morala a autorului care incercase sa
puna pe seama Destinului inconturabil tragismul vietii: Vinovat era numai el, fiindcd se
ldsase coplesit de int@mpldri?3...

Ins3, in conceptia eului empiric - datumul existential al omului este nefericirea. El
este victima nevinovata a unui destin insidios care il reduce la o existenta umila. Eroii
gmzamfirescieni sunt diformi fizic sau moral. Culpa lor este transcendentala.
Nenorocirea pandeste fiecare clipa din viata omului: intr-o zi blestematd, cum sunt toate
zilele aducdtoare de nenorociri...**

Singulis verbis, acesta este Weltanschauungul ciclului Bariera.

Asadar, relatia dintre intriga si personaje este periclitata din doua motive: tendinta
excesiva de autoreflexie a personajelor si comentariul confesiv excesiv al naratorului, pe
de o parte, si justificarea cauzala a actiunii prin interventia destinului nefast, pe de alta
parte.

IV. Intriga si povestirea

Menirea intrigii este aceea de a realiza frumosul estetic, care devine, astfel, parte a
unei intrigi realizate?>.

Povestirea subordoneaza intrigii o cazuistica stransa si economie epica. Povestirea
evolueaza, asa cum am precizat, pe doua planuri paralele, intersectate: In plan temporal
indepartat, esecul erotic rememorat de Bruda, ca o lectie initiatica pentru fiul sau; in
plan temporal apropiat (prezentul narat), esecul erotic trait de Fane. Cele doua povesti
se coreleaza pe principiul cauza-efect, doar ca cea de-a doua poveste devine o reflectare
intr-o oglinda rasturnata. Bruda-Kiramu reprezinta cuplul ratat; Fane-Profirita
configureazi cuplul adamic, androginul regisit. In prima poveste protagonisti
incompatibili moral isi submineaza fericirea; in cea de-a doua poveste, circumstante
potrivnice determina esecul erotic si mutilarea sufleteasca. Aceste circumstante, de care
personajele se fac partial vinovate, sunt puse pe seama unui fatum inexorabil.

Relatia omului cu destinul devine nu doar un mdnunchi de explicatii si de lanturi
cauzale, ci ceva compact din punct de vedere estetic?®.

22 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 192.
28 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 193.
2 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 156.
® FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1968, p. 93.
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Economia epica inseamna ca in cadrul unei intrigi fiecare actiune sau cuvdnt ar
trebui sd conteze; totul trebuie sd fie sobru si economic si chiar atunci cdnd e complicat sd
aibd un caracter organic si sd fie liber de adaosuri fdrd rost?’. O constructie riguroasa a
intrigii e necesara pentru a activa memoria si inteligenta cititorului. Se intdmpla insa la
G. M. Zamfirescu ca desfasurarea epica sa para haotica. Unele secvente narative fsi
rateaza scopul.

Exempli gratia avem secventa jafului savarsit de rudele fostei sotii chemate de
Bruda dupa fuga lui Kiramu. Dupa ce acestea vandalizeaza casa din Herastrau, locuinta
este arsa din temelii si Bruda cu Fane-copil, cu Cipric si Doda se muta in Cotroceni unde
incep o viata nou. Intentia artistica pune in evidenta comportamentul uman gregar al
parvenitilor levantini: Privirile scdpdrau parca ar fi vrut sd se faca sulitd si pumnal?8. Nu
suntem departe de viziunea lui Nicolae Filimon.

Dar jaful si focul au mai degraba valoare simbolica. Ele ilustreaza alegoric ruperea
de trecut, purificarea de suferinta provocata de Kiramu: Era nevoie sd treacd prin flacdre
tot ce fusese atins ori apropiat de ea?°. Focul fizic curata focul metafizic al iubirii
damnate. Insi efectul cathartic nu se produce. Brudi nu se va elibera sufleteste de
aceasta drama care il va urmari toata viata. Este motivul pentru care ramane mutilat
sufleteste si isi va mutila fiul, incercand sa il protejeze de iubirea pe care o considera
mereu nefasta. Prin urmare, pentru intriga, secventa este un balast narativ. Si nu este
singura...

Episoadele inserate, desi sunt din perspectiva epica legate de firul narativ
principal, din perspectiva intrigii sunt, de cele mai multe ori, un adaos inutil. in aceste
situatii, naratorul ofera cititorului directii epice care nu duc nicaieri, sau altfel spus
fundatii pe care pe urmd a uitat sd mai clddeasca3°.

Un asemenea episod narativ, amplu, este cel din capitolul al XIV-lea care ne
prezinta retrospectiv viata cucoanei Marghiolita din Beilic. Detaliile sunt de ordin
narativ si descriptiv inserate prin analepsa. Nu zabavim asupra lor. Dar lectorul este
nevoit sa o faca. Va descoperi apoi ca personajul, episodic, nu mai apare nicaieri, nu are
niciun rol In intriga, si chiar salvarea Profiritei de la inghet si aducerea in casa femeii
milostive este zadarnica, din moment ce pruncul fara nume va muri oricum, iar Profirita
dispare din peisajul epic. Constructia intrigii ar fi fost mai riguroasa daca ar fi suspendat
acest fir epic odata cu plecarea Profiritei in plin viscol. S-ar fi creat si pastrat misterul
legat de destinul personalului feminin. Oricum rolul lui este doar acela de a justifica
evolutia personajului Fane, de a motiva trauma lui erotica.

Dar autorul risipeste material epic in directii care raman suspendate sau duc spre
fundaturi de logica si memorie. Naratorul spune prea mult. Cand afla prea multe,
cititorul se plictiseste. Suspansul si misterul sunt ucise. Si romanul esuat al iubirii lui
Bruda este diluat in secvente minutioase.

% FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universald, 1968, p. 93.

" FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universald, 1968, p. 92 sq.
% ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 74.

2 ZAMFIRESCU, G.M., Céntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 71.

% FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literaturd universala, 1968, p. 100.
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Calitatea de a fi concis i lipseste naratorului. Verum ipsum factum, nu reuseste sa
teasad strans intriga.

V. Intriga si misterul
Misterul este esential pentru o intrigd si nu poate fi apreciat fard inteligenta3!. G.
M. Zamfirescu stie sa creeze misterul, poate sa tina lectorul in suspans, azvdrlind o raza
de lumind aici, un vdl de nepdtruns dincolo3?. Nu este intotdeauna consecvent in ceea ce
priveste acest aspect. Dar uneori treaba ii iese de minune.

Procedeele de creare a misterului sunt clasice: alternanta firelor epice, amanarea
deznodamantului schimbarea de ritm si reticenta interpretativa. Dupa trimiterea lui
Fane la manastire, naratiune evolueaza pe trei planuri intersectante, avandu-i in centru
pe Fane, pe Profirita, ibovnica abandonata in casa cu otetari cu pruncul nou-nascut, si
Bruda. Acesta din urma o trimite pe Doda sa Ingrijeasca de tdnara mama, pe care insa nu
o putea considera altceva decat o bolnava oarecare, pe care se simtise dator s-o ajute, ca
orice crestin cu cdamdrile pline de belsug33. Adevarul despre trimiterea lui Fane la
Caldarusani 1i este ascuns Profiritei de Doda. Batrana tese cu abilitate o poveste despre
plecarea barbatului la padure si inchipuite obstacole ivite pentru a-l tine departe de
femeia iubita. Se intra intr-un plan fantezist in care Fane, intors intr-un final, este retinut
de tatal tau, participa la o petrecere data in cinstea lui, se imbolnaveste pentru ca bduse
cam mult sau mdncase cu poftd. Tremura si avea fierbinteli.3*

Doda, narator-nascocitor, preia ipostaza unei Seherezade a carei functie primara se
activeaza. Ea trebuie sa o salveze pe Profirita de crudul adevar, care ar putea-o ucide sau
dezechilibra emotional. Insd minciuna trebuie ticluitd cu mult3 iscusinti pentru a trece
drept adevar. Motivul privirii ascunse tradeaza lipsa sinceritatii, in ciuda verosimilitatii
povestii ce trebuie spuse: Doda fusese nevoitd, incd o datd, sd-si ascundd privirile, ca sd
poatd spune minciuna cu mai multd stdpdnire de sine3>.

Tanara femeie este ingrijorata de absenta barbatului si nerdbdarea ei se exprima
interogativ si repetitiv: Dar Fane? [..] Si Fane? Ce-i cu Fane?3% Anxietatea 1i este
augmentata de continua amanare si de innodarea motivelor de tergiversare pana la
neverosimilitate. Profirita afla de o sluga adevarul. Naratorul coboarda in planul
psihologic al femeii, supunand analizei abisul interior, ceea ce face de altfel prea
constant si in cazul tuturor personajelor. Astfel, cititorul devine empatic cu suferinta
acesteia. Cititorul stie Intreg adevarul. Naratorul nu are secrete decat fata de personaj. Si
tot el, cititorul, intuieste ca aflarea adevarului va avea consecinte dramatice. Acestea pot
fi amanate, dar nu anulate.

Schimbarea de ritm genereaza si ea suspans si intensifica misterul. Ritmul narativ
lent este generat de amanarea deznodamantului prin tot felul de efecte speciale.

1 FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universal, 1968, p. 92.
%2 FORSTER, E. M., Aspecte ale romanului, Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1968, p. 101.
8 ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 125 sq.

% ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 132.

% ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 131.

% ZAMFIRESCU, G.M., Cdntecul destinelor, Caracal, Editura Hoffman, 2020, p. 130.
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Tensiune epica insa creste, deoarece personajul si cititorul asteapta rezolvarea
misterului: va afla Profirita adevarul? Cum va reactiona? Ce va inmuia inima lui Bruda?

La final de capitol XI, ritmul narativ este alert si eliptic. A doua zi dupa aflarea
adevarului despre Fane, Doda gaseste odaile pustii. Din relatarea indirecta a unui vecin
afla, si aflam si noi, ca tandra femeie plecase peste campuri cu copilul in brate,
infruntand viscolul. Deznodamantul se amana din nou. Nu stim ce se va intampla cu
Profirita si cu pruncul. Cititorul este iarasi tinut in suspans, intrucat in capitolul urmator
se trece la alt plan epic: viata lui Fane si a lui Cipric la Caldarusani, printre calugari.

Abia in capitolul al XIV-lea cititorul se reintalneste cu Profirita salvata de la inghet,
miraculos, de cucoana Marghiolita si de slugile ei. Pruncul, totusi, moare curand dupa
aceea. Moartea pruncului, plina de semnificatii simbolice, da titlul capitolului. Cu toate
acestea, ea este Invaluita in mister. Se pare ca plodul fusese prea putin pdtruns de frigul si
de vifornita prin care-1 purtase3” mama cand plecase in lume. Curand da semne ca ar
suferi de o boald misterioasa ce se va dovedi fatala. Ne intrebam ce anume il rapune? I se
trage moartea de vifornita prin care fusese purtat? Este moartea sa consecinta pacatului
parintesc? Sau doar o razbunare a destinului nefast? Tatadl avusese presentimentul
mortii la nasterea fiului. Cititorul este invitat sa-si aminteascd, pentru ca intriga
inseamna memorie.

Misterul legat de moartea plodului fara nume se contureaza prin reticenta
interpretativa.

Naratorul creeaza mister si prin tehnica aglomerarii treptate a detaliilor. Despre
Kiramu stim de la Tnceputul romanului numai ca si-a abandonat sotul si copilul de dragul
unei aventuri. Dupa ce incendiaza casa din Herastrau, tatal se muta cu doua slugi
credincioase si cu Fane-copil In Cotroceni. Acest plan narativ este apoi abandonat. Va fi
reluat abia in capitolul al XVII-lea, de unde inainteaza lent, prin detalii si secvente
numeroase care creeazd o imagine definitiva asupra personajului feminin Kiramu.
Misterioasa femeie se releva cititorului treptat, insa definitiv, In toata goliciunea
sufletului ei. Misterul in cazul ei, Indelung amanat, este ucis.
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