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Abstract:”"Men’s Winter”, one of the most brilliant example of the sixties’ works that attract
Romanian critics from the highest of literary circles to the originality of his prose, allows multiple
interpretations and oscillates between realism and fantastic. A large part of the approach is
focused on the literary analysis of his texts, relying on the following elements: myths, symbols,
characters, space, motives. This paper attempts to outline the interaction between fantastic, myths,
symbols and to emphasize that Bdnulescu’ s fictional space contributes to shape the fantastic
dimension.
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Fantasticul este o categorie extrem de flexibild, care nu traseaza nicio legatura cu
realitatea, ci confrunta cauzalitatea, legile ratiunii, cronologia faptelor si isi intemeiaza
propriile conditii. Teama de necunoscut, frica, angoasa, starile bolnavicioase, cosmarul,
ambiguitatea fac parte din sfera fantasticului.

Fantasticul, din perspectiva teoreticianului Tzvetan Todorov e ,ezitarea cuiva
care nu cunoaste decat legile naturale pus fata in fata cu un eveniment in aparenta
supranatural”, iar conceptul de fantastic se contureaza doar in raport cu notiunile de
real si de imaginar.! Atunci cand cititorul opteaza pentru un raspuns, acesta paraseste
taramul fantasticului, migrand spre cel al straniului ori al miraculosului, astfel,
fantasticul ocupa acel interval al incertitudinii.

Fantasticul nuvelelor banulesciene tine de tehnica pe care o abordeaza
prozatorul si anume ,de a nu spune lucrurilor pe nume”, ,onomastica si toponimia se
bazeaza pe porecle, orasul spre care merg de obicei personajele nu are nici macar o
porecld, nu se vede si nici nu se aude decat in anumite momente ale zilei ori dintr-o
anumitd perspectiva”2 Imaginarul banulescian presupune recurgerea la fantastic, mit si
simboluri sau, dupa cum afirma intr-un alt interviu, alunecarea de la realitate spre
fantastic se face in felul urmator: , fiecare om care este o existenta singulara, particular3,
traieste acest fantastic, acest miracol. Fara acest fantastic personal si singular, nici un om
nu s-ar putea ridica la conditia sa umana, la acea conditie de meditatie asupra
existentei.(...)In ultima instanta acest fantastic este un semn al libertatii, al aspiratiei
spre universalitate-daca nu suprema, spre o liberate maxima.”3

! Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, traducere de Virgil Tanase, Editura Univers, Bucuresti,
1973, p. 42.

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti,
2008, p.11009.

® Marturisiri dialogate”,
Bucuresti, 2005, p. 399.

A

in Stefan Banulescu, Opere, vol. II, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiintd si Arta,
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Pierderea verosimilitatii este cauzata de atmosfera ,cetoasa” care se instaleaza
peste lumea banulesciana, de scepticismul lectorului fatd de latura reala a prozei.
Fantasticul In scrierile sale irupe cand te astepti mai putin si dispare fara ca textul sa
lase de stire, iar, pe de alta parte, se remarca prezenta unor elemente mitice, simbolice, a
timpul prezent si a celui fantastic, care se intrepatrund. De asemenea, pe langa antiteza
spatiala ,real-ireal” se poate discuta si de un fantastic livresc, care creeaza o lume
cuprinsa de obiceiuri bizare, datini, de practici cu substrat magic, folclorul, neguros, plin
de mister, e valorificat de prozator, modelandu-1 in maniera proprie, creand versuri ca
cele din Cdntece de cdmpie, in care scoate din umbra unele motive baladesti si recurge la
o serie de structuri metaforice complexe.

Orientandu-ne privirea spre volume sale de proza, la Iarna bdrbatilor, de pilda, se
poate observa cad acesta abunda in rituri magice, In datini stravechi, iar in romanul
Cartea de la Metopolis se poate remarca si recurgerea nestingherita a metopolisienilor la
legende, caci capacitatea acestora de a crea si recrea legende locale nu poate fi trecuta cu
vederea. Imaginatia personajelor este incomensurabila, iar acestia preiau datele stricte
ale realitatii pe care le combina cu evenimentele stravechi, dandu-si, In acelasi timp, un
sens existentei lor.

In cdutarea unei definitii a mitului, Mircea Eliade oferd una care si fie admisibild
de catre toti savantii, cititorii specializati, cat si la indeméana novicilor. Astfel, mitul din
perspectiva sa ,povesteste o istorie sacra; el relateaza un eveniment care a avut loc in
timpul primordial, timpul fabulos al ,,inceputurilor”. Altfel zis, mitul povesteste cum (...)
o realitate s-a nascut, fie ca e vorba de realitatea totald, Cosmosul sau numai de un
fragment (...) E asadar povestea unei faceri (...)Mitul nu vorbeste decat despre ceea ce s-a
intamplat realmente (..) personajele miturilor sunt fiinte supranaturale.(..) Miturile
reveleaza asadar activitatea lor creatoare si dezvaluie sacralitatea(...) operelor lor. (...)
Tocmai aceasta izbucnire a sacrului fundamenteaza cu adevarat lumea si o face asa cum
arata azi. "4

A trdi miturile, spune istoricul religiilor, inseamna a ,,implica asadar o experienta
cu adevarat ,religioasa” de vreme ce ea se deosebeste de experienta obisnuita a vietii
cotidiene.”, iar ,religiozitatea acestei experiente se datoreaza faptului ca reactualizam
evenimente fabuloase, exaltante, semnificative, asistam la operele creatoare ale fiintelor
supranaturale; incetdm de a mai exista in lumea de toate zilele si patrundem intr-o lume
transfigurata, aurorala, impregnata de prezenta fiintelor supranaturale.” Personajele
miturilor renasc si devin o parte din viata cotidiand a oamenilor ori devin ei
,contemporanii lor”, prin urmare, acestia nu mai traiesc in timpul prezent, cronologic, ci
intr-un timp ,,primordial, timpul in care evenimentul a avut loc prima data.”>

Riturile, ceremonialele devin relevante doar atunci cand le amintesc tuturor
subiectilor despre natura lucrurilor, cuvintele fiind simbolurile cele mai pret, prin care
se ilustreaza anumite fapte. Un ritual nu este valabil si nu se poate realiza daca actantii
nu-i cunosc originea, ,,adica mitul care povesteste cum ritualul a fost indeplinit pentru

* Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, traducere de Paul G.Dinopol, Editura Univers, Bucuresti, 1978, pp.5-6.
5 -
Ibidem, p. 19.
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prima oara.” Exista si situatii In care mitul de origine nu se cunoaste, dar prin recitarea
lui practicantii sunt introdusi intr-o atmosfera sacra, fabuloasa, in care s-au produs
evenimentele miraculoase.®

Stefan Banulescu, favorizat de aceasta perioada de ,relaxare”, abordeaza tema
razboiului care a fost indelung tratata de generatia de dinainte, fortata de dogme, insa
reduce toatad tensiunea, infatisand-o dintr-o perspectiva mult mai blanda, nu din cea a
personajului care trdieste intens toata aceasta experienta traumatizantd, trecand de la
acest aspect dincolo catre concret, imediat si catre mit. Volumul marcheaza, in acest fel,
»in literatura romana tranzitia de la realismul socialist al anilor 50 spre noul
traditionalism de la sfarsitul deceniului al saptelea si din deceniul al optulea.””

Acest volum a fost bine primit de critica literara, atat pentru alegerea spatiului,
Campia Baraganului, Delta Dunarii, carora le atribuie dimensiuni fantastice, la fel cum a
fost receptat si Fanus Neagu, amandoi recurgand la aceeasi geografie literara, cat si
pentru gustul pentru artd, pentru istorie si traditii, atribuindu-i unui univers arhaic niste
imagini fabuloase, creand niste personaje bizare, de cele mai multe ori, lipsite de
individualitate, dominate de perceptii ancestrale.

Nicolae Manolescu este convins de valoarea volumului Iarna bdrbatilor, afirmand
ca odata cu aparitia acestuia s-a impus atat ,,un povestitor inegalabil”, cat si ,,un artist al
cuvantului”, remarcand totodata raritatea obtinerii unanimitatii critice de catre un
autor de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial.8

Geneza bine-cunoscutei si, posibil, celei mai reusite nuvele din volumul larna
bdrbatilor, Mistretii erau bldnzi, porneste odata cu reportajul ,Sat in Delta”, in cadrul
careia autorul scoate in relief povestirea despre un anume pescar caruia i-a murit odata
un copil, iar, fiindca nu-i gasea un loc de veci, si-a incercat norocul in diferite parti.

ylar in dunele de nisip dinapoia satului daca l-ar fi ingropat, furtunile l-ar fi
descoperit mai devreme sau mai tarziu. I-a ingaduit invatatorul sa-1 ingroape in curtea
scolii, caci scoala avea curte Tnalta. L-a tras inima si pe dascal sa-1 Inmormanteze acolo:
copilul pescarului invatase bine la scoala...”.?

Miturile care fac referire la Potop sunt cele mai des intalnite, cele diluviene si apoi
celelalte care descriu sfarsitul lumii prin diferite catastrofe, cum ar fi incendii, seisme,
pandemii etc. Se cunoaste ca mitul Potopului se leaga de pacatul omenesc, iar odata cu
acesta se deschide o portita catre o lume noud, potopul determinand ,reabsorbtia
instantanee in ape, unde pacatele sunt purificate si de unde se va naste umanitatea
noud(...)"10, Acesta mai face trimitere si la regenerarea absoluta. Catastrofa este cauzata
de Dumnezeu sau de diferite divinitati si presupune pierderea paradisului si recrearea
imediata a acestuia, nuvela transformandu-se intr-o parabola a potopului.

® Ibidem, pp.17-18.

’ Corin Braga, Cartea Milionarului, in Ton Pop, Dictionar analitic de opere literare romdnesti, vol.1, Editura
Casa Cirtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2007, p.369.

& Nicolae Manolescu, op.cit., p. 1109.

% Stefan Banulescu, Opere, vol.ll, ed.cit., p. 446.

10 jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, traducere de Micaela Slavescu, Editura Polirom,
Bucuresti, 2009, p.753.
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Barca lui Condrat poate avea semnificatii diferite, poate fi privita si ca o arca
regeneratoare a unei lumi, ca cea a lui Noe, care, plutind prin potop, purta in interiorul
acesteia fiinte alese, indispensabile restaurarii ciclice: o femeie, un barbat si un preot,
reprezentant al lacasului protejat de divinitate. Pe de alta parte, luntrea, in sanul careia
sunt gazduite atat fiintele vii, cat si un raposat, simbolizeaza instrumentul care
transporta sufletul copilului in lumea de dincolo, deci utilizat In scop magico-religios.

Stejarul reprezinta imaginea axei lumii, liantul de legatura dintre cer si pamant,
iar prin aspectul sdu acesta face trimitere la forta si maretie. In aceasti nuvela imaginea
stejarului nu mai simbolizeaza acea vigoare, superioritate, ci reprezinta un semn
prevestitor al mortii ori moartea insasi, Infatisandu-se ca un stejar batran, rupt, care se
uscase de treizeci de ani si care seca tot in jurul sau, toata vitalitatea. Satenii, cuprinsi de
o credinta oarba, sacrificau padurea prin tdierea copacilor tineri, Insa se fereau de acest
stejar, iar prin venerarea acestuia, se transformase Intr-un simbol totemic. In acest
univers desacralizat, arborele este primul care se prabuseste, dezvaluindu-si interiorul
putred: , Uite-1 acum ce gol e, poti privi prin trunchiul lui ca prin ochean, ca sa vezi mai
bine sfarsitul!”.11Prin iscarea furtunii, cresterea apei, frangerea ,hodorogului”, profetia
se adevereste, diaconul descriind toata aceasta viziune prin simbolurile pe care
divinitatea i le insufla.

Personajele principale sunt simbolice, fiind concepute pe un fundal apocaliptic,
neinzestrate cu descrieri elaborate, dezvaluindu-le doar cateva trasaturi sumare, spre
exemplu, Condrat are ,ochi albastri, spalaciti”, diaconul Ichim e ,un om gras,
burduhanos”!?, trasaturile fizice ale Feniei sunt inexistente, fiind dizolvate 1n valul de
ceatd des care pune stapanire pe intreaga scend, prezenta fantomatica a femeii abia
distingdndu-se de sicriul copilului ei mort, element care deschide calea catre lumi
necunoscute sau conform proverbului latin Mors ianua vitae, moartea copilului sa fie
perceputa ca o poarta spre viata vesnica.

Cautarea dunelor de nisip in centrul potopului sugereaza disperarea personajelor
de a gasi forta divind ascunsa in spatele unor aparente, deoarece toata scena saparii
gropii si ceremonialului de inmormantare realizat cu preot, bocitoare, lautari nu e decat
o iluzie, nisipul topindu-se treptat in apa Involburata a mortii. Trupul copilului neputand
fi ingropat altundeva decat in pamant, i se gaseste totusi o alternativa. Vica, o femeie
»stricatd”, aflata In antiteza cu Fenia, ia cosciugul si il transporta pe barca pana la scoalg,
sugerandu-i invatdtoarei sa-l1 ingroape In cancelarie, caci a invatat bine, inlaturand
totodata dusumelele de la cancelarie, pentru a-i face loc de veci. Imediat dupa aceasta
scend naucitoare Isi fac aparitia mistretii in carduri, ,inotand in salturi repezi, taind apa
cu spindrile sure, cu boturile paroase, cascate, pline sub barbie de turturi de
gheata(...).”13 Ivirea mistretilor, indeosebi a lui Vasile, fruntasul lor, este vazuta ca un
miracol, mistretul principal aratand ca o fiinta cereasca, devenind un animal totemic.
Aceasta imagine tainica trezeste un lant de asocieri surprinzatoare, nuvela alunecand de
la realitate spre fantastic, un fantastic de tip livresc, cu influente populare si mitologice.

1 Stefan Banulescu, larna barbatilor, Editura Art, Bucuresti, 2012, p.28.
12 Ibidem, p. 27.
3 Ibidem, p. 50.
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Interesanta este imbinarea dintre simbolul mistretului cu cel al stejarului, in
traditia hiperboreand, mistretul semnificand autoritatea spirituald, care se nutreste ,,cu
fructele stejarului, arbore sacru”, asemanandu-se cu druidul.l* O legenda straveche,
hindusa, contureaza cateva caracteristici ale porcului salbatic prin actiunile sale din illo
tempore; el este Intruchiparea puterii spirituale, fiind ,,avatarul sub care Vishnu a readus
pamantul la suprafata apelor si l-a organizat”.!’> In unele tiri crestine imaginea
mistretului capata conotatii negative si reprezintd, de cele mai multe ori, forta primitiva
care iese din umbra padurii, atacand recoltele, fiind asociat cu demonul, simbolul caderii
spiritului, dar in nuvela mistretul nu capata un astfel de sens, din contra, provoaca rasul,
este generator de lumind, aducdtor de sperantd in lupta cu spaimele existentiale
covarsitoare, dupa cum sugereaza si titlul ,mistretii erau blanzi”.

Inspiratia scrierii nuvelei Dropia a plecat de la momentul unic din viata
prozatorului pe care l-a si consemnat In reportajul intitulat cu acelasi nume. Acesta
vazuse pentru prima data o dropie la gara Ciulnita, afirmand intr-un interviu ca aceasta
experientd l-a Indemnat sa o scrie pe nerasuflate, intr-o noapte. Pasarea maiastra, care a
fost o inspiratie si pentru Odobescu si Sadoveanu, abordand motivul vanatorii de dropii
in proza lor, l-a fascinat pe Banulescu inca din prima clipa cand a auzit de existenta
acesteia, insa acesta adauga ca: ,vederea unei dropii adevarate nu mi-a schimbat-o, a
dat, poate, mai multa culoare fantasticului.(...) pasarea parea de neatins, ca un vis (...).” 16

Dropia a facut parte din fauna mai multor judete, existand pe intregul camp al
Baraganului, insa din cauza braconajului si a vremii nefavorabile, aceasta specie a
disparut de pe teritoriul tarii noastre, ultimele exemplare fiind vazute ultima data la
jumatatea anilor ‘80. Fiind o pasdre pe cale de disparitie, aceasta a devenit cu timpul
unul dintre cele mai interesante simboluri ale literaturii noastre, care poate capata
diferite acceptiuni. De pilda, dropia reprezinta o ,pasare fabuloasa care-l sfideaza pe
vandtor (..), in regim nocturn, pasarea simbolizeaza lumea temporald”, aceasta, la ceas
de seard, este prada imposibild de prins. In Dictionarul de simboluri, aceasta poate
reprezenta si ,simbolul unirii sufletelor si al fecunditatii, al coborarii sufletelor in
materie (...)” ori ,aventura sufletului uman” 17 Prin statura si prin cele doua picioare ale
sale, pasarea poate fi perceputd si ca un element intermediar intre microcosmos si
macrocosmos.

In nuveld, dropia reprezintd locul unde creste porumbul mirific, loc vizat de
convoiul format din tarani, plecati in cautare de hrana, terenurile fiind rapuse de seceta
(din sdaptamana Floriilor pana la toamna). Pe de alta parte, dropia figureaza si ca idealul
feminin, misterul femeii pierdute si cautarea disperata a iubirii, aceasta, completand
Stefan Banulescu, nu contine ,fantastic propriu-zis si toata frumusetea ii vine din
rasfatul scornitorilor de intamplari si de destine.”18

14 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit, pp.591-592.
15 |bidem, p.591.

16 Stefan Banulescu, Opere, vol.ll, ed.cit., pp.531-532.
17 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p.359.

'8 Nicolae Manolescu, op.cit., p. 1111.
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Eugen Simion sustine ca , Dropia este o povestire aproape fantastica”, fiindca
prozatorul alege explicatia realistd a faptelor'®doar la final, cele doua chei folosite
pentru a deslusi simbolului fiind urmatoarele: ,,Cand o fi soare si o sa ajungem la dropie,
sa ai mintea treaza, ai grija, ca sa poti vedea porumbul.” si ,,Asa ramane, vino de joi In
doud, la Padurea Pietroiului. Ai sa vezi dropia vara, noaptea si pe luna.”20

Miron, protagonistul nuvelei, se indragosteste indata de necuviincioasa Victoria,
fiind constient de compatibilitatea dintre ei doi. Femeia initiaza o incantatie pentru a-1
seduce si incepe a-i canta ,,Cantecul de camasa alba”, tot ritualul desfasurandu-se intr-o
atmosfera magica. Misterul este amplificat inca de la inceput, personajele din convoi nu
se vad la fata si toate relatdrile lui Miron, arhetipul povestitorului, s-au petrecut intr-un
trecut destul de Indepartat. Explicatia protagonistului nu este plauzibila indeajuns ca sa
devina valida, fiindca istorisirile se abunda in detalii fara sens, in plus, personajul este
chinuit constant de fantomele trecutului, totodatd, neputand lamuri prea repede
misterul dropiei. Tehnica narativa mentine constant starea de ezitare, iar, prin rolul sau
de narator, Miron poate fi comparat cu Milionarul din Cartea de la Metopolis, caci
amandoi creeaza cate o harta amanuntita a neamurilor, respectiv a personajelor. Dupa
cum se precizeaza, intregul tinut este format din neamuri: Pepene, Poienaru-Pacuraru,
Dordoac3, Salcau, Danila, insa doar cel din urma nu o sa se amestece cu celelalte.

In Dropia scenariul este realist, insd este acaparat si de straniu, magic, atat in
aceasta nuvela, cat si in Mistretii erau blanzi cititorul paseste pe un taram al legendelor si
miturilor, reprezentativ epicii banulesciene, teritoriile imaginare parand a fi rupte dintr-
o geografie si o istorie bine determinate.

In Satul de Iut naratorul-personaj pleacd in ciutarea factorului postal despre care
nu mai stie nimeni nimic, avand cateva indicii la Indemana: sa gaseasca un anume
invatdtor sau pe cineva care il cunoaste pe misteriosul din regimentul 14. Naratorul
doreste sa rezolve o enigma, Tnsa totul este incert, intriga nuvelei fiind declansata de
momentul sosirii naratorului n satul prahovean pentru a cauta raspunsuri.

Dupa ce personajul sare din trenul petrolier la Halta B, se trezeste cu strainul
alaturi de care a calatorit, acel om care dormea ghemuit pe banca dintre cisterne si care
se dovedeste a fi fostul preot al satului F. Din acea clipa, fostul preot, poreclit ,lautarul
satului” si compozitorul poemelor simfonice, va deveni caldauzitorul eroului in
nastrusnica Insarcinare. Acesta 1l grabeste sa traverseze campul, fiindca urma sa se
apropie ora venirii avioanelor de bombardament care aveau ca destinatie rafinariile
petroliere ale Ploiestiului. Actiunea se desfasoara in timpul ultimului an din cel de-al
Doilea Razboi Mondial, naratorul evocand cateva evenimente ordonate cronologic. in
drumul sau, acesta se confrunta cu diferite intdmplari bizare: trenul a oprit intr-un palc
de salcami (salcamul fiind simbolul suportului divin), pasagerii raman ascunsi prin
imprejurimi, aparitia pe camp a ramolitului ratacitor Soleiman si a lui Altin, calul sau
batran, dar si a unor carute venite de la munte, intalnirea cu fratele enigmaticului factor

19 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. 111, Editura David&Litera, Bucuresti, Chisindu, 1997, p.273.
20 Stefan Banulescu, larna barbatilor, ed.cit., pp.63- 66.
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postal si cu sotia acestuia, zborul avioanelor militare americane, din care cadeau butoaie
de benzina albastra, pe care taranii le luau pentru negot, necunoscandu-le utilitatea etc.

Fantasticul se resimte prin ambiguitatea textului, prin imbinarea armonioasa a
timpurilor, a spatiilor reale cu cele ireale si prin mentinerea misterului pana la sfarsitul
nuvelei.

In cazul protagonistului, aceasti cildtorie reprezinti ciutarea adevarului, dorinta
arzdtoare de cunoastere, calatorul visand la orizonturi inaccesibile, toata aceasta
experientd fiindu-i definitorie, determinandu-l sa ia calea drumului initiatic ce-i va
schimba complet viziunea asupra realitatii. Motivul calatoriei devine recurent in proza
banulesciana, regasindu-I si in nuvelele imediat urmatoare din cadrul volumului: Vard si
viscol, Masa cu oglinzi.

In Vard si viscol, sitenii se pregitesc de un priveghi la casa Milionarului. Acest
priveghi deloc firesc prin ritualurile initiate de oameni, are ca menire sa-1 omagieze pe
asa-zisul dezertor, crezut de toata lumea ca fiind decedat pe front. Ritualul obscur la care
sunt martori locotenentul Oboga si caporalul, bolnav de friguri, are loc in satul Glava,
care functioneaza dupa legi nescrise si semne vechi. Se aduc la lumina practicile magice
din timpuri Indepartate. Tot ritualul magic, pagan, incepe prin pregatirea bulgurului
pentru fiert si aprinderea focului in curte, chemandu-i pe batranii cu masti de pe lumea
cealalta sa ceara sufletul celui sfarsit.”21, femeile continuand cu diverse cantece stravechi
si ghicitori. Masca, In acest context, intarita de cuvintele magice ,,omule-pomule, omule-
pomule”, indeplineste functia de intermediar dintre lumea celor vii cu lumea mortilor,
stapanind lumea invizibila si protejandu-l, in acelasi timp, pe purtator. Tot acest
ceremonial de cautare a spiritelor se sfarseste cu un praznic pentru pomenirea lui
Grigore Nereja, fiind o expresie a credintei omului in lumea de dincolo si un simbol al
nemuririi sufletului. O imagine la fel de epocala este cea a reintoarcerii soldatului la casa
matusii sale, spre dimineatd, si, fiind flamand, Incepe a manca din propria pomana, actul
acesta ducand la anularea efectelor practicilor magice.

In Masa cu oglinzi se fac cunoscute trei personaje care parcurg un drum initiatic
prin infinita cAmpie cu scopul de a ajunge intr-un oras, ,care nu se vede si nu se aude” si
care nu-si anunta asezarea, nu se face vizibil din niciun colt al vastei campii. Cei trei eroi
sunt: Caius, un adolescent cunoscator al orasului, dar care face parte dintr-o familie din
Transilvania venita in Bardagan, domnul Martes, pe care adolescentul lI-a cunoscut la
»scoala de belle-arte” si decoratorul Bendorf. La un moment dat in cautarea lor li se va
alatura un convoi de moldoveni flamanzi, cu sacii goi, care cerceteaza spatiul campiei
pentru a descoperi acelasi oras, cu scopul de a se aproviziona cu grau, fiindca nicaieri in
tara nu se mai gdasea aceasta cereala din cauza secetei. Orasul nu-si dezvaluie imaginea,
ascunsa undeva la capatul campiei, inducandu-i pe drumeti in eroare, iar personajele au
parca senzatia deslusirii unor forme, contururi si vaga banuiala ca-i aud sunetele. Dupa
mult timp In care acestia rabda arsita, orasul se iveste dintr-o prelungire a campiei, dar
infatisarea acestuia este lipsita de dinamism, pare apocaliptica si in centrul careia se afla
masa cu oglinzi, care-i reda, aparent, acel puseu de vigoare. Masa a fost conceputa de un

2 |bidem, p. 99.
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anume Popescu, a carui biografie ridica semne de intrebare, atasandu-i numeroase
oglinzi diforme, care pot reflecta lumina pe o portiune foarte vasta. Oglinda reprezinta
un simbol solar, revelarea adevarului, a identitatii, Insa prin proportiile ei anormale va
arita contrariul. In fond, personajele binulesciene sunt lipsite de identitate si sunt
reprezentari ale unei lumi care se increde in puterea iluziei, in himere.

Asadar, Stefan Banulescu alege sa invie un spatiu al originilor, un spatiu in care
omul arhaic se naste si se dezvolta, creeaza un spatiu mitic, personaje cu o biografie
vaga, cu nume si porecle iesite din comun, valorifica datinile si credintele poporului, iar
fantasticul irumpe acolo unde te astepti mai putin, oferind prozei autenticitate,
producandu-se totodata o ciocnire intre inteligibil si ininteligibil. CAmpia Dunareand, un
spatiu real si ireal in acelasi timp, reprezinta un teritoriu fertil pentru lumea
banulesciana, autorul reusind sa faca din acest teritoriu unul imaginar, un spatiu utopic,
fabulos. Proza lui Banulescu va suscita mereu interes, cdpatand o mare valoare odata cu
trecerea timpului, ramanand mereu viu si actual.
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