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THE LIGHT IN THE ICON AND THE DARKNESS
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Abstract: Since Antiquity man has identified a close connection between light and divinity,
respectively between darkness and lack of life. The light of the first day, being the first creation of
God, has the role of ordering the creation until the appearance of the heavenly lights, because the
darkness was spread on the surface of the earth. God separates light from darkness, and light reveals
and reveals all forms that hide in darkness. Although so different, light and darkness are not
antagonistic realities. The light springing from the icon leads us to communion with God, to the
primordial light, the true foundation of iconography: the Son of God, incarnating and bearing our
human condition, allowed creation to be worthy of God. The light of the icon symbolizes the divine
light.
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Introducere:

Pentru ca omul sa poata recunoaste forma lucrurilor, trebuie mai intai ca lumina
sa le atinga, altfel ele ar ramane necunoscute. Aceasta este si o functie revelatoare. Este
rolul ignorat si totusi atat de important,! pe care lumina il indeplineste in arta.

Schimbarile care au determinat perceptia luminii si a intunericului se datoreaza
indepartarii de la forma primara a arhetipului, asa cum o gasim in unele culturi, binele
desavarsit, totul, armonia. Istoria artei ne arata ca omul cauta Intotdeauna armonia si nu
se multumeste doar cu o parte a intregului. Contopirea celor doua valente opuse, lumina si
intunericul, justifica libertatea de a fi apartenent la doua lumi (cea materiala si cea
spirituald) si aceasta apartenenta a fost cel mai bine ilustrata de arta care a incununat
istoria,? respectiv Arta Sacra.

Impératia lui Dumnezeu reprezinti singura Lumini care se cucereste prin lumina
si In mod reciproc, cum spune marele ascet Sfantul Diadoc: ,focul harului ce cade in
inimd si o transformd in lumind” .3 Indiferent de spatiu sau masura, lumina are propria sa
existentd, propriile sale rezonante si propria sa valoare, calitate rezultata prin procesul
de eliberare din limitele pe care i le impune forma si materia. Ea izbucneste si din icoana,
se elibereaza de opacitatea materiei si pune in evidenta ceea ce scapa ochilor trupesti,
devenind imateriala si in acelasi timp un simbol sensibil al invizibilului.* Lumina da
posibilitatea de a cuprinde in inima si intelegerea cuvintelor.> Luminozitatea fiintei
umane deschide si posibilitatea comuniunii.

! Egon Sendler, Icoana- chipul nevdzutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.175.

% Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p 195-
196.

® Paul Evdokimov, Rugul Aprins, ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1994, p.43-44

* Egon Sendler, Icoana- chipul nevdzutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.176.

® Pr. Toan Chirila, Model, Chip, Sens , Ed. Eikon, Bucuresti, 2017, p.93.
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Pictura a fost dintotdeauna conceputa esentialmente in trei dimensiuni sau in doua,
dupa gradul de concretete cautat de catre pictori. O executie in doua dimensiuni tinde sa
fie generala. Linia care este cel mai direct vehicul al gandului si al sentimentului, poate sa
sugereze 0 a treia dimensiune, dar nu poate s-o arate. Astfel, atunci cand forma este
modelatd in lumind si umbra, executia devine in mod corespunzator mai precisa, mai
concreta. Simbolurile se transforma in fapte si tind sa fie privite cu ochii in loc sa fie vazute
cu mintea.® Arta sacra reprezinta lumina din lume, ca si o oglindire a lui Dumnezeu, iar
icoana este cea care marturiseste despre Imparatia Luminii.

Cand iconograful creeaza o icoana, el realizeaza in fapt ,un chip al lui Dumnezeu”,
care este In realitate umanitatea indumnezeita prin Hristos. Dincolo de barierele
simturilor si de limitele dimensiunilor noastre pamantesti, icoana, prin simbolismul sau,
ne face si ne dim seama ca Impératia lui Dumnezeu se afli printre noi, iar intregul nostru
univers spatio-temporal se deschide catre o realitate noud, realitatea slavei lui Dumnezeu
si Imparitiei Sale. Fiind o imagine teandricd, icoana prelungeste, pentru cei care o
contempld, harul si darul negrdit al venirii Cuvantului in trup pana la intoarcerea
definitiva a lui Hristos.” Icoana nu este asadar doar o art3, ci este si o expresie a luminii,
primita ca dar divin.

Descoperirea intunericului nefiintei din fiecare om fi apartine artistului romantic.
Prin trairea acestui intuneric ajunge la forme de expresie deosebite, care desi dramatice,
se inalta catre sferele frumosului. Prin trauma, prin boald, prin suferinta, se poate ajunge
la expresivitate, la impuls, plasticitate si astfel la o noua categorie a frumosului, frumosul
dramatic.® Alituri de eternitatea Imparitiei, Dumnezeu pregiteste pe cea a infernului,
ceea ce ar fi, intr-un sens anumit, un esec al planului divin si deci o victorie partiala a
raului! Tensiunea tragica descrisa in Evanghelia Sfantului loan:, Lumina lumineazd in
Intuneric si Intunericul n-a putut-o atinge” - vorbeste de Lumina invincibila si de
intunecimile rezistente. Metafizic, intunericul nu este deloc o pasivi absentd a luminii. In
infinitul luminii apare o reactie activa de opozitie. Lumina se dezvaluie si fuga sa se
inconjoara de un ecou opac, de o obscuritate complice care ascunde inima intunecata.
Venirea Lui Hristos in momentul Parusiei va izbucni cu o amploare a Taborului redat
universal si va lumina orice obscuritate si va face inexistent orice intuneric. Nu va fi o
distrugere ci o clarificare a elementului insusi al opacitatii: , Totul este plin de lumina:
Cerul, pdmdntul si iadul” (Liturghia Pastelor).°.

Luminarea ca si tehnica in icoana:

Lumina din icoana nu are nimic de-a face cu lumina naturala. Ea a devenit har
intrupat, materializat si astfel trebuie primita in stare de contemplatie. Lumina lui
Dumnezeu trebuie asimilata pentru a putea fi transmisa si altora, omul intrand astfel in
miscarea iubirii dumnezeiesti. Cunoasterea luminii ,inteligibile” devine luminare si prin ea
omul se apropie de ,intunericul orbitor” al tainei supreme. Un iconograf trebuie sa
reuseasca sa picteze in asa fel incat lumina sa iradieze din icoana spre privitor. El trebuie

®Daniel V. Thompson jr., Practica picturii in tempera, Ed.Sophia, Bucuresti, 2004, p.9

" Daniel Rousseau, Icoana- Lumina Fetei Tale, Ed. Sophia, Bucuresti, 2004, p.72., si p. 217.

8 Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p 199.
%Paul Evdokimov, Rugul Aprins, ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1994, p.125
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sa dea culorii o luminozitate care surprinde prin transparenta si puritatea sa. Din esenta
divina emanad o luming, asa cum o forta activa produce un efect pasiv, ceea ce sugereaza
reflexul vesniciei In materie. Sensul teologic al luminii ,specifice” este cel de
dematerializare a acestei lumi sensibile, prin jocul lumina-umbra.t°

Iconarul isi incepe lucrarea prin figurarea Ingrijita a conturului formei, dupa care
umple suprafata din interiorul acestuia cu o culoare inchisd, din familia ocrurilor verzui.
Aceasta culoare ternad, asternuta uniform si omogen in incinta formei, poarta numele de
proplasmd. Este alcatuita intotdeauna dintr-un ton opac si rece, precum substanta
intunecata a pamantului, care semnifica teologic cuprinsul incd neluminat al sinelui. Pe
aceasta suprafatd, zugravul asterne ulterior mai multe tente calde si luminoase, din ce in
ce mai deschise si mai transparente, simbolizdnd luminarea launtrica treptata care
insoteste cresterea spirituala. Spre deosebire de tabloul occidental, care porneste de la
umbrirea culorilor luminoase asezate initial in lucrare, cu tonuri din ce in ce mai Inchise,
icoana, dimpotriva, porneste de la tonuri intunecate, pentru a ajunge la culori din ce in
ce mai deschise ale tentelor suprapuse, redand luminarea provenita din interior, tot mai
pronuntata. Prima tenta a proplasmei, asezata pe suportul ,netocmit si gol’, este
asemenea zilelor Facerii, cand se ,desparte lumina de intuneric”. Toate operatiile
picturale prin care se Intrupeaza forma iconica ofera un argument inductiv extrem de
convingator privind faptul ca lumina si forma reprezinta, in esentd, unul si acelasi lucru:
realitatile lor nu numai ca sunt indisolubil legate, dar, cel putin, din perspectiva actului
iconografic, nu pot fi despartite in doua concepte distincte, din cauza ca prima luminare
a proplasmei creeazd prima sugestie a volumului formei. Astfel, modesta lucrare a
iconografului actualizeaza in fiecare icoana scenariul cosmic al Creatiei. La fel poate fi
reconsiderata actiunea, si in cazul serii , urmat de o dimineatd, alternand astfel,
intunericul si lumina.l! Traditia niciodata nu a reprezentat legaturi rigide de catuse,!? ci
mai degraba eruditie.

Fiecare dintre aceste elemente (lumina-intunericul-fiinta), in formele lor separate,
reprezinta toate celelalte forme si anume: Intunericul reprezinta si lumina si fiinta, lumina
exprima si intunericul si fiinta, fiinta reprezinta lumina si intunericul; insa acestea trei nu
sunt separate, ci impreuna formeaza un tot unitar.13

»A se face lumind” in cuprinsul umbros al proplasmei inseamna atat ,,a da chip unei
forme”, ce nu-si datoreaza prezenta sesizata vreunei surse exterioare de luming, ci unei
lumini tasnite din sinele tern al proplasmei- suport care o naste si o face vizibila. In cazul
formelor naturale, obscuritatea mai mare sau mai redusa a umbrei, depinde de cantitatea
de materie luminoasa care se revarsa asupra ei. Ceea ce deosebeste partea intunecata de
partea luminoasa a unei forme iconice este calitatea energiei luminoase, felul in care este
iluminata. Cand ne referim la icoana, este mai corect sa numim umbra -intuneric, iar
culoarea deschisa, asociata luminii purtate, diafanie. Diversele grade de iluminare a formei
iconice, care ating prin stralucirea unor alburi, punctul zero al transparentei, corespund

% Egon Sendler, Icoana- chipul nevdzutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.185-187.

1 Sorin Dumitrescu, Noi si Icoana, Ed. Anastasia, Bucuresti, 2010, p.217-218.

12 Nikolai M. Tarabukin, Sensul icoanei, Ed. Sophia, Bucuresti, 2008,p.127.

BMatei Agachi, Lumina si IntunericuL repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p 209
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gradelor de diafanie sporite ale proplasmei. Cel mai luminos punct al unei forme din
natura este luciul, stralucire fixata pe suprafata neteda a volumului ei, pe care o numim
reflex. Reflexul concentreazi insi o lucire secunds, indirects, asemenea lucirii lunii. In
comparatie cu reflexul, blicul, punctul cel mai stralucitor al unei morfologii iconice, indica
locul unde aceasta a fost marcata de energiile necreate, care poseda cel mai inalt coeficient
de diafanie. In naturi tot ce reprezintd lumina proiectati asupra formelor devine in icoani
iradiere luminoasa, lumina eliberata de undeva, din mediul incandescent al formei.
Formele din icoana lumineaza, nu sunt luminoase, sunt ddtdtoare, nu purtdtoare de
lumind. In ambianta clarobscurului, formele par surprinse de lumina: fasciculul luminos
pare sa le divulge ascunzisul si sa le tulbure intimitatea. Lumina este un musafir
asemdnator unui spot luminos care cerceteaza ungherele tiacute ale unei pesteri,
rascolindu-i ascunzisurile.1*

Luminarea carnatiei cere inca si mai multa finete decat executia in sine. Pentru a
obtine transparenta si luminarea , atmosfericd” a icoanelor, este necesara evitarea unei
prea mare diferente intre amestecuri. Cu prima culoare, foarte lichida, se acopera
abundent partea care trebuie luminatda, mergandu-se cu pensula de la umbra spre
lumina. Astfel, culoarea mai deschisa se acumuleaza in partile mai luminate. Pe aceasta
suprafata foarte uda se introduce a doua culoare, mergandu-se spre lumina. Culorile
alese au o semnificatie importanta si se expun exigentelor compozitiei, toata icoana fiind
strabatutd de o luminda care nu arunca umbre. Aceasta exprima tocmai lumina
Dumnezeirii, care este comunicata prin ierarhiile ingeresti si pamantesti pentru a ajunge
sa reflecte, in final, In materia icoanei. 1> Frumusetea culorilor este un rezultat al
unificarii, derivind din forma, din cucerirea intunericului intrinsec materiei, de
umplerea de lumina.16

Lumina fiind primul atribut al lui Dumnezeu, este in acelasi timp ,intunericul care-ti
ia ochii”. Cele patru simboluri ale luminii sunt: razele si hasurile de aur (assisto), aureola si
vesmintele albe. Razele simbolizeaza soarele, hasurile simbolizeaza scurgerea vietii divine
(harul) spre lume, aureola sau nimbul este utilizat pentru a reflecta sfera solara din jurul
capului, imaginea sacrului si a energiei duhovnicesti, care este iradiata spre lume, iar
vesmintele albe simbolizeaza puritatea si desavarsirea. Personajele din icoana sunt
patrunse de lumina necreata si participd in mod intim la viata lui Dumnezeu, caci
»apropiindu-se de lumind, sufletul se transformd si el in lumina”. (Sf. Vasile cel Mare) Daca
omul devine ceea ce contempld, lumina de dincolo, care tasneste din icoana, patrunde in
adancul fiintei lui. Sfantul Macarie spune ca ,sufletul care a fost pe deplin iluminat de
frumusetea inefabild a slavei celei luminoase a fetei lui Hristos si care a fost umplut de Duhul
Sfant, devine in intregime ochi, in intregime lumind, in intregime fata.”1’

In Vechiul Testament se acordi o profundd dimensiune teologici luminii
primordiale, subliniindu-se faptul ca stralucirea ei se datoreaza Lui Dumnezeu si ca nu
poate exista separat de El. Lumina necreata care a fost poruncita sa fie adusa la existenta

4 Sorin Dumitrescu, Noi si Icoana, Ed. Anastasia, Bucuresti, 2010, p. 218-219.

> Egon Sendler, Icoana- chipul nevdzutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.67 si p.226.

16 Marcel Gh. Munteanu, Tipologia Artei Bizantine, Ed. Renasterea, Cluj-Napoca, 2012, p.295.

' Michael Quenot, Icoana- fereastrd spre absolut, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 1993,.p. 106-108.
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de catre Dumnezeu nu este altceva decat strdlucirea slavei Lui Dumnezeu si, implicit,
reprezintd si o0 maniera de a dezvalui misterul luminii necreate care a existat inca din
prima zi a creatiei.!®

Aureola din icoane trebuie interpretata ca un simbol care reprezintd un semn
caracteristic aparte, pecetea lui Dumnezeu (pusa prin mana pictorului)!® asupra alesilor
Sai, asupra poporului Sau- noul Israel. Mandorla, spre deosebire de aureol3d, este utilizata
pentru marcarea evenimentelor istorice concerete, fiind o reprezentare simbolica a
luminii (taborice). Prezenta acestei lumini face trimitere la natura dumnezeiasca a lui
Hristos. Mandorla ar putea fi, prin urmare, singura pecete specifica a Tatalui ( prezentata
prin intermediul limbajului pictural), acea pecete care doar celor foarte putini le este
permis sa o vada. Nici Moise si nici Ilie, chiar daca se scalda in razele acestei lumini, fiind
reprezentati in context eshatologic, nu sunt aproape niciodata pictati in mandorla si nici In
vesminte albe asemenea lui Hristos. Mandorla marcheaza doar situatiile in care, prin
luming, se prevesteste puterea si slava dumnezeiasca a naturii lui Hristos in istorie. Astfel,
mandorla si nimbul reprezinta, prin excelentd mijlocul simbolic de exprimare, care
delimiteaza rolul Lui Hristos In intreaga viziune teologica a picturii bisericesti. Luminarea
ca marca generala a prezentei lui Dumnezeu, la nivel de baza al existentei noastre, in care
fiecare fiinta este chemata sa fie, prin intermediul aureolei, care vorbeste despre rolul lui
Dumnezeu in istoria omenirii, ca o continuare a actiunii Sale de creatie de inceput pana la
mandorla, ca un semn al existentei istorice/eshatologice depline a prezentei naturii Sale
transcendente dumnezeiesti, structura de baza, simbolica prin care este exprimat aspectul
eshatologic al picturii bisericesti, are tocmai acest caracter luminos.20

Stralucirea de lumina care apare in icoand ca si aureold, reprezinta practic
manifestarea realda a lumii spirituale. Aceasta stare duhovniceasca, desavarsirea
launtrica a omului, al carei semn exterior este lumina, nu se poate transmite nici in
cuvinte, nici prin imagini. Frumusetea, asa cum o intelege Biserica Ortodoxa, nu este o
frumusete a fipturii, ci o insusire a Imparitiei lui Dumnezeu, unde Dumnezeu este , toate
in toti”2! Parintele Dumitru Staniloae vede o stransa relatie intre iubirea extatica,
vederea luminii dumnezeiesti si forma existentiala si apofatica a cunoasterii. Ea este
rodul sau manifestarea iubirii, care duce la o iradiere de lumind, care este cunoasterea.
Vederea luminii primeste nume din ordinea cunoasterii. Energiile necreate nu fac parte
din realitatea creatd, ci sunt complet distincte de ea. Intilnirea cu Dumnezeu prin
vederea luminii dumnezeiesti cu unirea iubitoare extatica dintre doua persoane. Atat in
cazul intalnirilor interumane cat si divino-umane, se poate vorbi de ,cunoastere”, fiind
vorba practic despre o experienta. ,Sfintii Pdrinti numesc aceastd cunoastere *vedere*,
Aceastd prezentd directd sau aceastd experientd a prezentei Lui Nemijlocite imi apare ca
lumind care umple totul”. Aceasta experienta o mai numeste (pr.Staniloae) ,simtire

A

18 Pr. Toan Chirila, art. ,,Let there be light! (Gen. 1:3) in the Interpretation of the Primordial Light” in Studia
Universitatis Babes- Bolyai- Theologia Orthodox 1, Cluj Napoca, 2020, p. 5-22

9 Stim din Sf. Evanghelii cat si din Vietile Sfintilor faptul ci sfintii nu aveau adeseori emanatii luminoase in
jurul capului, 1n timpul vietii lor pAmantene. Stralucirea sfintilor in Eshaton, se va face prin aldturarea la Trupul
Inviat a Lui Hristos in aceeasi lumina taborica in care a strilucit si Domnul.

2 Todor Mitrovic, Carte de Picturd- bazele Iconografiei, Ed. Bizantina, Bucuresti, 2015, p.65-69.

2! Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Caldauziri in lumea icoanei, Ed. Sophia, Bucuresti, 2006, p.55.
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spirituald”, sau ,simtire mentald”. Prin ,simtire” se intelege o stare afectiva sau
subiectiva. Este o ,simtire” a mintii, adica o experienta rationala si suprarationala. Chiar
si intre oameni, unitatea de iubire aduce o bucurie care se manifesta ca ,lumina”. Cu
cat este mai mare unitatea in iubire, cu atdt este mai multd lumind. Cu cat este mai multa
luming, este In unitatea desavarsita si infinit iubitoare dintre cele Trei Persoane Divine.
Iubirea, lumina si cunoasterea se impletesc toate in experienta nemijlocita a lui
Dumnezeu. Parintele Staniloae face o comparatie a vederii luminii dumnezeiesti cu
intalnirea iubitoare extatica dintre subiectele umane, ce culmineaza in analogia
reciproca a ,zdmbetului”, punctul culminant al analogiilor reciproce. in relatiile dintre
oameni, ,zdmbetul ” este manifestarea deschiderii sufletelor unul altuia. Fara aceasta
deschidere extatica a sufletului, iubirea nu poate fi impartasita! Acelasi lucru este valabil
pentru ,extazul” in vederea luminii dumnezeiesti. Unirea cu Dumnezeu presupune chiar
un extaz al lui Dumnezeu Insusi, care este de fapt o kenozd sau golire de Sine. ,Dacd fiinta
iubitd nu se deschide intr-un zdmbet, ci rdimdne inchisd, nu se realizeazd extazul unificator
al dragostei. Lipsa de lumind de pe fata ei este semn cd vrea sd ramdnd inchisd, semn cd nu
iese din sine, sau nu primeste in sine pe cealaltd. La oameni, extazul se realizeazd printr-o
iesire reciprocd a unuia la altul. (...) lesirea lui Dumnezeu din Sine insd, pentru a primi pe
om, e numai cobordre chenoticd. Dumnezeu trebuie sd ni Se deschidd prin dragoste, ca sd
putem intra la vederea Lui”, In lumina. Deschiderea unei persoane alteia este insotita
intotdeauna de bucurie, care se arati intr-un zambet sau o ,lumind”.22 Indumnezeirea se
manifesta ca iubire, bucurie si lumina.

Lumina si intunericul prin istorie:

Din perspectiva luminii si a intunericului, putem spune ca istoria a urmat modelul
arhetipal al androginiei divine (lumina-intuneric, Cer-Pamant), insa nu deplin, dar
suficient pentru a-l justifica, de la descoperirea iluminista a omului singur, spre tenebrele
suferintei, pentru ca mai apoi sa se inalte catre claritatea pozitivismului.23

Filozoful rus Simon Franck, in cartea sa ,Lumina lumineazd in intuneric”, se
opreste la dublul sens al verbului grec katelaben de la katalambano care poate insemna a
primi, a asimila, dar tot atat de bine: a prinde, a cuceri. Vulgata isi opreste alegerea la
primul sens, si astfel s-a faurit conceptia occidentala: intunericul nu I-a primit- este
constatarea unui teribil obstacol pe care lumina il Intdlneste in cAmpul extensiunii sale,
ceea ce coloreaza situatia unui oarecare pesimism. Lumina lumineaza dar nu imprastie
obscuritatea. Prin forta rezistentei lui indaritnice, Lumea locuieste in Imparitia
intunericului, In sanul caruia totusi Lumina straluceste. Pornind de la Origen, conceptia
orientala se precizeaza alegand al doilea sens al verbului: ,intunericul nu a invins-o” -este
pusa in relief aici, ideea invincibilitatii Luminii. Odata aparuta ea ramane neclintita,
inaccesibila oricarui atac al Intunericului. Lumina lumineaza lumea si nu cunoaste eclipse.
Intre optimismul invincibilititii Luminii si pesimismul rezistentei intunericului, diferenta
e in accent, caci cele doua sensuri impreuna se regasesc In dinamismul viu al verbului
grecesc care exprima bine mesajul: tragicul Luminii lui Dumnezeu insusi, s-ar putea spune,

22 leromonah Calinic Berger, Teognosia — sinteza dogmaticd si duhovniceascd a parintelui Dumitru Staniloae,
Ed. Deisis, Sibiu, 2014, p.412-415.
8 Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p 202.
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al tainicei sale Iubiri: Lumina lumineazd in intuneric, intunericul este neputincios sd O
fnghitd, dar prin rezistenta lui, el nu se imprastie inaintea Luminii. In fizicd, obscuritatea
nu este un element In sine, ci simpla absenta a claritatii, in care ziua si noaptea se succed.
Lumina si intunericul coexista ca doua principii In lupta. Dumnezeu este Luming, adica o
esentd simpla, transparenta si limpede a luminii ce nu suporta nici un corp strain, nicio
opacitate, nu este loc in ea pentru umbr3,?4nu este loc in ea pentru intuneric, pentru ca
acesta se risipeste in prezenta ei.

Pentru Platon, principiul Intregii existente este Binele, care genereaza in om
Adevdrul si inteligenta si se reflecta in lumea materiald, prin lumind, ea pierzandu-si
caracterul fizic, deoarece prin ea, Dumnezeu i comunica omului adevarul Sau, bundtatea si
frumusetea Sa. Pentru Plotin, lumina imbraca un sens religios, ea permitand eliberarea de
conditia umana, de lumea materiei. Pentru a percepe lumina interioard este nevoie de
substitutia ochilor corporali, in favoarea ochiului launtric. Ea se deschide spre
contemplarea Fiintei, pentru a se identifica cu Ea. Sufletul se uneste cu Dumnezeu prin
abandonarea de sine, pentru a primi viziunea luminii Sale, moment in care orice lucru
devine inexistent, producandu-se totodata o inversare paradoxala: lumina naturald ajunge
intuneric, ea devenind negatie a adevaratei lumini, prin supunerea la conditia materiei.
Lumina creata si noaptea devin identice caci ele nu pot sluji la perceperea formelor acestei
lumi. Spiritul uman dispare in splendoarea luminii necreate.?>

Lumina primd este revelarea cea mai tulburatoare a Fetei lui Dumnezeu. Ochiul
Tatalui converteste totul in comuniune. Cum soarele care se ridica inunda totul cu
prezenta sa penetrantd, apare ,tu” usor, stralucind, tesut tot din lumina: lumina ndscuta
din Lumind. Ea semnificd conditia spirituald a revelatiei, este vederea interioara,
existentiald. Pe plan optic ochiul nu zareste lucrurile ci putinul de lumina reflectata de
obiecte. Obiectul nu este vizibil decat numai pentru ca lumina il face luminos prin prezenta
sa. Ceea ce se vede e lumina care se uneste cu obiectul, il imbratiseaza si ia forma sa, il
figureaza si 1l descopera. Lumina de care vorbeste Sfanta Scriptura este asemenea
Paternitatii divine care este sursa oricarei paternitati. Lumina este cea care reveleaza dar
si cea care vede, este Principiul Comuniunii Trinitare care se pune Principiu al Comuniunii
intre Dumnezeu si om. Primul cuvant al Sfintei Scripturi trebuie citit in Hristos, caci El
este Lumina Comuniunii intre divin si uman, a naturii Sale teantrice. Primul cuvant :,Sd fie
lumind”! proclama sa fie trinitate, pentru cel care este destinat sa o reflecteze, ca bucuria
eternd a Comuniunii straluceste si situeaza in fascicola sa fiinta scoasa si proiectata in
razele sale datatoare de viata.2¢

Demersul de pana acum arata ca firea omului tinde catre Intuneric si catre lumina
deopotriva, asa cum relateaza si Goethe in Teoria culorilor si anume ca starea preferata
vederii este aceea de penumbra sau de clar-obscur, unde lumina si intunericul sunt
vizualitate in egala masura. De aici rezulta ca omul care are inclinatia vizuala spre forma
lor concomitentd, are Inclinatie intrinseca si spre forma lor arhetipald, aceea care prezinta

24 paul Evdokimov, Rugul Aprins, ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1994, p.28-29
%> Egon Sendler, Icoana- chipul nevizutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.177.
26 paul Evdokimov, Rugul Aprins, ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1994, p.35-36
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lumina si intunericul in forma unita ca si energii fiintiale.2” Tot Goethe spunea ca suferinta
luminii este tocmai culoarea pe care ea o face vazuta.

Dionisie Pseudo-Areopagitul cauta sa dea raspunsuri intrebarii potrivit careia,
atunci cand Dumnezeu este numit Lumind (phos), in ce mod poate fi comunicata aceasta
lumina transcendentd, pur inteligibild, pe care omul nu o poate vedea decat prin , vedere”,
sau ,cunoastere lduntricd”, si cum poate lumea spirituald sa se reflecte si sa ia forma in
lumea pamanteascd, In materie? Lumina nemateriala a lui Dumnezeu este astfel
comunicatd, mai intai, ierarhiilor ceresti superioare, serafimilor, heruvimilor si tronurilor.
Acestea o transmit ierarhiilor inferioare, prin care ea este data sub forma Sfintelor Taine,
menite a curdti si a lumina omenirea. Relatiile Intre ierarhii sunt caracterizate prin
armonie, simfonie si simetrie, si au drept elemente constitutive masura si numarul. Asupra
haosului primar a intervenit luming, considerata buna sau frumoasa, iar sufletul acestui
Univers il constituie miscarea iubirii dumnezeiesti. Originea totului este esenta
supradivina in neclintirea sa vesnica. Miscarea iubirii care purcede de la Tatal isi revarsa
lumina asupra fapturilor, care se ridica la El, pentru a fi Indumnezeite, dupa o prealabila
curatire.8

Idealul realitatii ar fi lipsa de suferinta. Armonia este reprezentata de arhetipul
lumina si intuneric, Cerul si Pamantul unite, afirmatia in afirmatie. Apare insa realitatea
negatiei, a imperfectiunii, a durerii. Arhetipul lumina-intuneric (armonia si frumusetea) se
extinde, asumandu-si suferinta si transfigurand-o in reinviere. Astfel se confirma prin
negatie memoria perfectiunii evocate in Geneza. Arhetipul isi extinde sensul si ghideaza
conditia umana cazuta prin suferinta spre redobandirea frumosului si a luminii. Doar prin
suferinta se ajunge la frumos, la armonia primordiald. Este singura solutie, prin care se
poate gasi bucuria si invierea. Daca omul si-a observat intunericul si l-a trait ca pe o
drama, a descoperit neputinta de a fi In nefiinta si s-a inaltat prin strigat spre sferele
armoniei, gasind o parte a armoniei, a adevarului.??

Autorul care a marcat Evul Mediu si arta iconografici este Dionisie Pseudo-
Areopagitul. Valoarea filosofiei lui consta in faptul a creat un sistem de gandire omogen,
rareori atinsa de ganditorii crestini ulteriori, ce tine de regandirea neoplatonicismului, in
lumea revelatiei crestine. In Occident, mistica si estetica luminii dezvoltate de Dionisie,
sunt preluate de Ioan Scotus Eriugena, sau Robert Grossetete ca: ,Ceea ce constituie
perfectiunea si frumusetea lucrurilor materiale, este insdsi lumina”. Pentru Bonaventura si
pentru teologii scolastici, lumina are caracter sacru, ea participa intr-un anume fel la
calitatile lui Dumnezeu, se ridica mai presus de materie si spatiu si se multiplica ea insasi,
raspandindu-se peste toata faptura. Daca in picturi, lumina face sa straluceasca culorile
pentru a le da viata, in vitralii lumina se uneste cu ele, le strabate, dupa cum a observat M.
Grodecki. Conceptia despre lumina constituie, pentru arta bizanting, sufletul esteticii sale.
Andre Grabar observa faptul ca arta bizantina cauta intotdeauna sa depaseasca formele
lumii materiale. Mozaicurile si icoanele, cu fondul lor tesute din lumind, urmaresc sa
prezinte mai mult decat materia, iradierile vesniciei, reflectarea luminii dumnezeiesti

2" Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artistica, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p 203
%8 Egon Sendler, Icoana- chipul nevdzutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.180-181.
2% Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artistica, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p.79-80.
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necreate.3'Modelul arhetipal lumina-intuneric, spirit-materie, cer-pamant, reprezinta
realitatea primordiald, si in istoria umanitatii acest dualism este imitat In cat mai multe
modurile posibile. Istoria artei si a iconografiei, cu precadere, exprima cu claritate acest
fapt. Indiferent de context exista aceasta oscilati de intre lumina si Intuneric care se
separa si se denatureaza reciproc, In incercarea neostoita de a imita si a ajunge la
arhetipul. Mai mult decat oricand acum se poate observa ca de fiecare data, prin constiinta
acumulatd, se dobandesc noi experiente in intelegerea arhetipului.3!

Pentru Grigore Palama, lumina taboricd nu reprezinta Fiinta diving, ci energia Sa,
fiind o insusire a ei. Distinctia intre esenta si energie nu este in contradictie cu simplitatea
lui Dumnezeu. Omul nu poate participa la esenta lui Dumnezeu, ci la energia sa: Dumnezeu
se manifestd in oameni prin energii, ,multiplicindu-se fdard a-si pdrdsi unitatea”, iar
oamenii Tnainteaza spre dumnezeire prin transcenderea manifestarilor lui Dumnezeu in
creatie, a iluminarilor ierarhilor, pentru a intra in intunericul divin si pentru a atinge
unirea mai presus de cunoastere, de orice manifestare sensibila sau inteligibila a lui
Dumnezeu. Varlaam, decarat eretic, considera lumina taborica o lumina materiala, si nu
lumind dumnezeiasca. Teofan Grecul, in conceptia sa despre lumina, dizolva accentele
dure ale icoanelor grecesti, in mici trasaturi de pensula precisa, de un alb pur, pentru a le
da reflexia luminii naturale, creand astfel un adevarat impresionism al luminii. Rubliov,
prin introducerea conceptiilor noi asupra luminii, reuseste sa gaseasca o armonie perfecta,
unde sensibilul este spiritualizat, caci spiritul s-a unit cu materia, acesta reprezentand
semnul adevaratei opere de arta.32

Din perspectiva luminii si a intunericului putem spune ca istoria a urmat modelul
arhetipal lumina-intuneric, cer-pamant, de la descoperirea iluminista a omului singur,
spre tenebrele suferintei, pentru ca mai apoi sa se inalte catre claritatea pozitivismului.
Firea omului tinde catre intuneric si lumina deopotriva, asa cu relateaza si Goethe in
Teoria culorilor ca starea preferata vederii este aceea de penumbra sau de clar-obscur
unde lumina si intunericul sunt vizualitate In egald masura. De aici rezulta ca omul le
poseda ca arhetip pe amandoua, insa in forma pura si unite in armonie.33
Concluzie:

Intunericul era mai inainte de lumind. Lumina si-a luat fiinta din nefiint3, prin
porunca Ziditorului :,Facd-se”! -iar pentru intuneric stim doar ca era deasupra adancului
de mai inainte de lumina. Aceasta despartire, dupa Evghenie Vulgaris se afla si in
interiorul persoanei, respectiv in lumea launtrica, unde uneori straluceste lumina, iar
alteori stapaneste intunericul. Dumnezeu le-a despartit si pe acestea, precum si pe
acelea.34

Realitatea prezentata in icoanad, realitatea divina depadseste dimensiunile lumii
pamantesti, insa si respecta lumea pamanteasca, care este creata de Dumnezeu pentru a fi
transfigurata, prin puterea Duhului. Daca reprezentarea iconografica isi pierde caracterul

%0 Egon Sendler, Icoana- chipul nevizutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.178-179.

81 Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p.101.
%2 Egon Sendler, Icoana- chipul nevizutului, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.191-192,

%% Matei Agachi, Lumina si Intunericul repere esentiale in creatia artisticd, Ed. Eikon, Bucuresti, 2019, p.120.
% Evghenie Vulgaris, Indeletnicire iubitoare de Dumnezeu, Ed. Sophia, Bucuresti, 2012,p.23-25.
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de taina a lui Dumnezeu, reducandu-se doar la formele sensibile ale materiei, icoana isi
pierde sufletul. Cand lumina transfiguratoare cedeaza teren luminii naturale, dimensiunea
transcendenta dispare, imaginea devenind o iluzie a realitatii, o falsa realitate, care isi
pierde atat caracterul spiritual cat si valoarea artistica. Din punct de vedere tehnic, artistul
trebuie sa aiba o mare precizie privind punerea luminilor, acestea avand o miscare catre
privitor, subliniind in acelasi timp miscarile din interiorul compozitiei. Scopul este acela ca
Iumea sd fie transfiguratd. in abordarea temei luminii si luminii divine descoperim cat de
depasit devine limbajul omenesc si cat de sdarace sunt mijloacele artistice.3> Cu toate
acestea, opera cea mai frumoasa pe care o poate realiza un artist este icoana, singura in
care se poate transpune stralucirea luminii dumnezeiesti peste creaturile Sale.

De ce lumina si intunericul sunt repere esentiale In creatia artistica? Urmarind
arhetipului lumina-intuneric in arta, se poate observa ca orice element creat sau viu, este
cu o structura binard, lumina-intuneric, barbat-femeie, cald-rece, pamant-cer, trup-suflet,
mic-mare, acestea toate fiind completate de al treilea element, care rezulta din cele doua.
Se poate observa ca in expresia artei de-a lungul secolelor, lumina si intunericul erau
elemente definitorii. Totusi oscilatiile nu lipsesc si arta penduleaza dintr-o extrema in alta
in unele cazuri, alteori echilibrandu-se pentru ca in scurt timp sa piarda acel echilibru.
Concluzia ar fi ca modalitatea prin care arta poate sa gaseasca echilibrul dintre lumina si
intuneric este descoperirea celui de-al treilea element. Acest element este de natura
spiritualad si reprezinta fiinta.3® Sinteza spirituald a artei este viitorul acesteia si astfel
gasirea echilibrului ei sa reflecte echilibrul omului.

Dumnezeu este dupa fire nevazut si nepriceput, care fnsusi nu sunt potrivnice,
dupa Teodorit, cu zicerea aceea: ,Pus-a intuneric ascunderea Sa” (Ps. 17:11), deoarece
lumina care este neapropiata si nevazuta savarseste aceeasi lucrare pe care o savarseste si
intunericul cel nevazut, pentru ca si una si alta opresc ochiul de a vedea printr-insele: ca
lumina cea neapropiata opreste adica ochiul din pricina covarsirii stralucirii, Intunericul il
orbeste din pricina lipsei luminii.3”
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