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analysis of the modalities of assimilation of the folkloric constituents, with the emphasis placed on
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impact that these elements have on the modern reader; of their importance in the structure of the
literary work, in revealing its aesthetic valences. The author investigates the ethno-folkloric
constituencies harnessed in the texture of prose by V. Besleagd. The Bessarabian writer represents
the model of well-documented author in the popular mentality secrets, focused to play naturalness
and the natural of human existence, using native expressions of peasant, focusing on shenanigans
of country life, and experiencing the mythical mysticism, paganism, which, transfigured, creates a
state of ineffable alternatively, difficult to grasp the uninitiated. The frequent appeal to the
folkloric components in the narrative substance of the literary texts of the 1960s demonstrates the
ability of writers to resist through culture, through the phenomenon of preserving the Romanian
identity, despite the alienation policy promoted by the party.
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Eminentul prozator basarabean Vladimir Besleaga apartine pleiadei literare
Jintoarcerea la izvoare” (M. Cimpoi) sau la ,origine”, care in plan mitologic, ne
atentioneaza Mircea Eliade, ,ne Ingaduie sa traim din nou timpul in care lucrurile s-au
manifestat pentru prima oar3, [si - n. n.] constituie o experienta de o importanta capitala
pentru societatea arhaicd” [1, p. 33]. lar, In plan literar, constata exegeta Ana Ghilas,
»presupune revenirea la anumite teme, motive traditionale (recte etnice), plasmuirea
personajelor de factura folclorica si o Intoarcere (fireasca) sau o re-descoperire a
modelului romanului romanesc interbelic pe linia lui Camil Petrescu (Aureliu Busuioc,
Singur in fata dragostei) si cea a lui Mihail Sadoveanu (Ion Druta)” [2, p. 135]. Modelul
etnoepic ,bonus pastor” (Dan Manucd) este unul dominant in contextul literar din
Republica Moldova, manifestandu-se prin: ,imbinarea liricului cu epicul, intoarcerea
spre axiologia populara, accentuarea elementului rustic (devenit acum, la aceasta etapa,
«probleme ale satului»), taranul (acum: sateanul, omul de la tara) ca pastrator al
traditiei, simbioza dintre mit si realitate, simbolurile specifice: satul, casa, focul din vatra
s.a.” [2, p. 135].

Etnologul Victor Cirimpei In studiul Viadimir Besleagd: naturaletea si comicul
vorbirii populare realizeaza o investigatie originala a patrunderii elementelor folclorice
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in creatia prozatorului: ,in formarea-«zidirea» ca scriitor [..], piatra de temelie,
fundamentul (de pe cand era copil, inca nestiind sa citeasca) apartine culturii populare
orale, cu versuri folclorice pentru copii, colinde, plugusoare de Anul nou; cu
fermecatoarele basme/povesti, pe care le asculta cu incantare din gura consatenilor-
tarani; [...] marginea de pornire totusi, spre scriitorie, ramanand bogata si fermecatoarea
cultura a creatiei populare, cu firescul vorbelor ei, presarate ici-colo, dupa imperativul
situatiei, cu sprintare seminte comice” [3, p. 215].

Criticul literar Andrei Hropotinschi va remarca ca Vladimir Besleaga, pornind ,de
la folclor, desfasoara actiunea in plan real si fantastic, pana cand acestea se suprapun si
se realizeaza un Intreg bine structurat, cu un ritm si un puls al sau interior. Autorul
creeaza un roman cu probleme intime, poetic, care la ora actuala are o deosebita
cautare..” [4, p. 179].

In lucrarea Destine transnistriene scriitorul Vladimir Besleagd face dezvaluiri
biografice legate nemijlocit de preferinta sa pentru cultura populara orala. Bunaoars,
anii de studentie l-au determinat sa inteleaga ,cat de frumoasa si plinda de miez este
limba vorbitd”, cat de adanca poate fi in intelepciunea poporului filosofia vietii, destinul
existential si aspiratiile oamenilor simpli [5, p. 3]. Incepand cu anii ’60 va intreprinde
primele cercetari etnologice in satul de bastind si prin imprejurimi, inregistrand o
Jintreaga tolba de fonograme ale rudelor, vecinilor mei care demult s-au calatorit...” [5, p.
3]. Prin urmare, interviurile realizate cu cei 12 consateni din Maladiesti 1l apropie pe
scriitorul Besleaga de cercetdtorii folcloristi, instruiti a deseca istoriile de viata ale
informatorilor de folclor si capabili de a pune adecvat accentul pentru a scoate din
anonimatul istoriei frumoasele traditii si obiceiuri practicate de stramosii nostri cu
ocazia unor sarbatori familiale si calendaristice, diversele mostre ale patrimoniului
cultural intangibil, dar si surprinzatoarele povestiri orale (naratiunile personale) din
trecutul tragic al neamului romanesc.

Debutul sau literar, dupa cum afirma insusi prozatorul, s-a realizat odata cu
aparitia culegerii de povestiri La fdntdna Leahului in 1963 (desi in 1956 publicase cateva
povestioare pentru cei mici intr-o cartulie intitulata Zbdntuild). Chiar de la bun inceput
se poate observa ca Vladimir Besleaga leaga firul celor sase naratiuni, incluse in volum,
cu vorbirea orala, inserand la momentul oportun lexeme, diverse ,ziceri” populare
proprii prozei folclorice: ,sa ne vedem ajunsi pe deal, ca incolo om zbura ca vantul si ca
gandul” [6, p. 15]; ,boierul a dat in cai si s-a dus, numai foc si para” [6, p. 27]; ,un bate-
drumuri”, ,un fluiera-vant”, un ,papa-lapte” [7, p. 33]; ,ne-au cazut oaspeti in prag” [7, p.
36]; ,mi s-a urat mai rau decat de mere padurete” [7, p. 43]; ,zablaul” [7, p. 47]; ,dar
gura lumii parca poti s-o astupi?” [8, p. 66]; ,picdtura cat de mica, dar <..> si piatra o
sparge”, ,sa le spuna cate-n luna si in stele” [8, p. 67]; ,vulpea isi sterge ea urmele cu
coada, dar tot se vede dincotro a venit” [8, p. 74]; ,te-o apucat rusaliile ori ce ti-i?” [8, p.
75]; ,barnetul”, ,hustiuliuc! - cu capul in jos” [9, p. 79]; ,spune incet ca nu dau tatarii” [9,
p. 80]; ,,s-a napustit cu o falca-n cer si cu alta in pamant”, ,,sa planga in sapte randuri de
lacrimi”, ,venise toamna si trebuia sa numaram bobocii” [9, p. 82]; ,parmaclac!” [9, p. 89]
S. a.
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Descendent din mediul rural, va pune accent si pe legatura omului cu pamantul, a
omului cu vegetalul. In povestirea Glas de frunze doi tineri planteazi un plopusor in
tarana. Pamantul, element al belsugului si fertilitatii, drept - ,mama buna a toate si a
tuturor”, constata prozatorul, il insufleteste, daruindu-i seva - ,fiorul sfant al vietii” [10,
p. 5]. Ca viziune miticd, imaginea pamantului-mama este reprezentatd de o zeitate
primordiald, dupa cum ne atentioneaza Romulus Vulcanescu - ,cu puteri discretionare
de viatd si de moarte asupra oamenilor si duhurilor pamantului, i se preteaza un cult
deosebit; nu este o zidire nefnsufletita, ci vie”. In conceptia populard romaneasci este
»,aceea a figurdrii antropomorfe, ca o zeitate numita Pdmdntul-Mumd, este cea mai
evoluata sub raport magico-mitic” [11, p. 443]. Pamantul din ritualurile folclorice si
religioase s-a materializat in conceptia populara a romanilor Intr-un adevarat cult (,in
care asimileaza elemente de cult al mortilor, de cult al maternitatii, de cult al fecunditatii
si al fertilitatii” [11, p. 443]).

Prin formula ,S3a te fnal{i pana la soare, plopusorule drag” [10, p. 6] se
preconizeaza stabilirea prin intermediul arborelui a unei axe cosmice dintre pamant si
cer, a unui centru al lumii care In ritualurile magice ale popoarelor lumii are ca tema
fundamentald ascensiunea, dorinta de comunicare cu universul de dincolo, imperceptibil
pentru conditia umana obisnuita.

Plopul in plan simbolic ,are in el ceva tainic, datorita mai ales insusirii frunzelor
sale de a tremura chiar si pe timp aparent linistit” [12, p. 145]. In creatia populara oral3,
plopul are conotatii negative: ,, Atunsi tu sd fii nireasd,/ Cdnd a fase plopu mere/ Si rdchita
jisinele” [13]; ,N-as avea necazuri multe,/ De-as trai ca bradu-n munte,/ Da trdiesc ca
plopu-n vale,/ Necdjit si plin de jale” [14]. Este arborele blestemat de insasi Maica
Domnului: ,,Sfdnta Maicad a lui Isus/ Rdtdceste-n jos si-n sus,/ Pe cdmpia unui rdu,/ Printre
grdie pan’ la brdu./ Catd loc sd odihneascd/ Si pe fiul sfant sd-1 nascd./ Sub un plop cu
frunza deasd,/ Jos, pe pajiste se lasd./ Plopul frunza-si tremura -/ Maica pace nu-si afla./
Tulburatd-i maica sfantd/ Si din grai astfel cuvantd:/ - Alelei! Plop ne-ndurat,/ Fi-ti-ar
neamul blestemat/ Si de mine pe pdmant,/ Si de Dumnezeu cel sfant!/ Frunza ta sd nu
stea-n loc,/ Batd-se mereu in joc/ Si la soare si la lund/ Ca bdtutd de furtund!..” [15. A se
vedea: 16]. El este un vestitor de rau augur: ,Foicica, flori domnesti,/ Plopule, de ce
jelesti?/ Au vreo pacoste cobesti?/ Ori de moarte md vestesti?” [12, p. 145]. Asociat cu
jalea si singurdtatea se va contura In povestirea Glas de frunze, asemeni poeziei
eminesciene Pe ldngd plopii fdrd sot, din vegetalul-complice al dragostei in simbolul
iubirii neimpartisite. In fata despartirii celor doi tineri: a fetei frumoase ,de-ai fi jurat ca
anume asa trebuie sa arate zanele din povesti” si a flacaului ,cu ochii plini de foc si
fruntea stralucind”, frunzele plopului raman sa sopteasca mereu acelasi ,cantec tainic si
plin de vraja, ce-1 zicea odata flacaului in straie ostasesti si fetei aceleia zvelte, cu doua
cosite grele, de matase, pe piept” [10, p. 12].

Drumul care-l insoteste pe Petrea (Drumul viselor), cand acesta pleaca la
invataturd, prin procedeul de personificare ia proportia unui personaj antropomorf:
drumul ,dormea plin de urme”, ,dar cand caii au luat-o din loc, el a tresarit ca trezit din
somn, s-a scuturat usor de praf, starnind nourasi albi, si s-a aruncat sub rotile carutei”,
,0data ce pornise din loc, de acum nu mai avea de gand si nicicand sa se opreasca a sta la
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taifas si mana tot tnainte” [6, p. 13]; ,ajungand langa fantana, se ferea oleaca la dreapta,
temandu-se parca sa nu tulbure linistea apelor din adanc, apoi iar pornea zburdalnic
inainte”, ,fugind o bucata de loc, drumul se plictisea sa tot mearga drept nainte, dintr-o
data se repezea In stanga” [6, p. 14] etc.

Despartirea de casa parinteasca - ,cuibul drag al copilariei si visurilor lui” Petruta,
reprezinta unul din momentele cele mai dificile din viata personajului principal (Drumul
visurilor): ,si casa cata in alta parte, ca si mama” [6, p. 15]. Casa, din punct de vedere
antropologic, reprezinta centrul In care omul se simte cel mai comod si mai aproape de
Dumnezeu. Intre casi si figura mamei se realizeazi o osmoza care nu poate fi dispersati,
cele doua simboluri fiind prezente nemijlocit In copilaria si existenta de mai tarziu a
fiecarui om. Revenirea acasa din peregrindri coincide simbolic cu miscarea circulara in
timp si spatiu, refacerea ,unui traseu parcurs in sens invers” [12, p. 80], intoarcerea la
origini, in punctul initial. Aceeasi conotatie o are si drumul care i se pare lui Petrea ca
»poate fugi si inainte, si Tnapoi in acelasi timp”, spre deosebire de omul care ,stie doar
calea inainte, tot inainte, caci numai asa traieste” [6, p. 18]. Toate drumurile-intoarceri
sunt indreptate spre casa parinteasca, care semnifica ,primul nostru colt din lume,
primul univers”, ,permanenta unei spiritualitati”, ,punctul de plecare”, dar si ,de
convergentd” [17, p. 25] al celor plecati. Iar orice intoarcere se confrunta cu ,umbra
simbolica a «drumului fara intoarcere», la care este supusa orice fiinta umana” [12, p.
81].

Transfigurat artistic de catre V. Besleaga in prozele sale, spatiul folcloric ia forma
unui axis mundi de care te sim{i legat prin anumite legitati nescrise: ,Ca si in cazul
vecinatatii, nu este indiferent daca apartii unui sat sau altuia. Casa, vecinatate, sat sunt
tot atatea locuri de un cuprins tot mai larg, carora omul le apartine si prin care el intr-un
anume fel exista si se defineste. Aceasta face ca mentalitatea generalda a satelor
traditionale sa nu ingaduie parasirea nu numai a casei si vecinatatii, dar nici pe aceea a
satului din care omul isi trage substanta, care ii da putere si sanatate, mai mult decat
atat, 1i da libertate si certitudine” [18, p. 41], de aceea personajele plasmuite de prozator
se simt bine, asemeni taranilor nostri, In locurile de obarsie. Metonimic, casa si locul pe
care este ridicata aceasta obtin formula unui spatiu sacru, benefic, gratie traditiilor
mostenite din mosi-stramosi. Casa e punctul terminus la care aspira si revine bunelul lui
[sai din Zbor frdnt, dupa peregrindrile sale in Galitia: ,a scapat de toate si a venit acasa si
numai dorul de casa l-a dus si 1-a ajutat — dorul de casa. Iar cand era acolo departe,
uneori prin trasnetul impuscaturilor si asurzenia tunurilor i se nazarea ca aude cum
curge Nistrul, cum fasaie si graieste apa lui si atunci dorul de casa il strangea mai tare de
inima si nu putea sta. lar la urma dupa ce mantuia de povestit Intindea picioarele
inainte, se uita la dansele si se gindea ca, asa slabe cum sunt, daca ar trebui sa vie de la
marginea pamantului tot ar veni acasa, ar veni aicea sa moara, ca prin straini n-ar putea
sa moara” [19, p. 35-36]. Dorul bunelului de casa, dar si dorinta nestavilita de a muri
acasa, pot fi explicate din punctul de vedere al unui principiu ontologic ancestral: ,Initial,
locurile de inhumare erau sub casa sau in apropierea casei pentru ca spiritul
stramosului sa ocroteasca in continuare familia si gospodaria” [12, p. 38]. Prin urmare,
bunelul e determinat ca dupa trecerea in lumea cealalts, sa fie cel care va avea grija in
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continuare de nepotii sdi pentru care a fost ca un tata: ,Ce avea dadea la baieti, lui Isai,
lui Ile, ca le ramasese ca si tata si trebuia sa aiba grija de ei. Numai acasa vroia sa moara.
Ca, zicea, in casa asta m-am nadscut, din pamantul ista am crescut, cu apa asta m-am
adapat — si tot In pamantul ista vreau sa ma duc si sa ma fac nimic. lar cand ziceau
baietii cd, vorba ceea, in natura nimic nu se pierde [...], bunelul mijea ochii si graia In
saga: «Daca-i asa, apoi cineva, vreun stranepot dintr-al zecelea rand are sa beie ori are sa
manance din tarana mea si are sa ma vizeze si daca are sa se duca si el pe undeva
departe prin lume, prin strdini, negresit are sa simta ca-l trage acasa si are sa vie si el ca
mine, mdcar schiop, pe jos are sa vie acasa si asa nu ni s-a stinge neamul niciodata...»”
[19, p. 36], astfel implinindu-se o ,«reincarcare a bateriilor energetice», in vederea unui
nou inceput, a unui nou ciclu, a unei noi evolutii (regressus ad uterum, intoarcerea la
pamantul-mama, intoarcerea «acasa» etc.)” [12, p. 81].

Revenind la povestirea Drumul visurilor, observam ca Petrea e macinat de gandul
ca omul nu poate sa plece unde-l cheama visurile lui si totodata sa ramana acolo ,unde-i
pragul, de pe care a cazut intaia data si si-a facut primul cucui, unde-i copacul, in care s-a
catarat pana In varf, acolo unde orice palma de loc o cunoaste si-1 cunoaste” [6, p. 15].
Prin urmare, prozatorul in scrierile sale nuanteaza legatura ontologica a umanului cu
locurile de obarsie, dezvaluind la momentul oportun si trairile, mustrarile de constiinta
ale personajelor privind momentul ruperii de origini.

In romanul Ignat si Ana, casa devine un laitmotiv al naratiunii. Pe de o parte, casa,
proaspat construita ajunge a fi cauza disensiunilor dintre Ignat si conducerea satului,
care i-a hotarat soarta, urmarind a le demola rodul muncii de trei ani. Pe de alta parte,
casa pare sa se ruineze din interior, din cauza neintelegerilor dintre cei doi soti, a lipsei
de comunicare, dar si a copiilor la care visau cu atata ardoare la Inceputul casniciei si pe
parcursul celor trei ani. Cu toate acestea casa e cea care ,il Intdmpina rabdatoare: 1-a
asteptat sa vie, sa-i auda pasii — de, se sdturase si ea de atata singuratate” [19, p. 254].
Tot ea e cea care incearca sa-i aline suferintele personajului, initiind o investigatie
psihologica: ,Calca cu ochii in padmant, dar simte aldturi, nalta si mare, casa... De ce esti
abatut, stapane? Te-ai intors si nici te-ai uitat la mine! Ai trecut pe aldturi parca nici as
sta aici, ridicata de bragele tale si ale femeii tale si ale tuturor acelora care au sarit sa va
ajute. Ori iti pare rau ca-s atat de frumoasa si-ti amintesc de visele ce le-ati urzit
amandoi cu Ana serile cand lucrati pana tarziu? Cadeati de oboseala si adormeati morti
pe patul Injghebat din scanduri, pus sub fereastra pe cateva caramizi sa nu vi se bage
broastele-n asternut... Se astepta sa auda vorba asta de cum o vazu, ca aievea, pe Ana”
[19, p. 257-258]. Uzitarea procedeului personificarii este relevanta pentru apropierea
autorului de creatia populara, intenfionand sa reliefeze perspectiva mitologica de
percepere a lumii de catre omul simplu: ,Din foarte fertilul sol al animismului primar isi
trage radacinile personificarea folclorica si literara. Omul primitiv identifica natura
umana cu cea animala, admitand transferul fiintei umane in animal, planta, obiect al
naturii insufletite” [20, p. 172].

De ruinarea casei sunt legate si cateva vise ale personajelor principale. Bunaoarsg,
visul Anei in care se pribuseste peretele din spate in care a zidit o cirdmida Petrea. In
credinta populara surparea casei are conotatie negativa, iar visul e unul premonitoriu
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pentru realitatea care urmeaza a se implini. In visul lui Ignat, casa este luatd de un vartej.

In romanul Ignat si Ana autorul foloseste material concret folcloric care
sugereaza ,cuprinderile unui zbucium general uman, vechi de cand lumea, caci oare in
care timpuri omul nu s-a gandit la urmasul sau, la cel ce-i va continua viata, neamul,
idealul, fapta? Si reusita prozatorului se contureaza anume datorita impletirii faptului
concret de viata contemporana cu exemple auzite din batrani, oferite de folclor, cu cele
inmagazinate in intelepciunea populard, exemple despre rostul vietii omenesti
continuate prin urmasi” [21, p. 317]. Motivul copilului, al pruncului mult dorit, atat de
frecvent in basmele noastre folclorice, dar si in miturile cosmogonice, e un ,simbol
ecumenic al Inceputului, al lucrului nou, al vietii totale, al evenimentelor exceptionale, al
trainiciei, al eternitatii” [22, p. 420].

Abordand complexitatea geografiei de valorificare a arhetipului copilului, M.
Eliade remarca ca acesta poate fi regasit ,nu numai in mituri si legende, dar si in
alchimie, in gnoza, in superstitii, el reaparand, asa cum remarca Jung Intr-un studiu
recent [C. Jung si K. Kerény, Einfiihrung in das Wesen der Mythologie (Amsterdam-
Leipzig, 1941), p. 117 sg.], in anumite viziuni neurotice, vise etc.” [22, p. 420]. Ipostaza
legata de viziuni si vise apare de cateva ori in romanul Ignat si Ana. Protagonistul isi
imagineaza copilul aievea: ,intorcandu-se intr-o duminici din sat, Ignat grii a joacd: mai
tu, mai! Ce faci acolo? Ana venea de la cuptoras cu un clit de placinte: dar cu cine
vorbesti, barbate? — Ia cu coplesul cela.. Bag’ seama sa nu rupi perele ca-s verzi. —
Care: coples? Care: pere? Il privi nedumeriti Ana. — Cum: care? Biiatul nostru. Nu vezi
ca se-ntinde la pomi ca un iedut? Ana pleca ochii, apoi acoperindu-si fata cu bratul fugi in
casa..” [19, p. 254]. Reluat spre sfarsitul romanului, atunci cand i se confeseaza unei
musafire, pe care o cheama tot Ana, Ignat marturiseste ca in momentele dificile ale vietii
de familie, imaginea unui baietel il salveaza: ,— Mi se nazarea ca-1 vad jucandu-se in
drum, de-a harbujeii, ori fugind prin curte cdlare pe-o nuielusa, nechezand in gura mare
cum fac toti copiii. Ori catarandu-se prin pomii din fata casei.. De se intampla Ana pe
aproape si ma vedea dus pe ganduri, trecand pe alaturi fie cu o caldare cu nisip, fie cu
altceva, se oprea mai incolo si ma privea. Nu ma uitam spre dansa, dar ii simteam
privirea.. Ma luam cu nazaririle mele si-n cateva minute cat stam asa, mi se faceau la loc
puterile, ca prin vraja..” [19, p. 368]; ,mai tu mai, un’ te catari? Lasa perele-n pace, nu
vezi ca-s verzi? Ana se uita la mine ca la un smintit, apoi cand pricepea ca strig la cineva
sa nu se urce-n pomii nostri tineri care abia se infiripau si nici vorba sa aiba fructe, radea
si ea si ma Intreba: dar la cine strigi? — Cum: la cine? La baietelul nostru... Se uita la
mine, zambea vinovata, apoi se lipea de mine: las’ ca o sa-1 avem... o sa fie frumusel,
bucalat, rotunjor si voinic ca tine... Tot asa tradiam cu nadejdea, in asteptarea lui: ca vine,
ca trebuie sa vind, n-are cum sa nu vina...” [19, p. 369].

Alta data, vedenia copilului il urmareste in vis. Supunand analizei momentul
respectiv, s-ar parea ca prozatorul a apelat la arhetipul mitic Copil dobandit dintr-un vis,
prezent in basmele romanesti si care face parte din grupajul Nasteri miraculoase,
reprezentand unul din elementele cu Incarcatura spiritualda din scenariul mitic [23, p.
15]. Bunaoarg, in basmul Povestea Tiganului, un imparat viseaza ca va avea un copil si se
va numi Frumosul Lumii. Ori In romanul Ignat si Ana, protagonistul 1si viseaza baietelul
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,cocotat pe gard”, ,cu parul ciufulit, gata s-o rupa de fuga”. Dupa jocul mai mult mimat,
initiat intre cei doi, Ignat si baietelul acestuia, intervin mai multe momente fantastice,
din conventionalul visului, dar si al basmelor. Jucaria inchipuita, pe care o mestereste
Ignat, mai mult prefacandu-se, fiind descoperita de baietel In traista, isi ia zborul, avand
asemdnarea unui avion sau fluture, care e de fapt un ceva care are aripi si elice. Alergatul
peste garduri transcende intr-un zbor peste dealuri si campii al baiatului, urmat de
Ignat, infricosat de gandul ca si-ar putea pierde, In aceasta cursa in urma ,fluturelui de
fier”, copilul pe care ,l-a asteptat atata timp, l-a dorit atat de mult”. Dupa cel scapa din
vedere si Incepe sa planga, plansul in vis simbolizand ,o0 isprava paradoxalda a mintii: e
meta-noia, adica saltul mintii dincolo de sine, in alt plan al intelegerii” [12, p. 145], il
zdreste Intr-o alee aplecat asupra unei broaste {estoase, care nu este una vie, ci de piatra
(broasca testoasa din vis e un simbol al sacrului, capabil de a prezice viitorul).

Cand vrea sa-1 apuce de mana si sa-1 ia cu dansul, bratul copilului se frange si
copilul se desface In bucati. Supus unei analize, acest moment semnifica destramarea
visului la care a aspirat protagonistul timp de trei ani de cand s-a casatorit. Aflat in fata
acestui dezastru si deziluzionat, Ignat observa ceva mai incolo o batrana, care nu este
altcineva decat bunica, privindu-l in tacere si clatindnd semnificativ din cap, 1i sugereaza
tacit ca sa-si aduca aminte povestea, in care cu ajutorul apei Inchegatoare si Invietoare
sunt intrupate si inviate fiintele decedate si dezmembrate. Fiind intrebata de Ignat de
unde ar putea face rost de aceste ape, batrana il sfatuieste sa le caute in ochii lui si ale
sotiei lui, acestea fiind lacrimile. Lacrimile barbatului si ale femeii sunt in stare impreuna
sa insufleteasca visul risipit si descompus. Dupa ce intrupeaza copilul, scaldandu-1 cu
lacrimile sale, dar care ramane inca neinsufletit, Ignat isi aduce aminte vorbele batranei:
,Sa amesteci lacrimile tale cu lacrimile femeii - numai atunci are sa invie!” [19, p. 410].
In plan simbolic, ,lacrimile fierbinti ale durerii, implorarii si disperdrii reprezinti o
conjunctie a focului si a apei. Se poate vorbi de o adevarata «alchimie» simbolica a
lacrimii, izvorata din focul inimii, devenind stihie acvatica eliberatoare si purificatoare,
ca, in cele din urma3, sa se cristalizeze intr-un conglomerat salin. Existd o omologare
mito-simbolicd, aproape universala, a lacrimii cu apele ceresti: cu picaturile de roua sau
ploaie. In mitologia egipteans, omul (erme) este niscut din lacrima zeului solar R&” [12,
p. 85]. Izvorate din ochi ca simbol al cunoasterii si al principiului creator, lacrimile
varsate de Ignat obtin proprietidti magice de intrupare. Insusi plansul, ca rezultat al
curgerii picaturilor saline din globul ocular, asociate celor de ploaie, obtine valente
oculte. In cultura egipteand, zeul Osiris invie gratie lacrimilor virsate de Isida si Nefida
[12, p. 144-145].

In roman este transstilizat si simbolul ,copilul orfan” reprezentat de fetita care
sta in spital cu Ana. Ramasa de mica fara mama, copila se ataseaza de protagonista,
incercand in diverse discutii sa o consoleze, sa-i alunge singuratatea si starea depresiva.
Prin urmare, prozatorul apeland la simbolul orfanei, miza pe imaginea ,copilului prin
excelentd, adica a copilului primordial, in absoluta si invulnerabila lui singuratate
cosmica, in perfecta lui unicitate” [22, p. 422]. ,Orfanul”, in conceptia lui Mircea Eliade,
coincide cu ,crearea Cosmosului, crearea unei lumi noi, o noua epoca istorica (Vergil), o
«viata noud» in orice nivel al realului” [22, p. 422]. Aparitia unui astfel de copil este
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relationat cu timpul mitic, sacru, ritualic: ,a fost odata ca niciodata...”, ,odinioara”, ,in
acel timp”, ,atunci”, ,cdndva demult, cand se potcovea tantarul cu noua zeci si noua de
ocale de fier la un picior”, ,in vremea de demult”, ,era odata”, ,pe timpul cand” etc. si
evoca intotdeauna momentul inceputurilor. Deloc intamplatoare e si povestea pe care i-
o relateaza orfana Anei despre niste oameni care nu aveau copii: ,cicd, erau odata un om
si o femeie si, tot aga, n-aveau copii... le era urat la amandoi singuri in casa lor, incat de la
o vreme femeia nu mai poate si zice: mai omule, fa ce-i face, du-te-n lume si sa nu te
intorci acasa fara copil...” [19, p. 315-316].

Apeland in plan comparativ la proza sadoveniang, in care aducerile-aminte ale
personajelor extind spatial timpul, apropiindu-l de cel mitic, vom observa ca si in
romanul lui Besleaga ,trecutul transcende din real intr-un camp al imaginarului,
inscriindu-se prin aceasta Intr-o perspectiva lirica: una care face din amintire o rampa
spre mit” [24, p. 103] si ce e mai evident - ca hotarele dintre proiectiile temporale
dispar, executandu-se in acest fel o perceptie deschisa a timpului sau a unui timp
constant: ,Pe fundaluri nesfarsite ca acestea, departarile se apropie, dand impresia unui
prezent continuu. - Si invers, realitati imediate se proiecteaza in trecut” [24, p. 119], de
aceea si In Zbor frdant, dar si In Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a
cunoasterii de sine, delimitarea hotarelor dintre vis si realitate, dintre prezent si trecut
(aducerea-aminte) e dificil de sesizat. Planarea intre trecut si prezent prin intermediul
catalizatorului - apa reprezinta in romanul Zbor frdnt puntea dintre timpul desfasurat
aievea si cel mitic.

In romanul Zbor frdnt prozatorul Vladimir Besleaga insereazi o credinti populara
despre vuietul raului Nistru: ,,au gemut addncurile toate [ale Nistrului — n. n.] - asa
geamdt cd s-a auzit departe pe apd, peste amdndoud malurile, de a ajuns tocmai in sat, si
s-au oprit niste femei care treceau pe drum de la fdntdnd ori de unde-or fi venit, de s-au
uitat una la alta: «Ai auzit cum a urlat Nistrul?» «Am auzit, fa» «Sd stii cd vrea cap de om»
«D-apoi asa-i el, fdrd asta nu poate». «Doamne sfinte, pdzeste si apdrd...». Si-au fdcut cruce
si s-au dus mai departe-n drumul lor...” [19, p. 158]. O varianta a credintei la care a recurs
prozatorul, numita Cind raji Nestru, a cules si cercetatorul Victor Cirimpei: ,in august
1987, in satul Parata, pe stanga Nistrului, ceva mai sus de Malaiestii scriitorului, de la un
mos de 80 de ani: Cdnd raji Nestru, trebi s’ si-nesi cariva |...]. El cand raji, seri cap di om”
[3, p-217].

O adevarata antologie a expresiilor paremiologice descoperim in romanul istoric
Cumplite vremi de Vladimir Besleaga. Cu o deosibita maiestrie artistica, prozatorul a
reusit sa imbine plastic proverbe si zicatori cu diferita tematica si fond de idei in
tesitura narativid. In indemn citre cititor la lecturarea romanului Cumplite vremi
prozatorul V. Besleaga recurge la expresia ,Dar, ca vorba din poveste: inainte mult mai
este (s. n.)” [25, p. 20], caracteristica basmelor populare, cu intentia bine definita de a
predispune cititorul la faptele ce vor fi narate. Fiind un roman istoric, Cumplite vremi
reprezinta un adevarat depozit al paremiilor istorice si istorico-sociale, acestea evocand
evenimente si realitati din trecutul poporului roman. Ne vom referi doar la cateva
exemple. Expresia populara , Vodd da, Hincu ba”, care la rascruci de veacuri si-a pierdut
semnificatia primara, astazi desemneaza doar nesupunerea unei persoane fata de alta.
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Alcatuitorii Dictionarului de proverbe si zicdtori romdnesti (Bucuresti-Chisindau, 2001),
Gr. Botezatu si A. Hancu, in prefata editiei argumenteaza caracterul bivalent al acestei
expresii: ,... are doua nuclee tematice si doua valori semantice: istorica si sociala - doi
agenti istorici neordinari se vad implicati in colizie la cele doua niveluri - temporal
(fondalul istoric) si social (conflictul dintre Voda si boierul rasculat la 1672 Mihalcea
Hancu cu tovarisii sdi de lupta)” [26, p. 8]. In colectia de Proverbe si zicdtori din seria
Creatia populard moldoveneascd (in 16 volume), carte aparuta sub Ingrijirea regretatului
Efim Junghietu, gasim aceeasi mentiune pentru geneza acestui proverb: ,Expresia a
aparut in legatura cu rascoala taraneasca de la 1671, condusa de banul Mihalcea Hancul
din Orhei si serdarul Apostol Durac din Lapusna impotriva domnitorului Duca-Voda. Se
spune ca aceste cuvinte le-ar fi spus banul Mihalcea” [27, p. 21]. Pornind de la
documente si cronici, prozatorul V. Besleaga include proverbul dat in t{esatura
romanului sau raportandu-1 la realitatea istorica evocata:

»— 51, zici, ca i-ati chelfanit bine pe greci, sfintia ta?

- [-am bdtut mdr! (s. n.) [din categoria: Relatii, situatii. A se vedea: ,A bate
mar” In 26, p. 174]. Pana la urma l-am scos si pe Duca din curte, cu toate ca avea un turc
mare de la imparatie si-l {inea tot pe langa dansul, socotind ca nu vom indrazni sa-l1 dam
afara din tara. Dar l-am dat. Cu tot cu turc l-am dat. Am trimes doisprezece dintre noi,
alesi anume, si i-au spus lui voda, fiind de fata si turcul: sa te duci cu tot cu greci! Voda
zicea: «Da! O sa va carati voi de aicil» lar Mihalcea Hancul 1i raspunde: «Ba, maria ta, ai
sa te caril»

— Cum spune zicala: Vodd da si Hancu... (s. n.).

— Numai ca asa: Voda: da si Hancu: ba! (s. n.) Asa a fost, ca eram acolo si am
auzit cu urechile mele...” [25, p. 66; A se vedea: ,Vodd da, Hincu ba”, ,Vodd vrea si Hancu
ba”1n 26, p. 138].

Un alt exemplu concludent de paremie istorica este zicala ,A trece prin foc si prin
sabie” [277, p. 97], pe care prozatorul o asimileaza pentru a prezenta epoca: ,Si, cand ne-
am lovit cu turcimea si tatarimea, ne-au spart si ne-am Imprastiat care incotro, scapand
cu fuga... Era iarng, ger, lumea bejenita pe la paduri. Mul{ime, razmultime s-au prapadit.
Ca paganii au trecut tinuturile noastre prin foc si prin sabie... (s. n.)” [25, p. 67; A se
vedea: ,A trece prin foc si sabie” in 26, p. 195].

Paremia ,De cdnd cu boierii”, de asemenea are suport istoric. Relatdnd povestea
vietii sale si a numelui sau, personajul lon Taralunga zice: ,Era mai inainte vreme mare
Selistea: peste o suta de case. Oameni cu stare.. De la Movilesti incoace a pornit in
scadere. S-au infipt si cativa boieri in coastele satului si au inceput sa-1 stramtoreze. A
ramas vorba: De cdnd cu boierii... (s. n.)” [25, p. 362-363; A se vedea: ,De pe vremea lui
Ciubdr voda”, ,Ca pe vremea lui Ldcustd-voda”, ,,Ca pe vremea lui Pazvante”, ,,Ca pe vremea
turcului”, ,De cdnd cu zavera” in 26, p. 137]. in cazul dat, desi se refera la o realitate
istorica, prozatorul foloseste metoda ,citarii” sau a ,imprumutarii” paremiei si nu o
asimileaza.

Referitor la proverbul-exclamativ istoric ,,Ho! Stai cd nu dau turcii” folcloristul
Efim Junghietu face urmatoarea remarca: ,Turcii si tatarii navaleau subit, pradau,
omorau, duceau locuitorii in robie. La primul semnal, care vestea despre ivirea lor,
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oamenii se grabeau sa se adaposteasca in paduri. De atunci a fost pusa in circulatie
vorba: «Ce te grdbesti? Doar nu dau turcii!», care este in uz frecvent si in zilele noastre,
desi a fost creata cu mai mult de 500 de ani In urma” [27, p. 19]. Descoperim si In proza
romana din Basarabia exemple ale acestei paremii: ,Trebuie sa stiti, ca vorba, care-o
spunem adeseori: «Mai incet, cd nu dau turcii» (s. n.) ori «Mai incet, cd nu dau tdtarii» (s.
n.) are o reald baza istorica. Numai ca multi incurca pe turci cu tatarii. Si invers. De ce?
Fiindca habar n-au care au navalit mai intai...” [28, p. 318-319; A se vedea: ,Ho! Stai, cd
nu dau turcii” in 26, p. 137; ,Doar nu dau tdtarii” in 27, p. 66]. In exemplul dat prozatorul
V. Besleaga intreprinde o cercetare de caz incercand sa dea o explicatie a aparitiei
acestei expresii, lasand totusi sa se subinteleaga ca indiferent de poporul care navailea,
romanul a fost nevoit sa dea bir cu fugitii.

JA tdia nasul” - zicala aparuta in urma unui eveniment istoric, despre care aflam
din cronica lui lon Neculce. Persoanele care se faceau vinovate in fata domnitorilor sau
autorititilor erau crestate la nas. In O samd de cuvinte avem explicatia cazului prin
relatarea legendei despre Nicolae Milescu Spatarul, care a fost supus acestei pedepse in
1653, pentru participarea la complot Impotriva domnitorului Stefani{a-Voda. Datorita
iesirii din uz a pedepsei, zicala si-a pierdut sensul initial, obtinandu-1 pe cel figurat, care
a devenit unic. Exemplul depistat in romanul Acasd de Vladimir Besleags: ,Auzi-1? Isi
rade de mine! Las’ca-¢i tai eu nasul! (s. n.)” [28, p. 437] sugereaza intentia unuia dintre
personaje de a se razbuna pe cel care-l denigreaza.

In general, fenomenele negative sunt mai frecvente in continutul proverbelor,
deoarece din rau poti Invata mai mult decat din bine: ,Era pdtit si priceput (s. n.),
parintele Nicodim, si, cu toate ca bautura il infierbantase, nu-si pierdu limpezimea mintii
si nu uitase pe ce lume traieste” [25, p. 65; A se vedea: , Tot pdtitu-i priceput” in 26, p.
224].

Conform marturiilor scriitorului, dar si in urma investigarii constituentelor
etnofolclorice valorificate in tesatura prozelor sale vom sublinia ca V. Besleaga este un
autor bine-documentat in tainele mentalitatii populare, concentrat in a reda firescul si
naturalul existentei umane, utilizand expresiile neaose ale taranului, punand accent pe
situatiile comice ale vietii de la tara, dar si experimentand cu miticul, misticismul,
paganismul, care, transfigurate, creeaza o stare de inefabilitate In subsidiar, dificila de
sesizat unui neinitiat.
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