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Resume: Hortensia Papadat-Bengescu's prose is an ideology of passion. The prose writer turns it on all
sides, analyzes it from a historical, mythical, mythological, phenomenological, psychoanalytic
perspective. She truly makes an incursion into passion, desire, we are witnessing a dissection of Desire,
of Passion in Proustian style. Bengali s eroticism is a by-product of modernization with external
motivations to the genuine resemblance of the Romanian soul.
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Iubirea in proza bengesciand este decelatd ca o metaforizare a drumului odiseic al
prototipului Odiseu. Asemenea politropului Odiseu, femeile din creatia Hortensiei Papadat-
Bengescu sunt prinse intr-un labirint al iubirii-pasiune, al erosului. Femeile incearcd sa
recompund panza de pdianjen a erosului pierdut. Hortensia Papadat-Bengescu preocupata de
aceasta refacere prin asa zisul ,,suflet feminin” elaboreazd un fel de investigatii ale interioritdtii
femeii. Cultul pentru iubire al autoarei suferd o usoard contradictie si anume cd personajele
traiesc o anume mistificare in asa fel incat au uitat gustul nefericirii.

Erosul este interpretat de Hortensia Papadat-Bengescu in proza sa ca o prima forma a
mistificarii cuvantului, ca o expresie a experientei amorale. Sesizdim cum moravurile societatii
transpar in proza in forma mitica, fiind prinse intr-un model al suferintelor primare. In nuante
moderniste Hortensia Papadat-Bengescu, asemenea lui Homer, reface traseul amorului, reface
traseul erosului. Erosul este cotidianizat, fiind supus vicisitudinilor social-politice. Nu are valente
cultice, sacerdotale, ci valente demistificatoare. Prozatoarea revigoreaza conceptia asupra
erosului, asupra mitului european al adulterului- romanul lui Tristan si Isolda- parca il deznoada.
Mitul apare aici ca o ipostaziere a relatiei dintre barbat si femeie si nu ca o opera literara.

Hortensia Papadat-Bengescu constituie un roman autentic de dragoste, intrucat isi trage
seva din hermeneuticile vechi ale erosului. Sunt mixate o serie de erotologii, de la iubirea-
pasiune la iubirea de tip stendhalian iubirea vanitate. Polemizand cu criticile vremii regasim
iubirea ca pasiune si nu ca orgoliu. Imaginarul poetic bengescian imbraca mai multe forme ale
iubirii. [ubirea apare ilustrata sub diferite fatete: iubirea ca atractie androginicd si iubirea ca stare
a constiintei. Femeia, luand Infétisarea lui Eros, prefigureaza pofta Absoluta, aspiratia luminoasa,
elanul religios originar: ,,Dialectica Erosului introduce in viatd ceva complet strdin de ritmurile

1671



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

atractiei sexuale: o dorinta care nu se poate satisface, care alunga chiar tentatia de a se Implini in
lumea aceasta, pentru ci nu vrea sa imbratiseze altceva decét Totul”?.

Hortensia Papadat-Bengescu inoveaza la nivel ideatic abordarea erosului prin aceasta
refacere a amorului platonic. Asemenea fiintelor androgine aflate in cautarea echilibrului dupa
separare $i personajele bengesciene sunt prinse intr-o febrild cdutare in a reconstitui imaginea
erosului platonician. Prozatoarea realizeaza o prima analiza fenomenologica a sentimentului de
iubire, desluseste raporturile dintre fizic si moral. Moralul si fizicul se intrepatrund in maniera
moderni sub semnul teoriei trupului sufletesc. Intalnim iubiri asumate de indrigostiti, dar si
imaginea indragostitilor care se afla sub acelasi acoperis protector al sentimentului. Iubirea este
experimentatd ca boald, ca patima, ca alterare a constiintei, acuzand neimplinirea ca motiv al
imbolndvirii. Fiintele placide si senzuale se contopesc intr-un tot, luptand intre iubirea sexuald si
lubire.

Trama operei bengesciene converge pe linii arhetipale, oferind noi valente in ceea ce
priveste Femeia, Barbatul si Erosul. Cele trei simboluri configureaza unitiv iubirea ca o
recunoastere a sufletului-pereche si ca o desavarsire ontologica. Prozatoarea reface mitologiile
erosului care circuld in simple ontologii ale 1ubirii. Initial amorul apare degradant, dezgustator si
urat, la fel ca in imaginarul poetului blestemat, Baudelaire. Din perspectiva baudleriana amorul
bengescian este incartuit intr-un estetism al uratului. Duetul conjugal este perturbat. Tabloul
morbid al imaginarului poetului o inspira pe prozatoarea analiticd. La fel ca Baudelaire,
Hortensia Papadat-Bengescu surprinde zonele obscure ale sufletului omului. Inspecteaza cu
ardoare denaturarea fiintei, surprinzdnd-o in cele mai urdte cadre. Femeia jubileazd in lumi
bolnadvicioase, care-o determind sa trdiascd amoruri sterile, aplatizate. Nu reprezinta o
intruchipare a feminismului, femeia nu mai este un simbol al eternului feminin. Este doar o
iluzionista, o bovarica nascatoare de iluzii.

Nuvelistica Hortensiei Papadat-Bengescu este lasata in conul de umbra, fiind considerata
scabroasa si plind de indecentd. Parca repeta experienta lui Baudelaire prin marginalizare si prin
izolare pentru ca sparge tiparele clasice. Hortensia Papadat-Bengescu inoveaza la nivel tematic.
Paginile operei sunt impregnate de un erotism exacerbat, morbid, pervers, constituind mici
monografii tripartite ale sufletului feminin. Socheaza prin surprinderea dialecticii corp-suflet,
analizeaza sufletul feminin ca fiind parte a erosului.

Analista sufletului repune in miscare preocuparile femeilor din secolul al XV-lea, care se
compldceau in intrigi de salon, in baluri mascate si care practicau cochetaria si amorul. Elena,
din romanul Concert din muzici de Bach, chiar pregiteste intdlniri de salon. Chiar daca
naturalistii i-au scos coroana femeii, prozatoarea reconstituie imaginea femeii. Femeia a fost
infatisata de naturalisti In note josnice. Ea era surprinsd pictatd, sculptatd sau moartd, devenind
transformata in figura de legenda. Cel care s-a indeletnicit in a surprinde femeia in profunzimea
ei a fost scriitorul psiholog Paul Bourget (1880), cel care a studiat inima si sufletul femeii. Se
instituie in acest sens o apropiere din punct de vedere tematic Intre filosofia asupra erosului,

! Denis de Rougemont, 1987, p. 56
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asupra femeii a prozatoarei interbelice si cea a scriitorului francez. Romanul ivit este privit ca
fiind un mijloc pentru recapatarea de catre femeie a conditiei si a libertatii. Naturalistii au redus
studiul femeii la un resort unic: tota mulier in utero®. Romancierul Paul Bourget restituie femeii
gloria sa: secretul sdu necomunicabil. Acest lucru se poate observa si la Hortensia Papadat -
Bengescu. Aceasta recupereaza imaginea femeii si imaginea erosului in conditiile in care iubirea
si femeia erau tratate cu banalitate.

In secolul al XIX-lea femeia era etichetatd a fi imaginea suferintei. Revolta femeilor se
naste In urma unor lecturi, care le invita la reflectarea asupra vietii. Femeile inteleg exaltarea
sufletului, puterile pasionale ale inimii, stiau doar cd iubirea coplesitoare dintre fiinte ce se
indrigeau era o sarbitoare’. Imaginatia lor atinge acest mister, fara a-l analiza. Proza
bengesciand nu face altceva decat sa analizeze misterul feminin, s exploreze zone absconse ale
sufletului feminin. Sufletul feminin a constituit un obiectiv al psihanalizei si al psihologiei.
Despre psyhe aminteste chiar Platon, tatdl tuturor conceptelor legate de iubire, de frumos si de
adevar.

Femeia, arhetipul matriceal, intruchipeaza diverse ipostaze revelatorii pentru romanul

analitic de tip psihologic: ipostaza  Erosul juvenil si ipostaza Erosului adulterin.
Spiritualizarea erosului carnal al lui Julius Evola se regdseste iIn mod fatis la prozatoarea
Hortensia Papadat-Bengescu. Ignobilul rational cu cel irational se impleteste. Iubirea-pasiune a
instituit imaginea amantei in detrimentul sotiei. In proza bengesciani avem ocazia de a identifica
o teza construitd de Denis de Rougemont cu privire la nasterea iubirii fatale. La originea iubirii
fatale nu se afla o greseala morald, ci mai degraba 0 decizie existentiala determinatd de o
optiune metafizicad.
In ordine religioasa, aceastd decizie imbraca forma unui act luciferic, hranit de orgoliul omului
faustic, omul care vrea prin eros sa fie propriul sau Dumnezeu. Atractia dintre Elena si Marcian
transcende senzualitatea care intrd sub incidenta voitei shopenhauriene de a trdi. Erosul este
singurul domeniu in care femeia poate sd se manifeste liber si poate sa se dezlantuie faustic fara
a-si pierde feminitatea si puterea.

Retorica prozei bengesciene se configureaza in jurul cuplului care evolueaza de la pactul
erotic la cel social. Analizand relatiile din interiorul cuplurilor sustinem ca devin din vanator
vanat. Fiecare este stdpanit de o plicere maladiva de a fi victima celuilalt. Doru cunoaste prin
Lenora trei ipostaze ale feminitatii care corespund celor trei etape ale erosului prezentate de catre
Octavio Paz*: sexualitatea puternica, magica, erosul senzual iubirea. Pasionat de evolutia eroticii
umane surprinde printr-o metafora sugestiva sufletul si mintea, trupul si spiritul, considerand ca

5 8 o ..
7”2 Inca din nuvelele de

»sexul este rddacina, erotismul este tulpina si dragostea este floarea
inceput care stau sub semnul Omului care a trecut identificim aceasta atractie a lui Doru pentru

Desdemona Mizilului ,,fusese Desdemona Mizilului caci avea in pasiunile ei o incapdtanare

? Marcelle Tinayre, 1992, p.72
¥ Idem, p.73

* Octavio Paz, 2003, p. 33
*lbidem
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atotstapanitoare™. Doru era posedat de farmecul ,,vaduvei tinere de tot, cu cap de inger si trup
diabolic”’, care era pegatitd pentru amorul mare, pentru amorul nebun. Alcovul lanced al Lenorei
devine dintr-odata ,,aflux permanent de senzualitate”®. Se lasd purtata in cursa acestei dezordini a
simturilor. Experientele prin intermediul carnii conduc inspre adevdrate povesti romantioase,
inspre consumarea amorului senzual. Prin amorul senzual Lenora are ,predispozitie spre
morbiditate si exces-cultivat devine o vibratie tenebroasd si latentd, un gemet surd pe coarde
stridente™. Plenitudinea amorului converge spre o reconfigurare a erosului. Magnetismul erotic
dintre cei doi sporeste curiozitatea si conduce la exercitarea pasiunii. Privirile sunt prinse intr-0
contemplatie reciproca.

lubirea- pasiune. Pasiunea iubirii si iubirea pasiunii

In cultura occidentali se intrevede o diferentiere a modului de abordare a iubirii. Rezerva fata
de iubire a fost mereu in tandem cu cea pe care ratiunea o are fatd de orice forma a dorintei.
Literatura, mitologia si artele sunt cele carora li se acordd meritul pentru modelarea dorintei:
»diferenta in evaluarea iubirii fatd de dorintd provine din modalitatea lor diferitd pentru filosofie,
iubirea este dorinta modelatd, domesticita, cultivata»®®. Literaturii i s-a recunoscut efectul
modelator asupra iubirii. Iubirea devine in Occident ,,0 forma a dorintei metafizice, a dorintei de
Absolut, a dorintei de a fi Absolutul”''. Reprezentarea occidentald a iubirii este rezultatul unei
sacralizari a sexualitatii. S-au nascut o serie de intrebari al caror raspuns sa fie acela de a-i
satisface o curiozitate privind ceea ce Inseamna iubirea: Iubirea poate fi un sentiment propriu sau
al celuilalt ? Toate acestea pot fi inserate intr-o hermeneutica a iubirii. Tubirea este polisemantica,
are multe conotatii datoritd multiplelor momente istorice diferite ale codurilor multiple prin care
putem defini iubirea intr-un anumit spatiu cultural. Relatiile interumane se bazeaza pe dorinta, pe
sentimente, pe sexualitate, care au drept scop erotismul (placerea). Putem vorbi de 0
hermeneutica a relatiilor interumane, care se bazeaza pe relatiile modelate de definirea religioasa
si filosoficd a dorintei si de reprezentarea in romanul occidental iIn succesiunea tipurilor de
iubire: erosul platonic, agape crestind, iubire-pasiune, iubire donjuanesca, iubire romantica.

Propunem o hermeneutica a iubirii-pasiune prozei bengesciene, intrucat constituie o formula
culturald dubld: cea a unei filosofii a dorintei si cea a iubirii, ca expresie. Intreaga opera
bengesciand 1si tese firul narativ 1n jurul dorintei si a obiectului dorit. Filonul avut in vedere sunt
filosofiile clasice ale lui Kant (noi construim lumea in cunoastere, deci cunoastem inductive
despre cum poate iubirea crea relatii) si ale lui Nietzsche (construim lumea intru interpretare).
Aceasta hermeneutica presupune chiar ontologie. Deci hermeneutica iubirii devine o ,,ontologie”

® Hortensia Papadat Bengescu, 1991, p. 18
" Ibidem

& Idem, p. 21

° Idem, p. 25

10 Aurel Codoban, 2010, p. 7

! Ibidem
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a iubirii. Fenomenologia iubirii devine complexd: ,,de la iubirea romanticd pana la filmele
pornografice, de la puritatea iubirii adolescentine, pand la nevrozele erotice ale psihanalizei si
psihiatriei, de la misticd la magie erotica”'?. Hermeneutica apartine unei ontologii a detaliului:
»teoria a tot ceea ce este, focalizata pe detaliu”*®,

Abordarea noastrd va merge mai degraba pe sloganul eu ,,doresc”, care este ontologia lui eu
»gandesc”, plecand de la cogito-ul cartezian ,, gdndesc, deci exist” sau cel descartian ,,cuget, deci
exist”. Hermeneutica aceasta presupune pluralitate.

Pasiunea iubirii a cunoscut o larga raspandire in lume. Cum s-a putut realiza acest lucru?
Prin intermediul mitologiei, legendelor, povestirilor, epopeilor, romanelor, tragediilor. lubirea-
pasiune a devenit una dintre formele noastre de viatd. Etimologia latind a cuvantului pasiune
»pati”: a suferi- instituie starea fiintei care suferd, care este condus farda voia lui, care este
.jucdria fortelor irationale pe care nu le poate sa nu vrea si le controleze”'®. Suferinta ar fi
rezultanta uniunii dintre trup si suflet. Filosofia de la Platon la Descartes a socotit pasiunile o
afectiune specifica oamenilor, intrucat pasiunile pot afecta doar fiintele duale.

Prozatoarea feminind Hortensia Papadat-Bengescu este singura care surprinde acest
carusel al amorurilor cu toate fatele lui, cu toate ,perturbdrile lui de ordin fiziologic sau
psihologic; niciun scalpel n-a patruns atat de adanc in bataia inimii feminine. Efectele amorului
sunt studiate si zugravite in varietatea si mobilitatea lor...”"°. Personajele nu sunt niste feministe,
pentru ca descoperim ca unica lor preocupare este ,,spasmul inimii pe care urechea scriitoarei il
percepe si 1l descompune, in timp ce ochiul strdbate pana in adincul sufletului lor, dezvelind
jocul delicat al emo;iei”ls.

Obiectivul esential al prozatoarei fiind sufletul feminin in ,,unduioasa lui mobilitate”?’.
Concluzia ce se poate aminti aici este ca proza Hortensiei Papadat-Bengescu ar fi un
conglomerat al unor mistici, precum mistica platoniciana, unitiva, ce deschide ,,posibilitatea
magiei erotice, ce face ca partenerii sa se topeasca unul dupa celdlalt, s se amalgameze
indistinct”*®. Intr-o magie eroticd se afla si o parte dintre personajele Hortensiei Papadat-
Bengescu. Un exemplu ar fi Lenora, care deposedeaza barbatii din jurul ei prin jocul seductional
al ei, prin comportamentul lasciv. Toti sunt prinsi Intr-un dans frenetic al seductiei. Magia se
produce prin fetisizarea corpului.

Coca-Aimée 1intruchipeazd o astfel de metaford a iubirii-pasiune. Frumusetea ei 1l
fermeca pe Walter ,,frumusetea nu-i ingaduia frivolitate, ci o silea si fie grava ca un idol...”?;
,,Corpul n-avea nici voluptate a formelor, nici nubilitate- o statuetd pe care ochiul se oprea fara

impresii, numai cu singura insufletire a enervarii provocata de imobilitatea unei fiinte totusi

2 |dem, p. 8

3 |dem, p. 15

“|dem, p. 17

> E. Lovinescu, 1969, p. 335-359

1 Ibidem

7 Viola, p. 67

'8 Codoban, p. 11

9 Hortensia Papadat Bengescu, 1986, p. 305
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vii*?°. Corpul devine marca a tensiunii dintre gest si cuvant. Sacralizarea fetisizatd a corpului
este intuitd prin iubirea excesiva a acestui obiect iubit. Initiatd, mai intdi, in lascivitati de catre
surorile Persu, 1si exercitd puterea de seductie asupra lui Walter, sotul mamei ei. Prin diferite
mecanisme se straduieste asemenea surorii ei, Elena, sa organizeze intdlniri, serate pentru a-l
putea trage in capcand pe Walter. Gesturile ei de vestald deposedeaza la fel ca mama ei barbatii.
Frenetica ei lascivitate anuleaza prezenta Celuilalt, apare o alteritate.

In aceasti iubire-pasiune exista si o dimensiune a sexualitatii. Freud sutine ci sexualitatea
este o sursd energeticd a aparatului nostru psihic. Aceastd teorie ar contribui la nasterea
afirmatiei ci aceasta ar exista in viata noastri doar la nivel afectiv. In iubirea-pasiune
sexualitatea ,, nu este prezentd in maniera directd a instinctului, in calitatea ei biologica imediata,
cu finalitate reproducitoare insotiti de plicerea ce compenseazi cheltuiala de energie”?’.
Sexualitatea este prezenta sub forma eroticd. Erotismul iubirii ,,inseamna dorinta de a-i face
placere celuilalt sau de a obtine pliacere”?. Coca-Aimée obtine o placere din a se face placuta lui
Walter. Dorinta e1 este de a obtine prin frumusetea ei feminind atentia tatdlui ei vitreg. Placerea o
obtinea din contemplatiile din fata oglinzilor ,.frumusetea ei o contempla indelung in toate
oglinzile, in toate pozele ?*. Gesturile lascive realizate intentionat nasc sexualitate. Miscarile si
tinuta decriptate ascund refuliri ale dorintelor ei. Il pun in dificultate pe Walter, nasc stangicii. 11
tin pe Walter intr-un ,,tempo al simtirii contradictorii, intr-un fel de echilibru si totodata intr-o
rupturd de echilibru™®*. O simpla atingere naste placere asemenea actului sexual. Dezrobeste
barbatul de sub tutela iubirii carnale. 11 deposedeaza pentru a-l configura unitiv.

Drumul seductional iveste fecioare despletite care impletesc in panzele erotico-senzuale
placeri. Pleiada personajelor feminine descinde cu afroditica Lenora, o senzuald care cu
tenacitate languroasa transforma totul in jurul ei. Trupul descris este puternic sexualizat, plin de
gratie ,,mainile albe, catifelate... figura ei de papusa blonda, de papusd de Nurenberg, cu gura
rogie si micd, cu obrajii de portelan roz, era crispatd si ochii mari, albastri, ochii de sticla
limpede, erau plansi, onduldrile regulate ale parului oxigenate, aurii ca o peruca, corpul
majestuos, plin sta lanced invelit fara grija in chimonoul de dimiseald”?.

Tema pasiunii este tesutd intr-un intreg armonios asemenea pieselor muzicale. Trupul
desteaptd simturile incarcate cu perceptii mistice. Frumusetea Lenorei transfigurata in numeroase
imagini este contemplatd in fantezia sa interioard. Chipul boticelian este supus unor priviri
acerbe ale sufletului. Romanul pastreaza mistica privirii pasionale, forta magica a contemplarii
din marile romane. In acest decor shakesperian se dezviluie pasiuni frenetice. Sub lumina
amorului pasional se nasc capricii, vitiuri, pacate frumos brodate. Devine imaginea femeii
pasionale care se deposedeaza, se mistifica.

20 1dem, p. 303

2! Codoban, p. 18

*2|bidem

2% Hortensia Papdat-Bengescu, p. 307
* Hortensia Papadat-Bengescu, p. 311
% Valeriu Rapeanu, 1994,p. 9
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Aria semanticd circumscrisa dorintei include cuvinte precum: pasiune, apetit, placere, pofta,
libidoul, invidia, concupiscenta etc. —de dezvoltat

Personajele bengesciene practica o erotica de tip curtenesc. Aceasta se iveste in secolele
al Xll-lea si al XIII-lea si este datorata trubadurilor occitani. Personajele preamaresc spiritual si
trupesc legdturile dintre barbat si femeie. Iubirea cavalereasca reprezinta ultima sursd a eroticii
provensale. Acest tip de iubire presupune supunere fatd de aleasa inimii indragostitului si
determina erotic infatisarea unor virtuti precum: curaj, fidelitate si marinimie. Avem de-a face cu
0 iubire care ,,nu este nici platonicd, in sensul vulgar al refuzului senzualitatii, nici naturalista, ci
este o exaltare a dorintei trezite de femeia iubita, care impune infrinarea si care ia un ton
mistic”?®. Din acest moment barbatul este cel care suferd si iubeste, devine pasiv: ,,iubirea pare
sa fi adoptat un cod comportamental feminin intr-o societate accentuat masculind”?’.

lubirea-pasiune a prozei bangesciene o raportam la mitul lui Tristan si Isolda, pentru ca
inseamna suferinta, ,,lnseamna sa induri ceva, inseamna suprematia destinului asupra individului
liber si responsabil”?®,

Tristan si Isolda- a iubi iubirea in ipostaza bengesciana

Romanul Tristan si Isolda dezvoltd mesajul dualismului catar: a iubi iubirea este
sinonim cu iubirea reciproca nefericita. Povestea celor doi, rezumata, cu ajutorul lucrarii lubirea
si Occidentul lui Denis de Rougemont® se prezintd in felul urmator: Nasterea lui Tristan se
produce intr-un moment nefericit, tatdl era mort, iar mama moare la nastere. Este crescut de
Regele Marc din Cornwall. Dupa fapte de vitejie (invingerea unui urias, Morholt), ranit in lupta
de spada otravitoare, pleacd. la cu el doar harpa si sabia. Ajuns pe tarmul irlandez, unde traieste
regina, sora uriasului, cea care are leacul salvarii. Este vindecat de catre Isolda fara a-i spune
numele si felul ranirii. Dupa cativa ani, primeste ordin de la regele Marc pentru a cauta aceasta
femeie din al carui par de aur un porumbel ii adusese un fir. Intors in Irlanda Tristan este ranit de
un dragon si din nou este salvat de regind. Aceasta afla ca el este ucigasul unchiului ei si-1 crutd
dupd ce afla motivul lui Tristan acolo. Slujnica le da din greseala ,,vinul fermecat”, pregatit de
mama Isoldei si destinat viitorilor soti. Cei doi se Indrdgostesc, insa Tristan o conduce pe Isolda
la Marc. In noaptea nuntii, slujnica isi va inlocui stipana pentru a o salva de la dezonorare.
Regele Marc afla de la slujitori de pretinsa idila dintre Tristan si Isolda, 1nsd Tristan apeland la
viclenie il convinge ca nu este adevarat. Curtenii pun la cale un viclesug pentru a-i face pe cei
doi sa se intalneasca. Tristan este condamnat la moarte, iar Isolda este lasatd in voia unei bande
de leprosi. Cei doi evadeaza si ajung in padurea Morrois. Sunt surpringi dormind de rege dupa
trei ani. Tristan asezase intre ei sabia, iar regele intelesese prin asta semnul de castitate si 1i cruta.
Schimba sabia lui Tristan cu sabia regald. Dupa trei ani trecuse si efectul licorii, Tristan se

%6 Codoban, p.20
7 |bidem
%8 Denis de Rougemont, p. 47

2% 1dem, p. 19-23
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caieste, iar Isolda regretd viata de la curte. Cei doi se despart, Insd pasiunea incepe sa revina.
Curtenii 1i denunta. Isolda apeleaza la judecata divina si ia Tn mana fierul incins, dupa ce jura ca
nu a avut alt barbat in afara de rege si servitorul care a ajutat-o sa coboare din barca. Acesta era
Tristan deghizat, purtat departe de aventurile sale cavaleresti, Tristan crede cd a fost uitat de
Isolda si se casatoreste. Ranit de o arma otravitoare, Tristan o cheama din nou pe Isolda. Ea vine,
arborand o panza alba in semn de speranta. Sotia geloasa 1i spune ca panza este neagra. Tristan
moare $i regina Isolda imbratiseaza trupul neinsufletit pentru a muri si ea.

Un asemenea dualism este regasit si in Fecioarele despletite, romanul referential al
cuplului Lenora-Doru din tripticul Hortensiei Papadat-Bengescu. Lenora aflatd in pragul
nebuniei substituie iubirea cu distrugerea. Nefericirea ei, agonia trupului sufletesc omoard o
fiinta: ,,.Lenora ucisese in ea pe Doru si acum cduta sd se ucida in el. Durerea ei se stramutase
insd pe locul unde fusese fericitd, pe opera aceea care facuse dintr-insa, prin pasiune, stapana
Prundenilor™®. Nebunia ei omoar pasiunea celor doi. Este un fel de convertire a iubirii
nefericite din Tristan si Isolda. Asa cum cei doi sfarsesc dramatic, asa si cuplul Lenora Doru este
supus extinctiei. Lenora isi pierde regalitatea amoroasd. Pasiunea ei voia sd fie recompensata.
Sfasierile dantelei metaforizeaza sfasierile neputintei de a mai fi pasionald si de a mai invita la
contemplatia frumusetii ei. Nefericirea ei este refulata celor din jur ,,se distrugea pe ea, pe
ceilalti, locul, timpul, simtirile”®". intr-un imn de rard frumusete melodica Hortensia Papadat-
Bengescu amalgameaza spiritualul si fizicul, senzualul si misticul: ,,din cantecul timid al

5732, Misterul renasterii impulsioneaza salvarea

cuvintelor ei, melodia va trece in strunele de org
sufletului care este incatusat in sdlbatica faptura.

Aceastd mitaanaliza a 1ubirii aduce in discutie problema erotismului, problema analizata
de scriitoarea Hortensia Papadat-Bengescu, avand ca reper mitul iubirii pentru Absolut Tristan si
Isolda. Ca sa abordam erotismul bengescian am reflectat la intrebarea in ce mod radiograficrea
mitului de catre hermeneuticul Denis de Rougemont este aplicabild demersului nostru ?
Raspunsul I-am identificat tot la hermeneuticul iubirii. Erotismul nu ar fi altceva decat o
repunere in scend a iubirii- intreaga iubire: pasionald sau sexuala, spirituala sau matrimoniala.
Mitul fascineaza prin placerea de a se cunoaste pe sine dincolo de instincte: ,,Avem nevoie de
mit pentru a exprima faptul obscur si imposibil de recunoscut ca pasiunea este legata de moarte
si atrage dupa sine distrugerea celor ce i se devoteazad cu tot sufletul”®, lubirea-pasiune este
iubirea reciprocd nefericita>.

Sensul iubirii reciproce nefericite ar fi dorinta pentru ceva ce nu avem inca si pierdere a
ceea ce avem, alegerea mortii in locul vietii: ,,Tristan iubeste sentimentul cd iubeste, mai mult

~ . 35 . . Ay e 1. n . . 1 2936
decat o iubeste pe blonda Isolda ; ,,Ei nu iubesc altceva decét iubirea, Insusi actul de a wubi”™".

% Hortensia Papadat Bengescu, p. 102
%! 1dem, p. 103

%2 Ibidem

% Denis de Rougemont, 1987, p. 12
* Idem, p. 49

% 1dem. P. 37

% |dem, p. 36
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Mistica aceasta a iubirii-pasiune apare revigorata in proza bengesciand. Aici nu mai
identificam iubirea fata de celdlalt, ci mai degraba iubirea pentru sine. Lenora cand simte cd nu
mai este in centrul atentiei, cd nu mai este obiectul adoratiei se supune distrugerii. Acum
dusmaneste amorul si alcovul, singurele care-i hraneau spiritul. Pasiunea este cea care intensifica
sentimentele asupra poftei carnale si sexuale. Avem o0 inversare a dialecticii iubire-obstacol,
pentru ca in iubirea-pasiune obstacolul devine scopul. El conduce la moartea pasiunii. Eros
sublimeaza dorintele, unificAndu-le Intr-o Dorintd unicd. Telul dialecticii fiind moartea trupului.
Lenora realizeaza un intreg ritual, e ca si cum nu ar vrea sa contribuie la demitizarea mitului
occidental. Ascunde grimasele epocii intr-un tumult interior. Refuza sa dezvialuie boala din
motive de pudicitate.

Moartea este cea care primeaza in fata vietii. Pasiunea pentru cochetdrie, pentru sex este
mai mare decét insasi viata. Lenora este devoratd de pasiune, de sine. Este o pasiune egoista, iar
acest egoism o duce la moarte. Din egoism renunta la viatd pentru ca nu vrea s arate fatalitatile
dragostei. Pentru ea moartea nu ar fi altceva decat implinirea totald, astfel nu ar fi ascuns
cancerul: ,,Ea nu iubeste altceva decat iubirea, insusi actul de a iubi”®’. Asemenea lui Tristan,
Lenora a iubit sentimentul ci iubeste, mai mult decat a iubi pe Doru. In cheie rougemontiana
putem vedea relatia dintre Lenora si Doru ca una reciproca nefericitd, pentru cd iubirea lor se va
finaliza cu un divort, ei se iubesc unul pe altul, dar fiecare il iubeste numai ,,plecand de la sine
insusi, nu de la celalalt”®®. Lenora iubeste din pura cochetdrie pentru cad-i place sa se adore, 1i
place sa se priveasca si sa fascineze prin prezenta ei. Apropierea mortii este mai degrabd un pas
pentru senzualitate. Ea adanceste dorinta chiar pana la setea de a-1 ucide pe celalalt.

Reflectiile despre iubire au devenit ideologii pentru societate. Avem de a face cu un
modus vivendi, cu o arta a iubirii etichetatd cortezia. Cortezia era o doctrind a iubirii profane, cu
un cod precis fixdnd intreaga metafizicd a dragostei. Ovidiu cu a sa Ars amatoria a avut o
influenta incontestabila asupra tratatelor de iubire. Erotica sau Amatoria este un manual de
iubire unde ,,fundamenteaza iubirea curteand ca act volitional si rational, in profunda opozitie cu
iubirea-pasiune, care a irupt sub forma povestei lui Tristan si Isolda"*. Ambele teorii considera
ca iubirea este categoric incompatibila cu legitimitatea.

lubirea-pasiune scapa oricarei intelegeri rationaliste. In cazul corteziei, iubirea este un
act voluntar. Poezia trubadurilor - cortezia- a avut propria sa retorica. Doctrina catharilor s-a
constituit ca urmare a contrastului dintre ambitiile sociale si mesajul spiritual al bisericii. Teoria
raului este inlocuita de cathari printr-o teorie pesimista ,,afirmand existenta Binelui si a Raului ca
principii coeterne si necreate"*’. Consecinta era coexistenta a doud creatii, una a luminii, a
frumosului si a ubirii, o lume a spiritului, iar cealalta a tenebrelor, a pacatului, a uratului. Lumea
Hortensiei Papadat-Bengescu este incoltita de pacatul ce suprima lumea frumoasa a fiintei.
Pacatul decanteaza lumea reald, sugruma vraja fiintei: ,,Simbolul luminii era feminin, Femeia
imateriald, In timp ce corespondentul sdu material, o femeie de o frumusete rapitoare, era

¥ |dem, p. 36

%8 |dem, p. 49

% Mihail Stanescu, 1973, p. 155
“% 1dem, p. 156
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instrumentul Satanei."*". Lenora poseda barbatii prin aceastd frumusete rapitoare, ademenindu-i

in ghearele infernului. Unduirile trupului, instrumentele satanice frizeazd coexistenta a doua
principii, unul al frumosului si altul al uratului. Corpul este libidinal, devenind metafora a
dorintei. Este un , filtru semantic” ** al lumii femeii. Lenora prinde culoare, sens din evanescenta
intimitatii profunde. Se constituie acest dualism intr-o estetica a uratului. Posesia si cochetaria
contopite intr-un androgin nasc violul.

Si Draganescu o iubeste pe Elena cu 0 iubire-pasiune, o unicizeaza, o divinizeaza: ,,se
multumea sd iubeascd pe Elena ca pe o divinitate inviolabila”*®. Este dispus si se sacrifice
pentru a-i fi bine. Romanul Concert din muzica de Bach urmareste aceasta evolutie a amorului
pasiune. Elena se casatorise prin abdicare de la amor. Cu iubirea-pasiune reprimata din prima
logodnd, Elena 1l iubeste pe Doru: ,,Elena nu avea prilej s se acuze ca nu-si iubeste barbatul,
nici sa-si impund datoria de a-1 iubi”**. Obiectul ei pasiune este muzica. Salonul intim era plin de
reverberatii rdsunatoare. Marcian devine o enigma in ceea ce priveste sentimentele. Nu le
divulga, ci devoaleaza ceea ce simte. Marcian este atins de forta magnetica a iubirii-pasiune, insa
este In imposibilitatea In a-si asuma conditia. Comportamentele seductionale dintre cei doi
debuteaza prin gesturi tandre, prin atingeri rafinate ale mainilor, ale picioarelor ,,gestul lui
Marcian de a saruta acolo, pe clape, mainile Elenei, cerand gra‘giere”45. Sentimentele Elenei sunt
definite ca fiind o formula camaraderie - pasionala. Elena alege sa mistifice iubirea si sa se
ameteascd de mireasma Iindrdgostirii in loc sd-si transforme gesturile in fapte. Aceastad
indragostitd modernd prefera iubirea de imaginea utopica a iubirii, de cristalizare in fantasma
despre care discuta Stendhal®®: ,ceea ce numesc eu cristalizare este operatia spiritului care
descoperi din tot ce i se infatiseaza noi pefectiuni ale fiintei iubite”. In spatele jocului metodic al
credrii melodiei se ascund adevarate sentimente aflate in stare latenta: ,.cauta sa arate Elenei care
e elementul sentimental si care e cel mecanic in acelasi sunet, apoi care sunt sunetele pur
material si care cele emotive ale aceluiasi acord ™. Intr-un androgin se intersecteaza spiritualul
si materialul iubirii. Acordul si sunetul ilustreaza erotologia iubirii-pasiune.

Amantul la Hortensia Papadat-Bengescu apare diferit comparativ cu amantul consacrat
unei anumite femei, inteleasa in individualitatea ei singulard, de neinlocuit: Tristan. Este eroul
care percepe dragostea pentru o femeie o predestinare, acceptand femeia asa cum este ea. I se
opune acestui indragostit de o anumita femeie, indragostitul de un anume tip feminin, in care
vede imaginea feminitdtii: Don Quijote indragostit de Dulcineea sau Faust indragostit de Elena,
forma platoniciana a frumusetii grecesti* : ,primii sunt indragostiti de o fiintd concretd, cei din
urma de un arhetip, de un concept, prin mijlocirea caruia iubesc o anumita femeie. Diferenta este
doar de grad: iubind pe Isolda, Tristan iubeste implicit eternul feminin, dupd cum Faust, in

“! Ibidem

“2 David Le Breton, p. 205

*® Hortensia Papadat-Bengescu, p. 181

“* Ibidem

** |dem, p. 237

“®Stendhal, Despre dragoste, 2013, p 27

*" Hortensia Papadat-Bengescu, Concert din muzici de Bach, p. 237
“8 Biberi, p. 127
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cautarea unui absolut, imbratiseaza o fapturd, pe care a chemat-o la viata, prin scoborarea in
tinutul tainic al Mamelor ”*°. Lica este amantul de tip manipulator, fard identitate arhetipala,
care se indragosteste de mai multe femei si nu de una singurd. El nu apartine unei singure femei,
ci mai degraba mai multor femei. Este mai degraba intruchiparea erotismului pervers, este tipul
seducdtorului ,.libertin”, care ademeneste in stil byronian. Tipul infatuat care nu iubeste, ci mai
degraba se lasa iubit, amintind schema mitica a dragostei dintre Afrodita si Adonis.

Personajele bengesciene sunt intr-un conflict in ceea ce priveste autenticitatea trdirilor.
Falsele feministe cautd sa repund in discutie mecanismele dragostei. Nu surprind esenta vie a
dragostei, ci sunt puse intr-un fals tratat de iubire.

BIBLIOGRAFY

Biberi, lon, Erosul, Editura Albatros, Bucuresti, 1974.

Breton, David Le, Antropologia corpului si modernitatea, trad. de Doina Lica, Editura Amarcord,
Timisoara, 2002

Bourget, Paul, Fiziologia amorului, Editura Erc press, Bucuresti, 2011.

Cea mai frumoasa istorie a iubirii, in romaneste de Aleandru R. Savulescu, Editura Paralela 45,
Bucuresti, 2005.

E. Lovinescu, vol VII, p. 78-118 ; reprodus din vol. Scrieri. 1, Citice, editie si studiu introductiv de Eugen
Simion, E.P.L., 1969, p. 335-359

Papadat- Bengescu, Hortensia, Concert din muzicd de Bach, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986

Papadat -Bengescu, Hortensia, Omul care a trecut, editie ingrijita de Dimitrie Stamatiadi, Editura
Jurnalului Literar, 1991

Paz, Octavio, Dubla flacara. Dragoste si erotism, traducere din spaniola de Camelia Radulescu,
Bucuresti, Humanitas, 2003.

Rougemont, Denis de, lubire si Occidentul, trad., note si indici de Toana Gandea- Marinescu, Bucuresti,
Univers, 2006

Sigmund, Freud, Opere. VI. Studii de sexualitate, Bucuresti, Editura Trei, 2001.

Sigmund, Freud, Opere, Vol. VI, Studii despre sexualitate, Traducere din limba germana si note
introductive de Rodica Matei, Bucuresti, Editura Trei, 1999.

Stendhal, Despre dragoste, traducere de Gellu Naum, Editura Polirom, Bucuresti, 2013.

Stanescu, Mihail, in postfata Cavalerul Lancelot, Editura Albatros, 1973

Tanayre Marcelle, Istoria amorului,Editura Viata Romaneasca, Bucuresti, 1992.

Vancea Viola, Hortensia Papadat-Bengescu. Universul citadin, Eminescu, Piata Scanteii 1, Bucuresti,
1980

9 Ibidem.

1681



