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Abstract: This paper proposes for consideration the hermeneutics of the attic - a privileged space in
Eliade's confessive literary imaginary. The main purpose of this paper is to highlight the way
trough which Eliade's attic transforms itself from a designed, percived place into a topos of living.
Taking into consideration the fact that an ample inquiry is required for researching the privileged
spaces from Eliade's confession of the imaginary, this paper proves itself to be an inventory of such
topos (the attic, the library and even the book itself) establish a taxonomy of them: spaces of
perception, spaces of conception, spaces of representation, all favorable topos for writing and
reading. Furthermore, this paper brings into discussion the unbreakable bond between the attic
and the library. Both are part of a symbolical geography of Eliade's identity which acts as a
spiritual binder between the proper space of the attic-library and the man that stepped inside the
borders of this space and developed himself in it. Moreover, this paper brings into discussion the
topic of the attic seen as a privileged space and illustrates some artistic representations of the attic
as a protected space, a space of retreat, of solitude and even death. But let us not forget that even in
death one can ascend in another space, a superior space, that of eternity.
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Fiecare fiinta umana are un spatiu de suflet in profunzimea caruia se refugiaza
atunci cand simte nevoia unui repaus, a unei evadari, a unei cautari de sine si a unei
regisiri care si restituie fiinta siesi. Incd din cele mai vechi timpuri, omul s-a aflat in
indisolubila relatie cu natura, cu locurile natale, cu obarsiile sale din spatii privilegiate
precum podul, mansarda, casa parinteascd, biblioteca sau insasi cartea. Necesitatea
acestor spatii vine dintr-o nevoie profunda a omului de a se instala firesc Intr-un loc care
ii diminueaza angoasele si li desavarseste cunoasterea de sine.

Studiile spatiului au reliefat faptul ca ,in urma cu cativa ani, cuvantul «spatiu»
avea un inteles strict geometric: ideea pe care o evoca era pur si simplu aceea a unei
zone goale. In utilizarea savanti a fost in general insotitd de epitete precum «euclidian»,
«izotrop» sau «infinit», iar acest concept a devenit, in cele din urma, unul matematic.”1in
prezent, problematica spatiului nu se refera doar la o taxonomie de tipul: spatiu
matematic, fizic, geografic sau cultural, ci demonstreaza faptul ca spatiul are conotatii
mult mai profunde, intrucat exista ,spatii ale perceptiei”, ,spatii ale conceptiei” si ,spatii
ale reprezentarii”. Henri Lefebvre, un filosof postmodernist al spatiului, sustine ca exista
diferite moduri de spatializare, exemplificind conceptul de la spatiul natural, absolut, la
spatii si fluxuri mai complexe al caror sens este de spatiu social. Lefebvre analizeaza
problematica spatiului si traseaza trei directii esentiale:spatiul perceput (le percu),
spatiul conceput (le congu) si spatiul trait (le vécu). O contributie majora a Productiei

1 Henri Lefebvre, The production of space, Translated by Donald Nicholson-Smith, Blackwell Publishers,
Oxford, 1991, p. 9 (traducere personald);
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spatiului este ideea triplicitatii spatiului, adica distinctia care trebuie facuta intre spatiul
perceput, spatiul conceput si spatiul trait. Spatiul perceput cuprinde locatiile particulare
caracteristice fiecarei societati, precum si cunoasterea si intelegerea acestor spatii.
»Practica spatiala asigura continuitatea si coeziunea intre spatiu si societate.”? O zicala
romaneasca spune ca ,omul sfinteste locul”, prin urmare, in orice spatiu se resimte
influenta exterioara a societatii care il locuieste. ,Spatiile conceptiei cuprind
reprezentari ale spatiului, care presupun insusirea unor semne, a unor coduri.”3 Aceste
spatii activeaza viziunea celui care le infatiseaza, capacitatea sa de a le reprezenta grafic,
cartografic sau spiritual. Spatiile trdite Intruchipeaza niste simboluri mai complexe,
putand face referire la viata sociald, dar si la art3, care ar putea deveni, la randul sau, un
cod de reprezentare. A trdi Inseamnd a vietui acel spatiu, a-i insufla valorile si
experientele proprii, a-1 insufleti proiectandu-i ceva din fiinta locuitorului. Prin urmare,
spatiile traite sau ale reprezentarii devin niste imagini senzoriale ale artistului care le
infatiseaza prin arta sa.

,Dar, avertizeaza Lefebvre insusi, «O astfel de distinctie trebuie tratata cu mare
grija. Ar introduce rapid disocieri, cdnd dimpotriva este vorba de restabilirea unitatii
productive.»"4 In ciuda distinctiilor dintre elementele triadei spatiale, acestea sunt
menite sa se armonizeze, fiind complementare si oferind, in final, o imagine unitara a
spatiului supus analizei. In timp ce spatiul perceput pare si apartini oamenilor de
stiinta (fie ei planificatori, urbanisti, tehnocrati), anumiti artisti identifica spatiul trait si
cel perceput cu spatiul conceput. ,Acestia il reprezinta dominandu-l si Tnsusindu-si-l,
considerand ca este un spatiu perceptibil prin simturi. Spatiile reprezentarii, la randul
lor, exprima simboluri complexe, legate de profunzimea vietii, dar si de arta, care ar
putea fi definitd nu ca un cod al spatiului in sine, ci ca un cod al spatiilor reprezentarii.
Astfel, spatiul trdit este ilustrat prin imagini si simboluri care il Insotesc, prin
intermediul «locuitorilor», al «utilizatorilor», dar si al anumitor artisti care descriu ceea
ce gandesc despre spatiu: scriitori sau filozofi. Spatiul reprezentarii este spatiul pe care
imaginatia incearca sa si-1 insuseasca si sa-1 modifice.”>

Exemplificand cateva spatii ale perceptiei in arta realista, sunt demne de precizat
casa parinteascd, pridvorul, bisericuta si coliba ca spatii rustice, inchise, ocrotitoare, dar
si poteca, ulita satului, fantana si rascrucea ca toposuri rustice, insa deschise celor patru
zari, care 1i confera eului senzatia de libertate. Pe de alta parte, cafeneaua, carciuma si
temnita sunt spatii citadine, Inchise, locuri ale golului existential, spatii carcerale, ale
degradarii. Bulevardul, parcul si cartierul sunt spatii citadine, deschise, dezrobitoare.
Manastirea, biblioteca sau cartea insasi devin spatii deschise existentei superioare,

2 Ibidem, p. 41 (traducere personald);
3 Ibidem, p. 41 (traducere personald);
4 Jean-Yves Martin, Une géographie critique de I’espace du quotidien. L actualité mondialisée de la pensée
spatiale d’Henri Lefebvre https://journals.openedition.org/articulo/897 accesat in 31.01.2021 (traducere

personald);
5 Michael E Leary-Owhin, A Fresh Look at Lefebvre’s Spatial Triad and Differential Space: A Central Place
in Planning Theory?

https://www.researchgate.net/publication/283079974 A Fresh Look at Lefebvre's Spatial Triad and Differe
ntial Space A_Central Place in_Planning_Theory, accesat in 31.01.2021(traducere personald);
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divinitatii, cunoasterii, Invataturii. Nu in ultimul rand, merita mentionate mansarda si
biblioteca din memorialistica lui Mircea Eliade.

Interpretand mansarda din imaginarul confesiv eliadesc prin prisma triunghiului
spatial al lui Henri Lefebvre, care include ,spatiul perceput”, ,spatiul conceput” si
»Spatiul trait”, vom constata faptul ca mansarda, acel loc intermediar dintre locuinta
propriu-zisa si acoperis, unde ,toate gandurile sunt clare”®, spatiul amenajat in imediata
apropiere a cerului, simbol al ,elevatiei spirituale”, ,controlul constiintei”?, este toposul
ocrotitor evocat in memoriile scriitorului Mircea Eliade. In literatura confesivi a
scriitorului exista ,spatii ale perceptiei”, reflectate prin prisma lecturilor pe care cititorul
le duce cu sine, ,spatii ale conceptiei” - harta (fie ea magica sau strict cartografica) - si
»Spatii ale reprezentarii” - literatura, pictura (intrucat spatiile sunt asa cum le
reprezentam, nu cum sunt ele in realitate).Atat in Romanul adolescentului miop, cat si In
Memoriile sale, mansarda dobandeste conotatii de suprapersonaj, care a avut o
contributie semnificativa la devenirea marelui ganditor roman: ,Mansarda aceea a avut
o importanta hotdratoare in viata mea. Mi-e greu sa ma inchipui cel care am devenit mai
tarziu, cel care sant Inca si astazi, fara aceste doua odaite scunde [...] A fost marele noroc
al adolescentei si tineretii mele ca am putut locui doisprezece ani acolo, c3, mai ales, am
putut locui ultimii cinci-sase ani singur.”® In plus, mansarda lui Eliade este indisolubil
legata de biblioteca, acestea constituind doua spatii matriciale, identitare ale scriitorului.
Simbolistica bibliotecii o infatiseaza drept ,un tezaur disponibil, rezerva de cunostinte”,
»cultura livresca” sau ,cunoasterea in sensul plenar al cuvantului, adica experienta traita
si Inregistrata.”® Totusi, in ceea ce priveste spatiul perceptiei, Eliade e realist, prin
prisma faptului ca oglindeste realitatea locurilor retragerii sale identitare, dar se
dovedeste si modernist, intrucat accentul cade pe cultura (biblioteca) si arta (mansarda
ca depozitar de colectii si artefacte, adica tot atatea reprezentari ale spatiului locuit si
chiar trait de artistii respectivi): ,Mansarda era de acum numai a mea, plina numai cu
lucrurile mele. Intre pat si masa de lucru, o misuti pe care pastram colectiile de reviste
- Ziarul stiintelor populare, Revista muzicald, Orizonturi si altele. Ca sa nu le ia vantul
cand tineam ferestrele deschise, pusesem deasupra lor cele mai frumoase piese din
colectia mea geologica: o bucata de piritd, un granit, fragmente de stalactite. Deasupra
masutei, prinsesem in perete, cu pioneze, copii dupa fresce tombale egiptene executate
cu diverse cerneluri; urme ale entuziasmului cu care citisem cartile lui Maspero si
Alexandre Moret. Sub masuta, o ladita cafenie in care imi pastram corespondenta cu
prietenii, caietele deja scrise si, la fund de tot, camuflat, ca sa nu-l descopere tata,
Jurnalul.”10

6 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Traducere de Irina Badescu, Prefatd de Mircea Martin, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003, p 49;

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, vol. | A-D, Bucuresti, Editura Artemis, 2007,p. 258;

8 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Handoca,Bucuresti, Editura
Humanitas, 1997,p.27;

9 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, vol. | A-D, Bucuresti, Editura Artemis, 2007,p. 192;

10 Horia Dumitru Oprea, Mircea Eliade — Mansarda,https:/istoriiregasite.wordpress.com/2012/09/09/mircea-
eliade-mansarda/accesat in 31.01.2021;
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De fapt, atdt mansarda, cat si biblioteca se inscriu intr-o geografie simbolica a
identitatii eliadesti, care constituie un liant spiritual Intre spatiul propriu-zis al
mansardei-biblioteca si omul care a pasit si s-a format In interiorul granitelor acestui
spatiu privilegiat. Geografia simbolica a identitdtii presupune ,un spatiu imaginar, un
spatiu In continud miscare si formare, in stare mereu nascanda, mereu intim si mereu
novator.”!! Spatiile retragerii identitare pastreaza in esenta lor tocmai elementele
intimitatii topite in creuzetul imaginarului scriitorului. Acest spatiu devine novator prin
faptul ca ,sfideaza exactitatea geometricd a masuratorilor, ca si relativismul - tot
geometric - al perspectivei. «Nu-ti schimbi locul, [..] 1ti schimbi natura.»”!? Importanta
este valenta identitara a locului, capacitatea de a se simti confortabil intre granitele sale,
nu dimensiunea strict matematica a spatiului, nu localizarea geografica precisa, ci
devenirea naturii fiintei umane.

Propensiunea pentru mansarda este vadita si in descrierea casei de la Chicago:
slocuiesc la etajul doi, Intr-o casa mica, cu gradina si terasa de lemn, pe o alee foarte
mare, marginita de copaci, destul de frumoasa. E la douazeci de pasi de biroul in care imi
tin o parte din biblioteca, In care lucrez de multe ori, ziua, si unde primesc studentii.
Biblioteca e la patru sute de metri de acolo, si salile de curs la mai putin de un kilometru.
Toata lumea locuieste in acest spatiu, ceea ce imi place. E frumos si suntem foarte
ferici{i”13. De fapt, Eliade a cautat o casa cat mai apropiata de casuta prezentata in
Romanul adolescentului miop. Scriitorul marturiseste sincer ca ,nu prea pot sa locuiesc
intr-o casa, si nici chiar Intr-o camera care nu-mi place. La Londra, la Oxford, am suferit
din cauza aceasta. Nu pot locui oriunde. Trebuie sa-mi placa ceva, sa ma atraga ceva, sa
ma simt la mine acasa. Am cautat o casa In care sa pot locui cu adevarat.”14

Importanta mansardei este explicata printr-o evadare din realitatea exterioara
generatoare de asfixiere: ,Eu trebuie sa fug dintr-o necesitate launtrica pe care nu o
inteleg, dar care imi stapaneste vointa. Simt ca mi s-ar rupe sufletul, cd m-as sufoca
altfel. Simt nevoia sa viefuiesc asa cum vreau eu, luptand. Aici, in mansarda, ma lupt
numai cu mine. Am ajuns un campion incercat, un calau al sentimentalismului, un
temnicer cu inima rece. Dar trebuie sa lupt cu oamenii. Aceasta e o porunca dinlauntrul
meu. Sunt cuprins la rastimpuri de o furie oarba impotriva celorlalti si impotriva mea,
care vietuiesc in celula si nu stiu sa infrang viata. Daca as fugi, as fi atat de puternic... Ma
ghicesc ratacind singur, fara teama de mine, fara griji, muncind si citind atat cat vreau
eu. Cred ca nimeni nu m-ar recunoaste, intr-atat as vietui o viata straind.”’> Retragerea
in mansarda este echivalenta cu retragerea in sine insusi, iar scriitorul simte o contopire
a fiintei sale cu spatiul mansardei, loc al identificarii de sine. Aflat la distanta securizanta
de teroarea alteritatii, de comuniunea cu ceilaltj, fiinta insingurata se restituie siesi intr-
un act de profunda meditatie. Constientizeaza izolarea care 1l copleseste si se remarca

11 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Traducere de Irina Badescu, Prefata de Mircea Martin, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003, p.7;
12 Ibidem, p. 7;
13 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, traducere si note de Doina Cornea, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1990, p. 95;
14 Ibidem, p. 95;
15 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfatd de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, p. 75;
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vointa asumata de singuratate si acceptarea spatiului carceral de tip temnita culturala.
Prefera retragerea, munca si lectura. In plus, aceasti retragere se realizeazi vertical,
ascensional, intrucat ,scara podului, mai abrupta, mai frusta, o urcam intotdeauna. Ea
poarta semnul ascensiunii catre cea mai linistita singuratate.”16 Patrunderea in
mansarda presupune un urcus, o inaltare, o transcendenta spre spatiul solitudinii: ,Sunt
trist inca? Poate nu se va urca nimeni pana la mine. Ce sa citesc? Doamne, dar cartile
sunt stupide si reci. Eu le-am slavit Intr-un caiet gros, pe care mi-a placut a-1 intitula:
Cdldatorie in jurul bibliotecii mele. Voiam sa scriu, la inceput, un roman. Eu eram amantul,
logodnicul si sotul. Biblioteca imi era amanta. Dupa o suta de pagini am Inteles ca n-am
sd scriu niciodatd «roman». In loc si povestesc intalniri intre indrigostiti, eu scriam
laude virginitatii cartilor.”’” Nu numai mansarda este personificatd, ci si biblioteca,
aceasta din urma fiind chiar erotizata, vazuta ca o fiinta vie, exuberanta, seducatoare.
Mansarda-biblioteca devine un spatiu claustrant, dar e o izolare voitd, departe de
realitatea exterioara care isi deruleaza existenta in succesiunea anotimpurilor. Peisajul
exterior al naturii surprinse la venirea primaverii este generator de prospetime,
beatitudine, euforie, conferite de lumina solara, dar toamna este anotimpul fericirii in
singuratate, toamna are loc revirimentul mansardei intr-o noua lumind incandescenta a
jaratecului. ,Peste case plumburii, departe, se zaresc doi plopi. Doi plopi batrani si
resemnati, crescuti intr-o curte cu grilaj de fier. Cand Inverzesc plopii, eu stiu ca e
primavara si Imi spun: iatd, a venit primavara.. Ma ridic de la masa mea, deschid
ferestruicile si privesc in strada. Trec oameni fericiti pe strada si soarele imi zambeste.
Intalnesc atatea ispite cind mi plec si privesc pe ferestruici.. de aceea mai tem si
privesc si ma asez mai frumos la masa mea. Primavara, odaita e trista. Eu nu vreau sa fie
trista, dar asa e. Afara e soare mult si neliniste, si ghicesc zbor de albine, si ramuri
inflorite, si castani umezi. in 0daita, soarele a adus lumina multa, dar lumina se revarsa
pe ferestre inapoi, afara. La mine totul e mort. Si cutiile cu insecte, si ierbarul, si
biblioteca, si teancurile de reviste. Si peste toate se asterne praf, si seara se face tot mai
multa tacere. Si ghicesc atunci cum se strecoara pe sub castani perechi. Dar, In toamnele
reci si uscate, cat sunt de fericit In singuratate... Privesc in jurul sobei de zid si gandesc:
poate, la toamna, nu voi mai privi singur jaratecul si nu voi mai asculta singur vantul...”18,
Dincolo de ferestruica, se vede o imagine utopicd, arcadiand, dar in care fiinta nu se
regaseste. Aceasta prefera mansarda, interiorizarea, temnita voita ca spatiu protector,
autoreferential. Spatiul exterior este dominat de cei doi plopi. Acest arbore comporta o
simbolistica aparte semnificind ,dualitatea oricarei fiinte”1°. Pe de o parte, scriitorul
admira peisajul exterior emanand de prospetimea primaverii (inverzirea arborilor,
lumina soarelui, fericirea oamenilor), peisaj aflat In antiteza cu interiorul mansardei
(insectarul si ierbarul neinsufletite —elemente ale naturii artificializate si metamorfozate

16 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Traducere de Irina Badescu, Prefatd de Mircea Martin, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003, p.57;

17 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfatd de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, pp. 92-93;

18 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfatd de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, p. 91;

19 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, vol. Il P-Z, Bucuresti, Editura Artemis, 2007, p.111;
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in obiecte de culturad, iar biblioteca prafuita potenteaza punerea accentului pe cultura),
iar pe de alta parte, prefera singuratatea tomnatica. Singuratatea 1i confera sentimentul
fericirii, dar nu si pe cel al plenitudinii. Mansarda, spatiul privilegiat prin excelenta in
imaginarul confesiv eliadesc, ar putea adaposti in interiorul sau o alta fiinta cu care eul
solitar sa-si imparta durata si rostul. Iubita este evocata doar ca absentd, ca dorinta.
Totusi, plopul, chiar si inverzit fiind, este un arbore funerar care ,simbolizeaza fortele
regresive ale naturii, amintirea mai mult decat speranta, timpul trecut mai mult decat
viitorul renasterilor.”?? Prin urmare, revitalizarea mansardei pare adumbrita de izolarea
voita. Grilajul de fier sugereaza intemnitarea, dar este o Incarcerare dorita, o temnita
autoconstruitd, Intrucat sinele se vrea adapostit intr-un spatiu privilegiat, intr-o
interioritate construita de el, in care simte cum ,sufletul mansardei [..] mi se apropie in
singuratate numai mie”?!, semn al comuniunii omului cu toposul sau. Aceasta simbioza
ridica la dimensiuni sacramentale spatiul ocrotitor al mansardei, insufletind pana si
zidurile care o imprejmuiesc: ,Nimeni nu stie ca eu m-as sufoca respirand alt vazduh
decat acela al odaitei in care am Invatat slovele pe o tablie de carton. Cand ma intorc din
stradd, mangai cu ochii zidurile. Sufletul lor se topeste alaturi de al meu.”22

In ceea ce priveste perceptia si reprezentarea spatiului mansardei, descrierea
minutioasa din Memorii permite cititorului sa se refugieze asemenea scriitorului in
mansarda devenirii sale: ,doua odaite scunde, vopsite cu var, cu ferestruici marunte
(una din ele rotunda ca la o cabina de vapor), cu o soba de caramida nemaivazuta, caci
avea gura Intr-o odaie si trupul in odaia cealalta.”?3 Luarea in posesie a mansardei este
prezentata pretutindeni ca fiind ,un mare noroc”, insa perceptia si reprezentarea acestui
spatiu vizeaza conditiile sociale precare si suferinta fizica: ,cand s-a intors din Moldova
si a Imbracat hainele civile, tata a inteles ca nu va putea {ine trei copii la scoala dintr-o
pensie de capitan. Din fericire, ne ramasese casa din Strada Melodiei. Foarte curand, am
inchiriat-o, si noi cinci ne-am mutat definitiv in cele doua odai de la mansarda.”24
Mutarea familiei Eliade in mansarda survine datorita situatiei materiale precare, fiind un
sacrificiu pe care il face familia, dar copilul de atunci il percepe diferit: nu ca pe o
renuntare, ci, mai degraba, ca pe o bucurie.

Mansarda este evocata cu nespusa emotie si bucurie In amintirile sale de mai
tarziu: ,Jocuiam intr-o mansarda, la Bucuresti, in casa mamei mele, si acea mansarda era
complet izolata. Asadar, la varsta de cincisprezece ani, imi primeam acolo prietenii,
puteam sa zabovesc seara sau noaptea, band cafea, discutand. Mansarda era deci izolata
si zgomotele nu deranjau pe nimeni. Cand am intrat In posesia acelei mansarde, aveam
saisprezece ani. La inceput, am ocupat-o impreuna cu fratele meu, dar, dupa ce acesta a
intrat la liceul militar, am ramas singurul stapan al mansardei, doua incaperi mici,

20 Ibidem, p. 111;

21 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfatd de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, p. 92;

22 Ibidem, p. 95;

23 Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Handoca,Bucuresti, Editura
Humanitas, 1997,p.27;

24 lbidem, p. 27;
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incantatoare. Puteam sa citesc in voie toatd noaptea...”2> Mansarda se dovedeste a fi locul
predestinat lecturii si, ulterior, scrierii, devenind biblioteca si birou. Mansarda-
biblioteca este spatiul in care incepe sa reprezinte spatiul, sa scrie, sa imagineze, sa
creeze. lar reprezentarea mansardei-biblioteca este realizata in cele mai mici detalii:
»,Ma revad in acei ani In mansarda, revad masa de lemn acoperita cu hartie albastra,
lampa cu abajurul alb, sub care Imi impingeam cartea pe masura ce mi se impdienjeneau
ochii si distingeam tot mai anevoie literele. Erau anii de «miopie galopanta», dupa
expresia unuia din oculistii la care fusesem. Dioptriile cresteau mai repede decat aveam
eu timp sa-mi schimb lentilele. Nu era, spusese doctorul, decit o solutie: sa nu-mi
obosesc ochii citind prea mult la lumina lampii. Dar cum as fi putut (si ma intreb, acum,
cine ar fi putut?) sa-mi menajez ochii intr-un timp cand aproape in fiecare saptamana
descopeream un nou autor, alte lumi, alte destine?”26 In ciuda ,miopiei galopante”, setea
de cunoastere este amplificatda periodic, iar obstacolele sunt inlaturate dintre fiinta si
biblioteca, indiferent de natura lor. Mare iubitor de carti, scriitorul isi investise timpul,
banii si chiar sanadtatea pentru a putea intra in posesia lecturilor dorite. ,Un pat de lemn,
vopsit in rosu. Deasupra patului, prinsa bine in perete, cutia cu geam in care pastrasem
cele mai frumoase coleoptere si cativa fluturi mari, cu aripile imaculate. In fat3, pe
celdlalt perete, o biblioteca de scanduri, pe care mi-o Intocmise tata. Prin clasa a VI-a,
aveam deja vreo 500 de volume, majoritatea din Biblioteca pentru toti, Minerva si Lumen.
Dar aveam si carti mai scumpe: Souvenirs entomologiques ale lui ]. H. Fabre, Die insekten
ale lui Brehm, tratatele de chimie, «clasicii» transformismului, aproape tot ce gasisem
din Bibliotheque scientifique sau Bibliotheque philosophique, de Felix Alcan.”?” Acolo se
putea refugia in lectura, in cunoastere, In invatatura, fara sa fie deranjat de turmente
exterioare. Cuibarindu-se in mansarda-biblioteca, tanarul Eliade se simtea ocrotit de
orice pericol.

Astfel, mansarda ca spatiu al conceptiei devine ,un simbol feminin, cu sensul de
refugiu, de mama, de protectie, de san matern”?8, loc al retragerii identitare, unde fiinta
coplesita de ganduri se simte binecuvantata si adapostita de orice primejdie: ,Am inteles
ca ma leaga inca multe doruri de acasa: mansarda, cartile, romanul.”2° Chiar si cartea
este asimilata mansardei, cele doua elemente fiind indisolubil legate intre ele, deoarece
in mansarda lui Eliade, cirtile sunt menite si insufleteasca spatiul privilegiat. In plus, ,in
anumite versiuni ale cautarii Graalului, cartea mai este asimilata si potirului. Aici,
simbolismul ei este foarte limpede: cautarea Graalului este cea a Cuvantului pierdut, a
Intelepciunii, deveniti inaccesibild oamenilor de rand.”3° Astfel, cartea se dovedeste a fi

25 Mircea Eliade, fncercarea labirintului, traducere si note de Doina Cornea, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990,
p. 19;
26 Horia Dumitru Oprea, Mircea Eliade — Mansarda, https://istoriiregasite.wordpress.com/2012/09/09/mircea-
eliade-mansarda/ accesat in 31.01.2021;
27 Horia Dumitru Oprea, Mircea Eliade — Mansarda, https://istoriiregasite.wordpress.com/2012/09/09/mircea-
eliade-mansarda/ accesat in 31.01.2021;
28 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, vol. | A-D, Bucuresti, Editura Artemis, 2007, p. 257,
29 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfatd de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, p. 78;
30 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, vol. | A-D, Bucuresti, Editura Artemis, 2007, p. 254;
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un simbol al micului univers din mansarda-biblioteca in care scriitorul isi desavarseste
cautarea: o cautare care nu e numai a cuvantului pierdut, ci o descoperire de sine, o
explorare a fiintei sale si o profunda autocunoastere. De fapt, retragerea in mansarda
devine o cartografiere a desisului launtric eliadesc. , Trebuie sa ma cunosc. Trebuie sa
stiu odata sigur cine sunt si ce vreau. Am amanat mereu lucrul acesta pentru ca mi-era
teama. Mi-era teama ca nu voi izbuti sa-mi luminez sufletul, sau ca lumina ce va aluneca
asupra-i sa nu ma indurereze. Eu mi-am inchipuit anumite lucruri despre mine insumi.
Ce se va intampla daca acestea nu exista aievea? Daca ele n-au fost decat o parere? [...]
Am hotarat de multe ori sa ma analizez pana la capat, sa patrund cat mai adanc si calm in
suflet. Dar n-am izbutit. Niciodata nu m-am putut concentra. N-am putut gandi despre
mine insumi. De cate ori incercam sd ma analizez - ma trezeam intr-un Intuneric
desavarsit. De unde sa incep sa ma caut? Unde as putea fi eu Insumi? Ce cautam eu?
Sufletul meu. Unde? Si cum se putea recunoaste adevaratul meu suflet intre miile de
suflete pe cari le purtam in mine?”3! Aceste mii de suflete i s-au impregnat in suflet prin
prisma lecturilor sale din mansarda, din biblioteca vie care isi gaseste ecoul in fiinta
insetata de cunoastere.

Introspectia, autoanaliza, sondarea de sine panad in Intunericul sufletului se
dovedesc a fi cele mai dificile exercitii de cunoastere dupa cum insusi scriitorul
marturiseste: ,Eu simt, deci, ca exista un singur suflet in mine. Dar cum sa ajung la el?
Lucrul mi se pare atat de greu, Incat ma infioara.”32 Creionand harta propriului sau suflet,
scriitorul va ajunge la cunoasterea de sine, iar cunoscandu-se, constata ca are ,0 vointa
trainica, formidabila, care apasa si Inabusa totul in calea sa”33 si isi impune ca ,trebuie sa
fiu acelasi in toate timpurile si in toate locurile”34, semn al dobandirii Increderii pe care,
mult timp, si-a refuzat-o datorita unui puternic complex de inferioritate: s-a nascut cu un
profund sentiment al minoratului, al angoasei vizavi de propria infatisare, era sobru,
nonpredispus la dialog, taciturn si ursuz, resimtind si complexul Instrainarii de sine si de
ceilalti.

Ca spatiu al reprezentarii prin arta, celebrul pictor german Carl Spitzweg a reusit
sa surprinda spatiul mansardei in lucrarea sa Der arme Poet (1839), drept un topos al
inspiratiei, unde ,sdracul poet” se retrage sa isi implineasca menirea creatoare, izolat
sau chiar parasit de ceilalti. Epitetul ,sarac” din denumirea tabloului surprinde si
conditia materiala precara a poetului, un detaliu semnificativ in acest sens fiind umbrela
deschisa deasupra sa. Aceasta il adaposteste de ploaia exterioara care reuseste sa
patrunda in interiorul mansardei prin fisurile din acoperis. Nemaiavand nevoie decat de
pang, ca instrument al scrierii, si de carti, ca surse din care isi extrage seva intelepciunii,
poetul aflat in patul sau, mediteaza asupra trecerii timpului si asupra mostenirii pe care
orice zamislitor de literatura isi doreste sa o lase cititorilor sdi. Acesta isi tine pana intre
buze, ca semn al insufletirii instrumentului cu darul rostirii, printr-un gest de investitura
eroica de la buze spre pana care va da glas gandurilor asternandu-le pe hartie. Pozitia

31 Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop. Text stabilit de Adrian Bota. Postfata de Mircea Handoca,
Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 1988, p. 141;
32 Ibidem, p. 143;
33 Ibidem,p. 126;
34 Ibidem, p. 126.
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poetului culcat in patul sdau si bastonul din prim-planul tabloului tradeaza boala
artistului, boald sugerati si de epitetul din denumirea tabloului. Insingurat, sirac si
bolnav, poetul isi traieste solitudinea scriind, semn ca in ciuda oricaror dificultati, poetul
nu Isi uita menirea creatoare si se simte Implinit fiind Inconjurat de carti in mansarda
ocrotitoare inundata de razele de lumina binecuvantata a soarelui si Incalzita de soba de
teracota care imprima Incaperii o nota de caldura sufleteasca.

Carl Spitzwe, Der arme Poet (1839)

Un alt pictor, care s-a aplecat asupra mansardei in reprezentdrile sale artistice,
este germanul Alfons Spring. In lucrarea sa, In the attic, mansarda este reprezentati ca
fiind un spatiu de reculegere, in care personajul se delecteaza citind, retragandu-se in
singuratate, in liniste si fericire. Podul casei este depozitarul unui adevarat tezaur de
amintiri: de la vechi piese vestimentare (palarii, esarfe), la obiecte diverse (ramele unor
tablouri sau chiar ale unor oglinzi, sculpturi, cufere, cosuri si vaze). In prim planul
tabloului, salasluiesc cartile, adevaratele comori, care, deschise fiind, simbolizeaza
revigorarea lor prin atingerea cititorului venit sa isi extraga din interiorul lor doza sa de
intelepciune. Intr-un spatiu aparent dezordonat, fiinta insetatd de cunoastere face
ordine in haos, savurand lectura sub razele luminii astrului tutelar al inteleptirii.

Alfons Spring, In the attic

Fotogravura celor doi artisti William Bright Morris si William Ridgway,

Chatterton's Holiday Afternoon (1900-1930) il surprinde pe tanarul poet in mansarda sa,
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aplecat asupra mesei de lucru. Spatiul mansardei pare devastat: dulapurile deschise,
lucrurile rasturnate, pagini rupte si imprastiate pe podea. Singurul element de liniste
este poetul care mediteaza asupra rostului sau si al creatie sale in mijlocul torentelor
exterioare. Mansarda nu mai este locuita de alti artisti, intrucat orice urma de insufletire
exterioara a spatiului este anihilata prin ravasirea tuturor obiectelor ce i-ar fi impregnat
locului In care se afla pozitionate ceva din fiinta artistului care le-a faurit.

i,

William Bright Morris (artist) si William Ridgway (gravor), Chatterton's Holiday Afternoon
(1900-1930)

Tabloul pictorului prerafaelit Henry Wallis, The Death of Chatterton(1856),
surprinde mansarda drept un spatiu al retragerii, dar nu e toposul ocrotitor menit sa
redea fiinta siesi, ci o restituie mortii. Inspirat de gestul suicidal al poetului englez
Thomas Chatterton, Henry Wallis a reprezentat artistic acest moment tragic,
transfigurand mansarda intr-un spatiu morbid, tenebros. Totusi, in tabloul sau, se
remarca si cateva elemente de viata, de speranta, de prospetime floarea din fereastra
fiind inflorita, iar fereastra deschisa spre cer, spre lumina sau chiar spre un alt spatiu, un
spatiu luminos, transcendent. In intunericul obscur al mansardei, luminii ii este permisa
patrunderea pentru a reliefa trupul poetului adormit pentru vesnicie. Cufarul din prim-
planul tabloului cuprinde pagini rupte sau mototolite, revarsate pe podea, semn al
nemultumirii de sine si de creatia sa artistica.

Henry Wallis, The Death of Chatterton(1856)
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Fotografiile cu mansarde din alt timp istoric ilustreaza o conceptie diferita a
spatiului-mansarda. In prima imagine, ,sirmanul poet” pare izolat, chiar parasit de
ceilalti si 1si trdieste solitudinea cautand sa se refugieze In arta sa, pare sa se confeseze
scriindu-si poeziile. In cea de-a doua reprezentare artisticd, personajul tabloului pare
retras Intr-un spatiu misterios, ascunzandu-se de privirile iscoditoare pentru a-si savura
lectura ori pentru a ciuta si dezlege vreo enigmi. In fotogravurd, mansarda ravasita
devine un topos al meditatiei, iar ultimul tablou metamorfozeaza mansarda intr-un
spatiu al mortii, al retragerii definitive. Cu toate acestea, loc al solitudinii, al confesiunii
sau al retragerii, mansarda din reprezentdrile artistice nu este complet diferita de
spatiul privilegiat eliadesc, intrucat serveste ca topos ocrotitor, favorabil meditatiei sau
lecturii. In plus, se remarci si ideea de bibliotecd prin prisma cartilor si chiar a
sculpturilor care populeaza mansardele ilustrate, adica tot atdtea reprezentari ale
spatiului locuit de scriitorii sau artistii respectivi.

Mansarda si biblioteca, veritabile locuri ale retragerii identitare, constituie doua
dintre coordonatele universale pe care se intemeiaza edificiul sufletesc al scriitorului
Mircea Eliade. Aceste spatii privilegiate in interiorul carora palpita emotiile si trairile
ganditorului roman nu sunt simple locuri disipate pe filele reminiscentelor sale, ci o
imagine a sinelui concentrata simbolic Intr-un topos al confesiunii si al solitudinii.
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