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Abstract: Like all Matei Vigniec’s novels, ”Pas-Parol Coffee Shop” is full of surprises and original. In
this respect, this text is based on the analyze of three important obsessions. Manase Hamburda, the
main character, is obsessed to tell his own theory about danger, and he is searching for the right
persons. The coffee shop is one of the most important places where the characters meet, in Matei
Visniec’s writings, and, apparently, it can be created everywhere people are together. Mihail lorca,
another character, is obsessed by a presumed dead man, that he is continuously searching for, the
death being symbolically reprezented all around.

This research results will be part of the PhD thesis.
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01. Teoria primejdiei

Cand scria despre Franz Kafka, criticul literar american Harold Bloom nota ca:
”Evasiveness is purposive; it writes between the lines, to borrow a fine trope from Leo
Strauss™, metoda sau tehnicd pe care o foloseste si Matei Visniec in Cafeneaua Pas-Parol. in
romanul sdu generator de angoasa, evazivitatea se manifestd nu numai direct, cand e vorba
despre vreme, ci se poate observa si in atitudinile personajelor, care lasd in urma semne de
intrebare, o stare de cdutare continud, obsesiva chiar, a raspunsurilor si creeaza asteptare.

Am putea vorbi, ca atare, despre o evazivitate pozitiva, in sensul utilizarii ei ca
instrument al absurdului, constructia acestuia beneficiind de calitatile sale — ca 0 paranteza,
evazivitatea, In sens negativ, ar fi cea care nu oferd ceea ce este nevoie, care nu acopera
necesarul de informatii pentru realizarea unei constructii narative complete. lar teoria
primejdiei pe care o construieste Manase Hamburda, personajul principal, este prezentata in
concordantd cu ideea de evazivitate pozitiva, fiind conceputa sa fie descoperitd treptat si nu in
totalitate, ci, mai degraba, ca o revelatie, pe care personajul principal o poate oferi lumii; o
revelatie care sd 1i descopere adevarul.

Acesta devine motivul pentru care Manase nu mai are liniste si pentru care porneste in
cautarea celor carora si o prezinte — el avand cunoasterea — conturandu-se drama
intelectualului de provincie, care ar fi dorit sa traiasca in capitala.

I se ofera protagonistului si sprijinul naratorului, ca personaj, care ii este prieten
Presedintelui de Tribunal si pe care se sprijind 1n actiunile sale, el fiind cel cdruia Manase are
curajul sd-i prezinte gindurile cele mai profunde, teoria sa asupra primejdiei, cu amanunte,
fiind hotarat sd o transmitd, cum spuneam, si altora.

! Harold Bloom. Novelists and Novels. Philadelphia: Chelsea House Publishers, Bloom’s Literary Criticism 20"
Anniversary Collection, 2005, p. 276.
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Cu alte cuvinte, exteriorizarea teoriei primejdiei devine o obsesie pentru Manase
Hamburda, o necesitate a fiintei sale inteligente, colportoare, dupd toate aparentele, a unui
adevar pe care trebuie sd-1 ofere spre cunoastere.

Acest lucru se intampla, chiar daca, spre final si aproape de propriul sfarsit, tot
Manase este cel care se razvrateste impotriva naratorului, asmutindu-si alti prieteni contra
acestuia; plin de curaj, il condamna chiar la moarte — si Se va analiza acest lucru, ulterior.
Numai ca el este cel care va muri, inchizandu-se circular intreaga structura narativa — moartea
sa fiind expusa inca de la-nceputul romanului.

Prezentarea pentru prima oard a teoriei primejdiei este facuta, asadar, in fata
naratorului-personaj, la vizita pe care Manase i-0 face acestuia, modul de realizare aducand in
prim-plan impletirea unor elemente care fac parte din marca autorului. Este vorba despre
simbolistica cifrei trei: Manase considera, mai intai, ca primejdia este de naturd interioara,
dupa care, ca ar fi exterioara, pentru ca la final sd o considere de naturad divind, cu trimitere la
trinitate. S1 nu numai atat, toate acestea se petrec in timp ce vor fi deschise, pe rand, in ritm cu
dezvaluirile legate de teoria primejdiei, trei sticle de vin. Mai departe chiar, inclusiv cautarea
mortului, de catre Mihail lorca, este prezentatd intr-un anumit moment, dezvaluindu-se pe
parcursul a trei ore.

Revenind, Manase incearca din rasputeri sd gdseasca oamenii potriviti care sa-l asculte si
care sa-1 inteleagd cautdrile, dar si stdrile. Este, intr-un fel, dezamagit de prietenii sai, pentru
ca nu i1 observa schimbarile de comportament.

De altfel, cautarea este un motiv dintre cele preferate de Matei Visniec, aflandu-se la baza
constructiei si unui alt personaj important al acestui roman, respectiv Mihail lorca, care s-a
mai amintit, subcapitolul aferent fiind cel despre cautarea mortului.

Cautarea unui lucru, a unei persoane, a unei modalitdti de actiune etc. reprezintd o marca
visnieciana, iar ea poate lua forma si a unei analize din care sd se poata extrage o concluzie
sau poate fi prezentata ca o evolutie a unei conceptii.

In plus, aici, cAutarea aceasta se bazeazi pe o analizd de profunzime a personalitatilor
diverselor personaje, a caror caracterizare este facuta chiar de Manase Hamburda. Un bun
prilej de expunere a caracterelor, dar si a modalitdtii de alegere a acestora de céitre
protagonist. Astfel, autorul plaseaza cu originalitate portretele diferitelor personaje,
Hamburda fiind cel care le alege pentru a le prezenta teoria sa, tot el stabilind si criteriile.
Pentru o comunicare cat mai liberd si destinderea initiald, Manase gasind ca potrivitd uti-
lizarea alcoolului, fiindca acesta ,,provoca o stare de gravitate si aducea comunicarea pe calea
cea mai scurtd.”

Drumul 1nsa nu este sigur, capul sau punandu-i piedici: ,,«Cum naiba sa le spun?» intreba
el. «N-ai ce sa le spui» spunea capul.” Nu e simpla nici gasirea, nici sortarea celor care merita
sd fie alesi, 1nsd principala tensiune ramane cea creatd de cap, stare de nervozitate care 1i
marcheaza viata protagonistului si, poate, unul dintre motivele deteriorarii, in cele din urma, a
acesteia.

Ritmul este sacadat, tensiunea fiind in crestere pentru Manase. Fervoarea cu care porneste
in aceasta actiune il asaza chiar pe pozitia de a-si prezice cumva finalul, pentru ca totul prinde

? Matei Visniec. Cafeneaua Pas-Parol. lasi: Editura Polirom, Colectia Top 10+, 2014, p. 73. De asemenea, pentru
conformitate, este de mentionat ca in citate, s-a pastrat scrierea cu i, in loc de &, precum cea existenta in
romanul indicat.
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o vitezd mai mare, autorul ridicdnd subtil Incordarea prin aceasta cautare febrila si ingrijorare
sustinuta. Este si obsesia detinerii unui adevar anume, unei idei superioare, care nu poate fi
incredintata oricui.

Omul nu se mai poate gandi la lucrurile obisnuite si nici nu 1si mai aminteste prea bine
cine este, se lasd purtat de cei din jur, care, traind in rutind, il conduc fard prea multe
probleme spre locurile in care trebuie sd se afle la diferite momente ale zilei; inldntuirea
personajelor care il ajutd, fard ca acestea sa stie cd el nu 1si aminteste nimic, este foarte
reusitd, Matei Visniec pastrand incordarea cauzatd de existenta sansei de a claca si de a fi
descoperit in orice clipa.

Astfel, Manase Hamburda nu mai stie exact nici ce are de facut, zi de zi, lasandu-se
condus de cunoscutii sai — fard ca acestia sa-si dea seama —, respectiv de birjarul otarat si
frustrat — ,,«Asadar la tribunal ma duce» se lumina creierul omului de sub umbrela” — si de cei
pe care ii intalneste la tribunal. Surprinzator este faptul cad reuseste, chiar si asa, sa-si
continue activitatea, gandurile sale fiind predominante: ,Pentru a doua oara Manase
Hamburda se auzi rdspunzind dintr-un reflex care 1 se parea un mister.”

Nu realitatea e cea care este scoasd in evidentd, cat gandurile Presedintelui de Tribunal,
care traieste, in interior, o viatd cu totul distinctd de ceea ce vad cei din jurul sau. Existenta sa
reald este substituitd de viata interioard, prima nefiindu-i cunoscuta, ci ldsatd pe seama
celorlalti, cum spuneam.

Este un schimb de existentd construit exceptional, ironia find fiind o baza importantd a
acestei situatii. Pare cd in orice moment se poate strica echilibrul si Manase poate fi
descoperit, nsa jocul este atat de bine realizat incat lucrurile par sa se rezolve de la sine. Este
o madiestrie a constructiei naratiunii, care se desfdsoara pe un fir subtire si elegant: Matei
Visniec stie sd conduca cititorul printr-o emotie continua, sustinuta de gandurile lui Manase
Hamburda, in viata reala a acestuia, ale carei fraie nu le mai detine; primejdia descoperirii sale
fiind mereu prezenta si reprezentand motorul continudrii situatiei.

Sigur, incercarea crearii unei Societdti a Intelectualilor ar fi putut sd-i linisteasca putin
temerile lui Manase, la fel si ziarul pe care reuseste totusi sa-1 publice, insa, fard sa aiba cine
stie ce vanzari. De asemenea, ar fi putut insemna un Inceput, insd Presedintele de Tribunal a
simtit ratarea si a suferit pentru asta. Incercarea de a initia o alti actiune, respectiv o
vanatoare, la care sd mearga cu prietenii, nereusind decat sa-i scrie sfarsitul, tot atat de trist ca
si incercarea sa de a prezenta primejdia semenilor sai, intr-un mod care sa-1 satisfaca.

Numai in Epilog se contureazd ceea ce se astepta, ceea ce se construise cu migala:
»<Autonomia iluziei era adevarata primejdie! Autonomia textului era cea mai mirsava
primejdie [...].” si este descoperit faptul ca intreaga tensiune s-a strans pand intr-acolo Incat
personajul principal incepe sd-i faca reprosuri naratorului-personaj, care povesteste: ,Jasasem
mecanismul in voia lui. Ceea ce echivala cu o crima.”

Astfel, Manase Hamburda arunca nereusita in spatele naratorului, prezent la aceasta, sa-i
spunem, judecati a personajelor: ,,«Ingrozitor, ingrozitor» s-a tinguit cineva. «Asta e, a spus
altcineva. Pentru crimd exista o singurd pedeapsd justd: pedeapsa cu moartea»”. ,,Pe deplin
congtient ca autorul a primit certificatul de deces, textul postmodernist insistd totusi pe
prezenta auctoriald [..]”%, spune Brian McHale, existenta naratorului-personaj, dar si

* Brian McHale. Fictiunea postmodernistd. lasi: Editura Polirom, Collegium, Litere, 2009, p. 308.
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continuarea acesteia chiar si dupa moartea personajului principal, in ciuda amenintarilor
vadite, confirmandu-i concluzia.

02. Cafeneaua din sufragerie

Pornind de la titlul romanului, Cafeneaua Pas-Parol, cu extensie inspre toate operele lui
Matei Visniec, existd un spatiu in care se desfisoard multe dintre actiuni. Mai mult,
cafeneaua, pentru ca despre ea este vorba, se poate asimila cu un portal de intrare in universul
sau literar.

Are mare importantd in romanul Negustorul de inceputuri de roman, Spre exemplu,
pentru ca este locul in care se pot schimba destine si pe care Guy Courtois il foloseste in loc
de birou pentru intalnirile cu autorii, unde negustorul citeste din operele acestora.

Traind cu speranta procurarii acelui inceput de roman care sa-i aduca succesul, domnul
M, scriitor si el — si poate un alter ego al autorului —, se caracterizeaza singur, la o ceremonie
ce a avut loc iIntr-o gradina, ca ,,[...] un bun observator al lumii, un observator atent si
rabdator.” Si cafeneaua poate fi un astfel de loc in care personajele se pot crea, privi sau
urmari, savurand spectacolul uman dezvoltat astfel.

Desi in Cafeneaua Pas-Parol nu are aceeasi putere de receptare si de schimbare a vietii
celor care merg la cafenea, totusi, ea se poate crea in cele mai neasteptate locuri.

Chiar si camera unui locatar al pensiunii domnului Buraga poate deveni o cafenea — ceea
ce se si iIntampla.

Problema baritonului Hariton Remus, pentru ca despre el este vorba, pare a fi pretextul
unei constructii speciale, anume aceea a credrii unei cafenele unde sa se intdlneasca
personajele romanului, ca intr-o piesda dramaticd In care se consolideaza relatiile dintre
acestea. In plus, este scoasa in evidentd importanta cafenelei in operele visnieciene. Ea nu
reprezintd numai un loc de intdlnire aleatoriu sau accidental, ci este locul unde se analizeaza
situatii existentiale. Poate tocmai de aceea, aceasta ocupa un loc atat de important, in general.

Deoarece cafeneaua este ca o aparitie necesara oriunde se afla oameni. Este o pornire
necesard in viata lor. Ea devine un loc ce se poate ivi oriunde este ceruta existenta ei. Este,
practic, o formulare a Intalnirii, a socializarii, a nevoii oamenilor de a se destinde impreuna si
de a-si spune parerile.

Cafeneaua este ca un loc in care se exprima explozia de ganduri sau un loc fara de care
oamenii nu se pot exprima.

Mai mult decét atét, chiar si domnul Buraga face acelasi lucru cand: ,,Camera de zi se
transformase deja intr-o mica si eleganta cafenea, dar apropiatii casei puteau sa ceara sa fie
serviti si in camera lui Hariton Remus.” Iatd, existenta simultand a celor doud cafenele intr-un
acelasi loc, respectiv la pensiunea domnului Buraga.

Dar daca acest lucru ar putea parea plauzibil, surpriza vine la plata consumatiei: ,,[...]
cind baiatul sosi cu nota de platd, nimeni nu schitd nici un gest de nelamurire”. ,,Aveau cu ce-
si plati romul si doamna Hutopila i-a servit imediat” reprezinti un alt exemplu. In fiecare caz,
un personaj devine chelner ad-hoc, schimbandu-si menirea initiala, pentru scurt timp, atat cat
sa acopere un gol in distributie.

* Matei Visniec. Negustorul de inceputuri de roman, roman caleidoscop. lasi: Editura Polirom, Colectia Top 10+,
2014, p. 8.
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Dintr-o perspectiva opusa — dar atat de benefica absurdului —, dinspre potentialii clienti
inspre cafenea, ea pare sa fie, uneori, o creatie a acestora. Pentru ca si In cazul camerei lui
Hariton Remus, si in cel al domnului Buraga, cafenelele respective s-au creat in urma adunarii
oamenilor, locul respectiv devenind benefic unui astfel de loc sau, de ce nu, unei astfel de
experiente.

Asadar, cafeneaua se reinventeazd mereu: apare, vindecd sau rezolva si, apoi, dispare;
fiind cazul ambelor situatii discutate anterior.

Structural, aceste doud cazuri Tmbogétesc constructia in capitolele 18, respectiv 19, din
Partea intdi. In Epilog, la inceputul primului capitol, sunt precizate numele: Frada,
Nomenclator si Pas-Parol, pentru a se mentiona cu claritate, in a doua pagina a acestuia,
alegerile personale ale protagonistului: ,,Manase Hamburda putea fi géasit cu precizie
dimineata la Nomenclator si seara la Pas-Parol.”

Dar si dintr-o perspectiva mai larga, ca e vorba, in loc de cafenea, despre un restaurant, o
terasa, un birt etc., toate sunt locuri de intalnire ale oamenilor, gandurilor lor, cuvintelor care
creeazad, de fapt, lumea romanelor lui Matei Visniec.

Diversele localuri, cu nume si constitutii diferite, reprezintd locuri, de multe ori, frec-
ventate de personajele operelor lui Matei Visniec. De altminteri, ele nu sunt numai locuri de
intdlnire cu prietenii, colegii sau partenerii, ci si locuri unde se consuma anumite produse;
unde se consuma viata, existenta aproape zilnica, in unele cazuri.

Astfel, cafeneaua este inlocuita cu alte tipuri de locuri de intalnire si relaxare, desi, de
multe ori, sunt mari tensiuni care apar intre comeseni. Daca, in cazul lui Hariton, se aduna in
camera celui ranit si il sustin, fiecare in felul sau, in Sala germana, la domnul Zaremba, toti
par a fi in conflict, dar parcd intr-unul constructiv, de initiere a unei Societdti bazate, mai
intai, pe intelectualii din oras.

Fara a fi descrise cu amanunte, pentru autor, conteaza atmosfera si rolul localului in viata
personajelor sale. Ca si in caracterizarea acestora din urma, nu conteaza decét esenta si simtul
dialogului care se dezvoltd la masa, schimburile de idei care schimbd existentele si le
imbogatesc, prin urmare.

Revenind la structurd, regdsim, astfel, si alte localuri, precum: restaurantul-terasa de la
gard, in primul capitol, apoi, holul pensiunii, unde se ia masa, restaurantul pietei, birtul,
denumit si ,,bomba aceea”, sau brutaria, careia i se spune si ,,dugheana”, acestea in capitolul
3; dar apare si ,,birtul afumat”, in capitolul 4 etc.

Localul asupra caruia autorul a pus accentul cel mai mult este restaurantul domnului
Zaremba, cel foarte frecventat de personajul principal, Tmpreund cu amicii sai, dar si cel in
care a avut loc banchetul de constituire al ,,Societatii intelectualilor locali”, cum se specifica,
un punct de atractie al orasului, la fel de binecunoscut ca si pensiunea domnului Buraga, in
care sunt cazate unele dintre cele mai importante personaje ale romanului.

Acolo, la Sala germana, localul cel mai apreciat, se dicteaza cresterea tensiunii naratiunii
prin asteptarea aparitiei noii reviste a lui Manase Hamburda, in ritmul aducerii randurilor de
bauturi, asemandtor cu evolutia discutiei despre teoria primejdiei, in ritmul consumarii
sticlelor de vin la vizita acestuia la naratorul-personaj, despre care s-a discutat anterior.

Prin urmare, fie cd e vorba despre cafenele — care sunt locuri importante de intdlnire, in
diversele opere visniciene —, fie despre alte tipuri de localuri, acestea marcheaza existentele
personajelor si le transbordeaza intr-o lume speciald, devenind instrumente de lucru cu rol in
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instalarea absurdului, care se realizeaza fara a se sesiza, rafinamentul si eleganta realizarii
fiind marci importante ale autorului.

03. Cautarea mortului

Impresia, pe care moartea tdnarului sau unchi o lasd asupra unui copil — ,,De cite ori
incerc sa identific sursele pasiunii mele pentru ceremonii, ritualuri, spectacol uman si teatru n
general, imi vine in minte automat moartea lui Mihai.”® —, este dezvoltata, pe larg, in primul
capitol al romanului fubirile de tip pantof. Ilubirile de tip umbreld... De asemenea, in
Cafeneaua Pas-Parol, romanul aici in discutie, autorul a adus tot moartea la start, mentionand
decesul personajului principal si lasdnd-o apoi in asteptare, in diverse moduri, ca prezenta
constanta, pe tot parcursul naratiunii.

De altfel, al doilea punct, in care este inseratd moartea, este legat, aproape imediat, pe a
doua pagind, tot de protagonistul Manase Hamburda, Presedintele de Tribunal, care, simplu,
»[---] @ spus: «sint morty.”

Daca in primul roman, mentionat mai sus, sunt prezentate, la inceput, in amanunt,
traditiile locului legate de moarte, care sunt urmate cu rigurozitate de rudele decedatului, intr-
o suferintd generalizatd si in respectul intregii localitati, in Cafeneaua Pas-Parol, autorul
introduce elemente ale orasului sau natal, tot in primul capitol, inspre finalul acestuia — ca un
al treilea punct de marcare a mortii —, vorbind despre cimitirul local: ,,[...] nu exista absolut
nici un oras, dar absolut nici un oras in lume unde calea feratd sa treaca prin mijlocul
cimitirului.”

Asadar, moartea pare ca se insinueaza in orag cu revenirea lui Manase Hamburda si a lui
Mihail Torca. In privinta lui Manase, lucrurile sunt clarificate de la-nceput, stiindu-i-se finalul
mpeste doud luni”, insd, in ce-1 priveste pe cel de-al doilea, acesta porneste in cautarea unui
mort, pe care il simte ca fiind locatar al camerei de alaturi, in pensiunea domnului Buraga,
unde este cazat: ,,[...] Mihail lorca s-a trezit cu senzatia profunda ca in odaia aldturata zace un
mort.”

Pe acest nivel de dezvoltare a naratiunii, dedicat lui Mihail lorca, prezentarea ideii de
cautare a mortului este realizatd in trei episoade importante: in camera de alaturi,
prezentandu-i-se obsesia si compulsiile, pana la identificarea sau confundarea propriei
persoane cu a mortului, apoi la vecini, la fel de obsedant, dar si ajutdnd la construirea
personajelor prin vizitele in camerele acestora, iar in final prin extinderea in exteriorul
pensiunii domnului Buraga: ,,Strada insdsi urma perfect configuratia mortului sau poate
mortul urma configuratia strazii [...].”

Compulsiile, determinarea si dorinta de neoprit — apropiindu-se de afirmatia lui Emil
Cioran ca: ,,Ambitia e intr-adevar peste tot, si-i vedem urmele pana si pe fata mortilor.”® —, care ii
impulsioneaza cautarile din ce in ce mai febrile si mai extinse, il consuma in interior pe
Mihail lorca, fostul coleg de liceu al lui Manase, intensificandu-i puterea de a cauta mortul pe
care spune cd il simte; iar povara cautdrii creste Incordarea, dar si ritmul expunerii,

> Matei Visniec. lubirile de tip pantof. lubirile de tip umbreld..., roman. lasi: Editura Polirom, Colectia Top 10+,
2014, p. 23.
® Emil Cioran. Despre neajunsul de a te fi ndscut. Bucuresti: Editura Humanitas, 2003, p. 115.

933



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

realizandu-se gradarea, pe masurd ce acumularea de informatii despre posibilitatea existentei
unui mort evolueaza.

Dar pe parcursul romanului exista si alte locuri in care se puncteaza persistenta mortii,
pastrandu-se in legaturd evidenta si cu pregatirea finalului personajului principal, Manase
Hamburda, care moare la sfarsit printr-un stop cardiac, asa cum se prefigura in prima fraza.

Vorbim despre mortul din tren, in legaturd cu care nu se stie ce s-a intdmplat, si, apoi,
despre cdinele care moare si nu se stie cum s-a produs acest lucru, pornind discutii intre o
multime de personaje, care dezvoltd scenarii mai mult sau mai putin plauzibile.

De asemenea, se poate mentiona aici si starea arhivei tribunalului, care moare prin
infiltrarea apei prin pereti, dar si despre moartea intregului oras, la final, prin plecarea
oamenilor din calea razboiului.

Foarte multe indicii care insotesc dezvoltarea naratiunii implica deci ideea de moarte. Si
totusi ea nu este privita ca un eveniment care sd implice groaza sau finalul greu de suportat —
dupd cum scria criticul si istoricul literar Eugen Simion, vorbind despre Blaga: ,,Moartea este
o trecere si o intoarcere la ritmurile minerale fara sentimentul disperdrii.””” —, ci, mai degraba, este
aratata prin aceste apropieri ritmate de ea.

Astfel, se creeaza o stare de obisnuinta a existentei mortii — a cdutdrii ei in sine sau a unui
mort —, descompunerea devenind generala, chiar si la nivelul caselor, strazilor, lucrurilor, nu
numai al fiintelor; atmosfera generala e sumbra, totul pare incetosat, intr-o0 stranie modelare a
tuturor elementelor existente in jur, ploaia si ninsoarea insotind adeseori bizara existenta a
personajelor. Chiar si apa raului, pe podul céruia se plimba pictorul Epaminonda Buchevschi,
pare neagra sau de o consistenta stranie.

Totul pare sd se indrepte cdtre moarte si, implicit, fard sanse de scdpare, si Manase
Hamburda, personajul principal — cel care anterior propriului sfarsit il condamna pe naratorul-
personaj la moarte, implicAndu-i in aceastd actiune pe toti cei prezenti la vanatoarea propusa
chiar de el.

In Cafeneaua Pas-Parol, totul pare integrat continuu, moartea fiind inceputul si sfarsitul,
lasand deschise portile unui adevar inca nespus sau spus incomplet.

Tema puternicd, ea este ca o pecete peste oras sau, mai bine spus, ca un stigmat al
orasului in descompunere. Pe acest fond, moartea personajului principal, condamnarea la
moarte a naratorului-personaj si mortul, care se intinde, la limita grotescului, sub strazile
orasului, sunt germeni crescuti pentru a dezvolta constructia narativa si necesitand o astfel de
analiza, pentru ci ,,[...] procesul interpretarii se dispune pe mai multe cercuri concentrice care
explodeaza intr-o fuziune de focalizari, intr-0 serie de orizonturi descoperite unul dupa altul in
investigatia textuala.”®, dupa cum statueazi Gratiela Benga. Cautarea mortului, in acest caz, —
prin continuitatea sa, mentinand tensiunea vie — este liantul necesar.

BIBLIOGRAFIE

” Eugen Simion. Scriitori roméni de azi, vol. 1. Bucuresti-Chisingu: Editura Litera International, Colectia
Biblioteca scolarului, 2002, p. 150.
® Gratiela Benga. Mircea Eliade. Céderea in istorie. Timisoara: Editura Hestia, Colectia Studii, monografii, Seria
Uiversitas, 2005, p. 12.

934



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

SURSE PRIMARE

Visniec, Matei, Cafeneaua Pas-Parol, roman, Editura Polirom, Colectia Top 10+, Iasi, 2014.

Visniec, Matei, Negustorul de inceputuri de roman, roman caleidoscop, Editura Polirom,
Colectia Top 10+, Iasi, 2014.

Visniec, Matei, lubirile de tip pantof. lubirile de tip umbreld..., roman, Editura Polirom,
Colectia Top 10+, Iasi, 2018.

BIBLIOGRAFIE CRITICA

Benga, Gratiela, Mircea Eliade. Caderea in istorie, Editura Hestia, Colectia Studii,
monografii, Seria Universitas, Timisoara, 2005.

Bloom, Harold, Novelists and Novels, Chelsea House Publishers, Bloom’s Literary Criticism
20™ Anniversary Collection, Philadelphia, 2005.

McHale, Brian, Fictiunea postmodernista, Editura Polirom, Collegium, Litere, lasi, 20009.

Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, vol. 1, Editura Litera International, Colectia
Biblioteca scolarului, Bucuresti-Chisinau, 2002.

BIBLIOGRAFIE GENERALA
Cioran, Emil, Despre neajunsul de a te fi nascut, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003.

935



