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Abstract: The theme of the archetypal couple is one that is often approached by Mihai Eminescu,
both in his poems and his prose. The writer manages to capture the extraordinary process that
allows lovers to find themselves in each other, and therefore to recapture, through pure love, the
lost privileges of Adam and Eve.

In order to attain such a high status and, basically, recreate the primordial androginous being, the
two have to go through several challenges - for example, they must be able to reconcile their
different perspectives on life and the purpose of the humanbeing (the man is represented as the
voice of reason, while the woman is the representaion of feelings and emotion), they must be willing
to isolate themselves from the society they live in (true love cannot manifest itself under all the
norms imposed by society), and sometimes they must find a way to escape the passage of time
(usually by traveling to a location described as an earthly paradise).
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In universul creatiei eminesciene, tema cuplului originar este una recurent,
transpusa In forme variate care surprind diferitele etape parcurse de indragostiti in
incercarea (nu intotdeauna reusita) de a se regasi unul in celdlalt intr-atat Incat sa
revind In mod simbolic la starea de androgin si sa recupereze, implicit, starea de gratie
deplina daruita de catre divinitate primilor oameni.

Insa, pentru ca iubirea dintre cei doi si se dezvolte si si permitd trancederea
limitelor conditei umane, precum si regdsirea armoniei paradisiace, cuplul trebuie sa
parcurga o adevarata calatorie
si sa invete sa depaseasca o serie de provocari interne/ externe: in principal, este
necesara, initial, o reconciliere a contrariilor, in situatia in care in opera eminesciana
vocile masculine si cele feminine sunt situate pe pozitii diametral opuse - el este
rational, singuratic si rece, In timp ce ea este calda/ pasionald, cuprinsa de emotii.

Dupa aceea, pentru ca dorinta resimtita initial sa se transforme in iubire, el si ea
trebuie sa isi asume parasirea mediului in care se afla in favoarea unui exil auto-impus,
intrucat iubirea adevarata nu Isi poate gasi o forma de expresie pura pe fondul tuturor
regulilor si normelor impuse de societate. Prin urmare, este nevoie de un topos aparte,
care sa permita apropierea celor doi si, In acelasi timp, sa contribuie la atingerea unor
trepte spirituale superioare (natura, gradinile, elementele acvatice, dar si cele cosmice
fiind frecvent utilizate in construirea unor astfel de spatii care ofera intimate, au un rol
protector si amplifica atmosfera generala de echilibru, liniste, serenitate, fiind adesea
descrise in tonuri calde).
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Reconcilierea contrariilor

In lirica, dar si in proza marelui scriitor, tema iubirii (,una din temele predilecte
ale poetului si prozatorului”l) este abordata din perspectiva unui eu scindat Intre
ratiune si afect, cele doua coordonate fiind reprezentate de vocea masculina ca intrupare
a intelectului, respectiv de vocea feminina ca expresie a sensibilitatii dar cu toate ca se
afla pe pozitii diferite, ,cei doi, barbat si femeie, pana a reface unitatea depling,
reprezinta la Eminescu nu entitati distincte, ci o singura fiinta vremelnic in ruptura si
care poate fi intregita numai prin iubire. O iubire a tanjirilor”2.

[ubirea ideala este descrisa ca fiind una care tinde sa transceada realitatea
imediata si sa depaseasca mediocra conditie umang, acest ultim aspect fiind prezentat ca
esential si subliniat In mod repetat prin vocea masculina din poezii, respectiv prin cea a
personajelor masculine din textele in proza.

Astfel, eul masculin este eminamente rational, simbol prin excelenta al
ganditorului, complet dezinteresat de preocuparile marunte si superficiale ale semenilor
si chiar dezgustat de simpla idee a unei relatii de amor aflata sub semnul trecerii
timpului si al procredrii. Interesele sale se situeaza, Insa, intr-o sfera prezentata ca fiind
net superioara - este concentrat pe marile probleme filosofice, cauta raspunsuri la
intrebarile profunde ale omenirii si, per ansamblu, incearca sa atinga cele mai Tnalte
niveluri ale cunoasterii. Este un neinteles, un visator, inchis in sine si cu rare momente in
care isi descopera latura emotionald, este diferit si chiar contradictoriu, zbuciumat si
totusi constient de propria sa superioritate, de conditia sa diferita de a semenilor sai si,
implicit, apasat de singuratatea resimtiti. In general, cei din jur sau iubita il percep ca
fiind rece, distant - ,,Un mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara” (,,Luceafarul”), cu
»gandurile-mi triste si negre” (,,0 arfa pe-un mormant”), ,un demon ce viseaza” (,,Tnger si
demon”).

Totusi, caracterul sau aparte este recunoscut, astfel ca devine obiectul atentiei
feminine, Intr-un joc al apropierilor si al departarilor, rolul de seducator fiind atribuit,
adesea, femeii. In ceea ce-l priveste pe eroul/ eul masculin, atunci cind isi exprima
sentimentele, atunci cand este cuprins de dor si de visare pentru o prezenta feminina
(puternic idealizatad), trairile sale sunt, de cele mai multe ori, ,un mod platonician de
cunoastere, prin contemplarea frumusetii din lumea fenomenal3, a ideii de frumos”3 -
»Ea nici nu poate sa-nteleaga ca nu tu o vrei... ca-n tine/ E un demon ce-nseteaza dupa
dulcile-i lumine,/ C-acel demon plange, rade, neputand s-auza plansu-si,/ Ca o vrea...
spre-a se-ntelege in sfarsit pe sine insusi,/ Ca se zbate ca un sculptor fara brate si ca
geme/ Ca un maistru ce-asurzeste In momentele supreme,/ Pan-a nu ajunge-n culmea
dulcii muzice de sfere,/ Ce-o aude cum se naste din rotire si cadere” (,Scrisoarea V”).

In replic, vocile feminine din poezia eminesciand si, similar, personajele
feminine din proza scriitorului sunt reprezentate ,in doua ipostaze antitetice, atat ca

! Gheorghe GLODEANU, Avatarurile prozei lui Mihai Eminescu, Editura Libra, Bucuresti, 2000, p. 79;

2 Julia MURARIU, Ipostaze feminine in proza lui Eminescu, Editura Eikon, Bucuresti, 2017, p. 52;

¥ loana Em. PETRESCU, Studii eminesciene, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2009, p. 66;
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inger, cat si ca demon, fiecarei ipostaze corespunzandu-i o infatisare specifica” 4 - de
regula, una dintre diferentele notabile este culoarea parului (blond in cazul femeii inger
si negru/ intunecat in cazul femeii pasionale) si a ochilor, cromatica deschisa fiind
utilizata pentru a da un aer diafan, sublim, cald si bland femeii Inger, in timp ce nuantele
inchise sunt utilizate pentru a accentua vointa si caracterul puternic, dominator al femeii
decise sa il cucereasca pe visatorul singuratic.

Astfel, femeia angelica are adesea ,par de aur moale” (asa este si Maria din
»Strigoii”), ochii mari si pielea alba ca marmura sau ca laptele, inocenta si idealizata pana
la a fi comparati cu un inger sau cu o icoand - ,Si ca un inger intre oameni/ In calea vietii
mele iesi” sau ,Si-o sa-mi rasai ca o icoanda/ Apururi verginei Marii” (,Atat de frageda”),
,31 era una la parinti/ Si mandra-n toate cele,/ Cum e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre
stele” (,Luceafirul”), ,un inger ce se roaga” (,Inger si demon”).

Miscarile ei sunt line, usoare, ce amintesc de zbor sau de plutire, dupa cum
noteaza si loana Em. Petrescu 1n lucrarea citata: ,Economia extrema a miscarilor, reduse
de obicei la impresia de plutire care nu deplaseazd liniile si nu atinge cu nimic
perfectiunea formei (..) mascheaza pulsul vietii si accentueaza impresia de statuie
marmoreala sau de icoana a femeii”>.

De altfel, chiar si atunci cand iubita angelica este Inlocuita de tanara voluptoase,
tulburatoare, aparent dominatoare, se pastreaza o anumita inocenta.

Prin urmare, asa cum se afirma si in lucrarea ,Ipostaze feminine in proza lui
Eminescu”, initiativa femeii ,tine strict de planul sentimental; delicatd, fascinanta,
aeriang, ea raspunde mai totdeauna chemarii intru iubire, isi ascunde cu greu trairile si,
cind nu seduce prin cochetdrie, ia cu asalt obiectul pasiunii. E suava ori
temperamentald, fragila sau senzuala, dar obisnuit pasionala. Motivatia actiunilor ei este
interioara si de cele mai multe ori este doar presupusa”®.

Exemplificativ pentru raportul dintre ratiune si simtire asa cum este reprezentat
de cele doua sexe este poemul ,Floare albastra”care surprinde, in esenta, fiecare dintre
cele doua dimensiuni asociate unei voci - eul masculin reprezinta partea rationala,
gandirea analitica 1n timp ce iubita este exemplificarea afectului si a sensibilitatii.
Practic, are loc o diviziune a eului liric care oscileaza intre cele doua mari idealuri umane
- dobandirea cunoasterii si cultivarea ratiunii, respectiv dobandirea implinirii personale
prin iubire.

In textul liric sunt accentuate atributele asociate masculinului si femininului - in
special Inclinatia celui dintai Tnspre ratiune, inclusiv prin discursul vocii feminine, care
incearca sa seduca si sa se apropie de iubit apeland la sensibilitate: ,Iar te-ai cufundat in
stele / Si In nori si-n ceruri nalte? / De nu m-ai uita incalte, / Sufletul vietii mele.// In
zadar rauri de soare / Gramadesti-n a ta gandire / Si campiile asire / Si Intunecata
mare;// Piramidele-nvechite / Urca-n cer varful lor mare -/ Nu cata in departare /
Fericirea ta, iubite!// ..// - Hai in codrul cu verdeata, / Und-izvoare plang in vale, /
Stanca sti si se pravale / In prapastia mireats”.

* Gheorghe GLODEANU, Avatarurile prozei lui Mihai Eminescu, Editura Libra, Bucuresti, 2000, p. 79;
® Joana Em. PETRESCU, Studii eminesciene, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2009, p. 118;
® Julia MURARIU, Ipostaze feminine in proza lui Eminescu, Editura Eikon, Bucuresti, 2017, p. 15;
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Prin urmare, se poate afirma ca, in fata eului masculin pierdut in propriile
ganduri, oarecum inconstient de propria sensibilitate si axat pe Intelegerea marilor
mistere ale universului, iubita depune o adevarata pledoarie in favoarea sentimentelor
(In care pot fi identificate inclusiv usoare axietati ale acestia generate de ideea ca iubitul
s-ar putea Instrdina de propria sa latura umana) si ,vrea sa-i contrapuna oaza scurta si
vrdjita din inima codrului, la adapostul muntelui, ce pare sa se pravaleasca; azilul unui
luminis apropiat si totusi secret, refugiu demn de incredere pentru schimbul furis de
sarutari; sau cercul sigur al bratelor sale”’.

Similar, in nuvela , Cezara”, personajul principal masculin, leronim, este descris ca
fiind rece, distant, chiar mandru si, dupa cum noteaza Eugen Simion, el ,intra, de la
inceput, In galeria demonilor”8, alaturi de personaje precum Toma Nour, Angello sau
Dionis. leronim aspira sa se autodepaseascd, sa isi infranga limitarile impuse de conditia
sa umana si manifesta un dispret de-a dreptul schopenhauerian fata de mediul in care
traieste si fata de preocuparile semenilor sai.

In plus, personajul resimte un puternic zbucium interior, evidentiat inclusiv prin
contradictiile care il caratcerizeaza - desi calugar, acesta este atras de viata oamenilor
obisnuiti si are preocupari nepotrivite cu statutul sau: limbajul mai putin ortodox pe
care il foloseste, starea de claustrofobie indusa de micuta chilie, dar si caracterul
desenelor realizate inclusiv pe peretii chiliei.

De altfel, manastirea este prezentata in tonuri sumbre, cu detalii care limiteaza si
inchid perspectiva: ,In zidul lung si nalt al monasterei, privit din gradin3, se vid feresti
cu gratii negre, ca ferestrele de chilii parasite, numai una e toata-ntretesuta cu iedera si
in dosul acelei mreje de frunze-ntunecoase se vad in oale roze albe, ce par a cauta
soarele cu razele lor.” Nu intamplator, chilia la care se face referire 1i apartine lui
leronim, iar imaginea trandafirilor albi din Intunecata chilie care par sa caute soarele
(simbol cosmic major) constituie un prim indiciu cu privire la aspiratiile lui leronim.

Totodata, tanarul calugar, cu ,frunte nalta si egal de larga asupra careia parul
formeaza un cadru luciu si negru (..) deasupra unor ochi adanciti in boltele lor si
deasupra nasului fin”, cu o gura ,cu buze subtiri, o barbie rotunjitd, ochii multamiti, cum
am zice, de ei Insisi”, ajunge sa pozeze pentru pictorul Francesco in ipostaza ingerului
cazut, infatisat ,cu o zambire rece, sceptica”, din care transpare ,,0 durere mandra”, astfel
incat imaginea de ansamblu este cea a unor ,trasaturi de o dureroasa amaraciune, in fata
intunecatului sau geniu infernal”. Tabloul, intitulat, nu Intdmplator, ,Caderea ingerilor”
subliniaza, inca o data, preocuparile lui Ieronim si prin fundalul ales, care aminteste de
imaginile care compun calatoria lui Hyperion: ,Fondalul era chaos, in sus strabatut pe
ici, pe colea de cate-o stea murind, jos intunecos si rece.

In ceea ce priveste personajul feminin din nuvela mentionat, tindra Cezara este
un simbol al afectului si, cu toata ca este perfect constienta de propria frumusete (,,0
femeie frumoasa si tanara, caci stiu ca sunt frumoasa”) si are o vointa puternica, ea se
simte coplesita de propriile sentimente fata de leronim si determinata sa il cucereasca
pe acesta indiferent de sacrificiile necesare, fiind chiar dispusa se se umileasca si sa i

” Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 223;
8 Eugen Simion, Proza lui Eminescu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1964, p. 237,
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cerseasca efectiv iubirea (,De ce sa mai Imbrac amorul cu valul rusinei... cand te iubesc,
cand as primi sa fiu servitoarea ta, numai sa ma suferi intr-un colt al casei, in care vei
locui tu, sa suferi ca sa sarut perna pe care va dormi capul tau. Vezi tu ce copil supus,
umilit, este amorul”).

In felul ei, si Cezara are o fire contradictorie, care, in puternica ei pasiune pentru
tanarul cdlugar, are deopotriva ceva din inocenta dintdi a Evei si din senzualitatea
aproape agresiva a zeitei Venus.

Diferentele majore dintre cele doua personaje, precum si refuzul initial al lui
leronim de a se apropia de tandra sugereaza o relatie imposibila, care nu se va mterializa
din cauza idealurilor diametral opuse ale celor doi.

Cu toate acestea, dorinta existd, Intai din partea Cezarei, ulterior constientizata si
partial recunoscuta de leronim (,,imi esti scumpa desi nu te voi iubi in felul in care as
dori eu insumi” afirma Ieronim, in timp ce batranul Euthanasius 1i spune ,,0 iubesti, fatul
meu, fara sa o stii.”), astfel ca exista, totusi, promisiunea unui inceput - asa cum noteaza
si José ORTEGA Y GASET in ,Studii despre iubire”, iubirea si dorinta se aseamana -, Prin
modul de a incepe, iubirea seamanad, desigur, cu dorinta, pentru ca obiectul ei - lucru sau
persoand - o starneste. (..) Actul iubirii nu incepe insa decat dupa acesta excitare, mai
bine zis incitare. Prin porul deschis de catre sageata incitanta a obiectului tasneste
iubirea.”®

Pentru ca dorinta sa fie testata si sa se transforme ulterior in iubire este necesar
ca indragostitii sa faca pasul urmator si sa isi asume desprinderea de mediul in care se
afla si sa se izoleze impreuna intr-un topos dedicat.

Exilul

In imaginarul eminescian, refacerea cuplului arhetipal este conditionats, in pura
viziune romanticd, de indepartarea indragostitilor de societate, perceputa ca factor
disturbator. Cotidianul oboseste, impune norme care formalizeaza interactiunile dintre
indragostiti si, implicit, blocheaza comunicarea la nivel spiritual a acestora, astfel
indragostitii nu se pot regasi cu adevarat unul in celalalt, iar relatia lor este supusa unor
presiuni suplimentare care se pot dovedi de nesurmontat.

Prin urmare, refacerea cuplului originar sau, altfel spus, intoarcerea la statutul de
androgin, este posibila, asa cum observa si Carmen Dardabus in volumul Despre
personajul feminin. De la Eva la Simone de Beauvoir, prin izolarea indragostitilor si
evitarea oricaror posibile piedici impuse de societate: ,Iubirea care tanjeste dupa izolare
si pentru care romanticii au instituit deja un cult este tot de natura androgina. Marile
pasiuni se tem de disiparea pe care presiunea socialului, sinuozitatile lui ar putea-o
initia.”10

In acest context, evolutia personajelor din nuvela ,Cezara” devine fireasci si usor
de inteles - leronim ajunge printr-o serie de intamplari in insula despre care 1i vorbeste
Euthanasius: ,se culca in barca, sub cerul ce-si ridica instelata sa maretie, si astfel - un

% Jos¢ ORTEGA Y GASET, Studii despre iubire, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, pp. 11 — 12;
1% Carmen DARABUS, Despre personajul feminin. De la Eva la Simone de Beauvoir, Editura Casa Cirtii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2004, p. 17;
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graunte plutitor pe aria nemarginita a apelor - adormi adanc. A doua zi, soarele era sus,
cand isi deschise ochii... El vazu ca barca lui se-ntepenise intre niste stanci de piatra...”.
La randul ei, Cezara, convinsa ca barbatul pe care il iubeste a murit, vrea sa isi aline
sufletul inotand in apele marii si isi propune, din nou - nu Intdmplator, sa Inoate pana la
stancile pe care le vede in departare. In momentul in care ajunge in locul respectiv,
frumoasa tandra simte nevoia sa ramanad mdacar pentru o noapte pe insula.

Ambele personaje ajung in acelasi punct, traversand cu barca sau innot marea,
purificati tocmai prin acest ritual care, in fapt, le faciliteaza accesul intr-un topos ce se va
dovedi magic.

Ieronim o vede pe Cezara in apropierea lacului de pe insuld, goald,cu apa ,rotind
in jurul gleznelor ei” si scaldata de lumina lunii filtrata prin coroana copacilor - ,Stele
mari si albe tremurau pe cer si agintul lunei trecea, sfasiind valurile transparente de
nouri (..) Cand ajunse in dumbrava, umbra mirositoare a arborilor nalti arunca un
reflect albastru asupra pelitei ei, Incat parea o statuie de marmura in lumina viorie”.

Acesta este momentul in care tanarul realizeaza ca o iubeste pe Cezara, a carei
nuditate este una naturald, ,nuditatea care poate sa-si pastreze inocenta”!! si pentru ca
fiinta care iese din apa ,este o imagine, Tnainte de a fi o fiint{d, o dorinta, Inainte de a fi o
imagine”12, Practic, leronim este pus fata in fata cu idealul la care aspira.

Tndepértarea de ,cercul strAmt” al muritorilor echivaleazd cu o deschidere a
privirii - aflat doar in compania Cezarei, leronim realizeaza ca apropierea de aceasta nu
este o renuntare la aspiratiile sale si nu reprezinta o condamnare la ciclul care il terifia -
»,mancare, reproducere, mancare”. Dimpotriva, femeia devine un mijloc de evolutie, de
dezvoltare a propriei spiritualitati, pentru ca si ea, la randul sau, recupereaza inocenta
Evei de dinainte de caderea in pacat.

Asemeni cuplului primoridal, pentru Cezara si leronim nuditatea nu mai este un
pacat si nici o stare de care sa se rusineze, ci devine ceva firesc, pur, tocmai pentru ca
latura carnala este inlocuita de unirea spirituala a celor doi.

De altfel, mentinerea caracterului pur al relatiei este una dintre conditiile pentru
ramanerea In starea privilegiatd dobanditd, asa cum reiese si din varianta de final
propusa de scriitor in ,Moartea Cezarei”. Aici, cdderea in carnal pare sa duca la ruperea
ehilibrului si condamnarea la moartea a Indragostitilor, ins3, in fapt, acestia primesc o
noua sansa prin botezul purificator al focului care cuprinde marea. Cezara si leronim
raman unul in bratele celuilalt, plutind pe apele inflacarate, eliberati de greutatea
propriilor trupuri si pregatiti sa acceada intr-o alta dimensiune.
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