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Abstract: This article here constitutes into a new manifest of the Romanian and European trans-
modernism. It assumes, with individualism specific to the XX-century, the anti-model, the ideatic
and theoretic uniqueness.

The article assumes the notions of liberty and the poetic, falling on the logic of the included third-
party and trans-disciplinarity. The ages of man are ontological reordered into a revolutionary and
meta-poetic paradigm, when it resorts to auto-lyricism returned to the myths of Orpheus — Narcis -
Prometheus.

The essay looks at an innovative concept: "the language of poetry”, real and virtual, objective and
subjective, transitive and reflexive. Mihai Eminescu, Nichita Stdnescu, Qusimodo, Ungaretti, Eliot,
Pound, and other militated for it.

The 24 steps initiate the novice reader, but also the more able one, in recovering “the naive feeling”
in “the inverse perspective”, in "the new compositions-visions”, in the doctrines of Eliot and Noica, in
“the placenta separation”, in "the argonautic celebration” in "the staying in the Making -
meditation”, in the seeing of the invisible in the visible, in the synthesis between the lyric and epic,
in reclaiming the secret melody (from quantum mechanics), in the re-accreditation of the
complicity between music and language, in bettering the distribution of a word in "the hour of
ardent inspiration”, in the alchemy distillation and sacrificial architecture, in the “curios synthesis”
between old and new, in the ” aesthetic effect”, in magic and doctrine of mirroring, in"at pictura
poesis”, in "the game free from imagination”, in mythology and horizon of expectation, in an anti-
ode and art-love and finally, in the "double harmony and plenitude”.

Keywords: liberty, thought, poetics, manifest, trans-modernism, matrix, garland.

Cugetdtorul veritabil afirma sau neaga. Este un fapt pe care l-au ilustrat multi,
prin atitudini, si I-au semnalat, si mai multi, prin comentarii. Acela care 1si vrea gandul
gornist al eliberarii spirituale si cuvantul capitan de ostiri, trebuie, Inainte de-a se avanta
in linii curbe de eroism vulgar, sa despice calea biruintei. Adica sa cugete liber. Contine
aceasta sintagma emblematica o contradictie dublata, deloc paradoxal, de o legatura
intrinseca. Adica pasul acestui autentic cugetator liber sa fie faclie si luminarea lui sa fie
pas. Trupul, ochiul, fiinta - hotarare. Suvoiul sa navaleasca puternic, nelinistit, impetuos,
sigur. Dar hotdrarea trebuie sd i se cadenteze precis3, fie ca poteca ei duce la un luminis
sau la altul.

Dar putini sunt cei care stapanesc lucrurile si le rezolva, care, incercuiti de
bajbaieli si naufragii, de betia indoielii si de intunecarea viziunilor, de nebunia puterii si
pericolele avaritiei dezumanizante - cuteaza. Ca de exemplu eu, care am cutezat sa ofer
0 noua paradigma in Romania: transmodernismul.

Cei mai multi ezita Inca a-mi fi alaturi. Cei mai multi cad. Avertizez: la umbra
acestor doud crezuri: a cugeta si a fi liber, nu poti poposi decat ingandurat. Incercati o
nehotdrare pentru una? Nu, solutia e ispita amandurora. Sa ne rasucim discursul spre un
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cuvant anterior: nehotarare? Nu: ingemanare de avant si de Intelegere: a saltului
calitativ.

Adevarul 1l vreti gol si aspru? Raspundeti-va de unii singuri. Eu, in deschiderea
acestui ,credo” pledez, la fel de patetic, cum mi-e stilul, In ultima vreme, pentru
seninatate interioard, pentru ca: stralucire Inconjuratoare, venita din lumina din lumina,
din cuvant roditor, pentru ca e stancos. ,Caci ramane stanca, desi moare valul” (M.
Eminescu).

Adevar? Mintea si iubirea, pe deasupra chinurilor marunte, zvarcolirilor mari,
strigatelor de ura si inspumarilor de deznadejde, biciuind gandurile de {arana, poftele de
fiara, orbirile neintelese si vrerile nepotolite, ni se indreapta catre un rasarit de viaga
noua. Si stau nedumerite in fata soarelui, care rasare dimineata si apune seara. Si brusc
se dumiresc: caci Domnul ingdndurat se aplecase si scrisese cu degetul pe nisipul
eternitatii doua cuvinte: Cugeta liber! ,Fii tu Tnsuti!” Dar Domnul si-a urmat mai departe
scrisul. Erau primele - fiindca gestul sau era atat de febril - si ultimele cuvinte pe care le
scria? Nimeni nu le-a stiut, caci le-a sters vantul. Nisipul - piramida de tacere - e mit. Si,
poate, ceea ce nu mai puteau oamenii citi, am cuprins eu, in cele 24 de trepte ale
,Cugetului liber” intru poezie. E posibil, nu?

,Lumea toata-i trecatoare/ Oameni se trec si mor.../ Numai poetul/ ca pasari ce
zboari/ deasupra valurilor/ trece peste nemarginirea timpului./ In ramurile gandului,/
in sfintele lunci,/ Unde pasari ca el/ se-ntrec in cantari”... ,Tot ce respira-i liber, a
tuturor e lumea./ Dreptatea, libertatea nu sunt numai un nume” (Mihai Eminescu).

Prima treaptd. Copilaria-i tezaur de virtufi. Traiesti ca sa-{i cultivi starile ingenue
in logostele ce Impanzesc poala zarii. Prin ea, greierii te duc cu gandirea-le inca frageda
la scoala lui Platon: cel care credea ca tiparele ideale ale lucrurilor se degradeaza in
formele lor realitare, tradandu-le pe cele revendicate de Spirit din Imaginaria. Ca este
platonica istoriografia dominanta in Occidentul liberal. Ca pentru a putea ajunge la
nivelul superior din «episteme» trebuie sa ne eliberam si sa ne purificam de corp si de
simtiri, incat accesul la adevarul formelor sa fie prin descoperire/ contemplatie, prin
ridicarea partii celei mai nobile a sufletului la contemplarea celui mai excelent dintre
cele ce sunt. Platoniciana este doctrina anamnezei (reminiscentei); adica a redesteptarii
in sufletul nostru a amintirii esentelor contemplate inainte de nastere, ca suflet
nemuritor hoinarind prin ceruri in jurul celor ale zeilor. Astfel, cunoasterea (adica
ridicarea pana la forme) inseamna amintirea Ideii Poetice, dezghiocata din corpul ei
material si redata limbajului diotimatic si erotic, in extazul sau de a echivala ,forma
Frumosului in sine” (Dal Maschio, 2020, p. 69).

A doua treapta. Copil fiind, salasluiai in orizontul Subpamantenei tale Hrube, pe
care-o sapase, in illo tempore, o pajura, abia dislocuita de vreun stra-stra-stramos de-al
tau din Basmu-i iconoclast si cumva antifrastic, daca iei act de Perspectiva Inversa.
Stephen W. Hawking ar invoca ,unificarea fizicii”. Cum? Pe baza ,principiului de
incertitudine: o caracteristica fundamentala a universului in care traim.”. Dar totodata
de procesul numit renormalizare dar si de supergravitatie a semnelor/ a particulelor/
celulelor infrasemantice/ infrafonetice etc. Dupa modelul ,unificarii fizicii” ar fi posibila
y2unificarea poeticii”? Ar fi, daca ne vom raporta la ,teoriile corzilor”? in teoria corzilor,
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ceea ce Inainte erau considerate particule acum sunt imaginate ca unde care se propaga
de-a lungul corzii. Astfel un poem nu s-ar baza pe graviton ci pe poeton, si el este produs
al ,interactiilor tari” dintre particule ca in panza unui pdianjen. Ce s-ar putea ivi in
ilumindrile poetice din ,subteranele” subconstientului, ca echivalente pentru quarci si
gluoni intr-o rotatie (ca de bolerou?) intrinseca/ heterotica precum la Mihai Eminescu si
la Nichita Stanescu, cei mai mari poeti romani de ieri/ de azi/ de maine in opera carora
pare sa fi avut loc ,unificarea mai intai a fizicii si apoi a metafizicii” In stadiul complet si,
deocamdatd, definitiv (Hawking, 1994, pp. 187-204).

A treia treaptd: Intr-o buna zi, de pe colina inrositd de maci, coborase in Agora un
zeu Tanar. Pletele-i negre 1i fluturai In vantul ce se intinsese dinspre Mediterana, dinspre

Egeea, tocmai peste dealurile ce se revarsau dinspre Inaltimile Cercului spre Bistrita pe
care, copil, Constantin Brancusi [2] isi sculptase in zavoiul inrourat primele ganduri
mirobolante, transgresand infinitul numai c-un ciocan si-o dalta. Aceste noi alcatuiri-
viziuni se Impamantau la un loc cu serpii, broastele, ramele si cartitele oarbe, ca sa taie
Calea Adultului care esti azi si de-a pururi.

Si esti tu insuti sustinatorul ,intoarcerii autorului” in textul literar, meta- si trans-
literar, adica in structura existenfei sale; fiindca aventura spiritului este totuna cu
destinul exceptional. Motivatia descinde din celebra propozitie a lui Arthur Rimbaud:
»Car Je este un autre”. Dar ,,Eul” care vorbeste in poezie este clar: , Altul”: cel conectat la
necunoscutul, invizibilul, neauzitul, carora doar Poet-Altul le poate inventa o limba noua.
Daca, totusi, in subsidiar mai conservi cultul creatorului, in scriitura ca-atare se exprima
un nou cult: cel al operei deschise-inchise. E cotitura radicala pe care o promoveaza
transmodernismul, impotrivindu-se lui Umberto Eco si agreandu-l pe Roland Barthes
(ca si pe Eugen Simion - n.m.). Umberto Eco e adeptul poeticii operei deschise si-1
contrazici interpretul, ca sa reinventeze opera, trebuie sa se integreze intr-un act de
congenialitate cu auctorul insusi[41]; asa fiindd, fondul comunica un mesaj, dar forma se
comunica doar pe sine.

Semnificatia nu e poetica, ci doar semnificantul se este. Confuzia unei estetici a
receptarii imediate, tranzactionata prin compromis dintre oferta de elita si consumul/
consensul de masa ramane oripilanta si stupefianta (si deloc productiva textual-poetic).
Dimpotriva varsta poetizarii se intoarce intr-o regasire/ pastrare a copilariei prin forta
structurii imaginare, a limbii materne. A fi liber - conchide Barthes - Inseamna a-{i
regdsi varsta care eternizeaza ,Subiectul-Imaginarului - care nu Imbatraneste”[42].
Eugen Simion pledeaza reveriant-sublim pentru o biografie imaginara, pentru artistul
liber, capabil sa-si virtualizeze succesiunea viitoarelor transformari interioare,
indiferent de presiunea asteptarii necesitatii de a fi creat de propria-i opera. Ironizeaza,
subtil, lectura pluralistd, caci ce s-ar intampla cu eul profund al lui Marcel Proust, cu cel
pur al lui Paul Valéry (- eul inventor, cel care descopera si inventeaza ceea ce vrea sa fie
inventat, de la baza unei «trepte zero a scriiturii»[43].

A patra treaptd e un sonet de din vremurile unei maturitati depline, pe care un
T.S. Eliot [3] le-ar declina de rispunderea unei prea doctrinare autoreferentialititi. In
definitiv, iTnca nu se cunoaste motivul degresarii Fiintei de propria-i ineluctabila
Deveninta intru Devenire (Noica, 1981).

750



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

lar Limbajul rezista autoritar - idiolectal pe meterezele unei Trans-infelegeri
reveriante si totusi creatice: ,In fine, Domnul, care stie ce-i dreptul la alternativa, se-
ncumeta la erezie, sorbit de-o tragica eschiva. Si-n fine, Domnul sta si scrie despre-o-n
hazard locomotiva, se lasa prins de-o stravezie armuradrie, reductiva la Sensul Prim.
Detasamentul ce-nainteaza cdatre munti pe luminate,-n bolta, punti, isi redistribuie
accentul de contemplatie, pe sear3, intr-o Republica-de-ceara”.

A cincia treapti. Consta intr-o Separatia de Placenti. Intr-o lustratie recentd si-o
combinatie dementa cu-o superficie, decenta insa, dar (cu moartea) inclementa. O
dezvoltare creatoare in lume este posibila tocmai fiindca exista o sursa abisala a
libertatii, tasnind dintr-o inefabila profunzime, care mai poarta in ea imaginea
Creatorului, a libertatii sale si a fortei sale meta-/ trans-creatoare. Separatia de placenta
produce o deschidere creatoare din ceea ce se afla ca starea puterii in profunzimea
libertatii/ si a spiritului. Ceva launtric se petrece in poet, intotdeauna sursa dezvoltarii
creatoare se afld in profunzimea duhului. Miscarea limbajului poetic se produce in linie

orizontald, pentru ca punctele spre care se divizeaza miscarea verticala nascuta din
profunzime se transpune acestora. lar ,transpozitia” e una din cele 25 de legi ale
transmodernismului (e chiar ultima din paradigma - n.m.). , Transpozitia (transpunerea)
presupune o mutare (mutatie a semnelor - Berger, 1978) egala cu o semiurgie po(i)etica
(care intre timp a detronat demiurgia romantica - n.m.)”.

A sasea treaptd. Imprumutd de la René Berger[5] ideea ci, de la copilirie, ne

parvin, in genere, toate toposurile Imaginariei subcuantice si toate mecanismele
Melancoliei, ce-si disculpa pe dinauntru toate Ipotele Metafizice, nu Tnainte de a se
asigura ca-n orice matrifd Inlantuirile nu-si sucomba cromozomii si poetonii
instantaneici.

Totusi Umberto Eco, in ,Limitele interpretarii”[44], 1si redreseaza printr-un
sbolerou” seducator al Sufletului Frumos din homo faber, si din homo poeticus (ca
producdtor de structura ambigua: rod al permanentei repuneri in joc a limbajului
aparent stabilizat si dobandit si a formelor de ordine consacrate de traditie - n.m.),
amandoi biruiti salutar de ,discursul Indragostit” de recuperarea totalitatii fiinfei/ a
eului care scrie si a eului care traieste/. Eul care tradieste e lectorul, ca ter{ inclus intre
autor si opera. Totusi aceasta lectura nu-i doar un act liber, caci ea stimuleaza o
libertate, ea chiar este o inventie, ci este o creatie dirijata/ o libertate conditionata si o
inventie programata (categoric informata doctrinar-ideatic/ ideologic/ politeist - n.m.).
Insa dirijarea/ conditionarea o exercitd au(c)torul si o dubleazi opera, intrucat pentru
lector totul este de facut si totul e deja facut (adica opera, in arhitectura ei grava,
conditioneaza libertatea interpretarii noastre.

A saptea treapti. Dezvolti o mai striveche Imputernicire. Cuvintele si se

imbulzeasca a-si autodeterminare argonautica celebrare, pe mare, a Lanii-de-aur.
Dezvoltura-i ca verstra. Isi, concupiscentd, insuseste aventura interstitiald. Si fsi
revendica Reinceperea Imperiala. Forma Sonetului reintra in corzi; inocenta acolada:
Fire-ai frunza ori descantec. Tnclestare de cuvant. Fire-ai creanga de ienupar, iubito, sa
nu ma supar ca-ntr-o rea zadarnicie ce coclauri ne-or mai vrea. Fire-ai ochi de peruzea,
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stralucirea mea tarzie, lubito, sa nu tresar, cand, la jocul temerar, s-ar putea sa pierdem,
vai, reintoarcerea in rai. Ca-ntr-o scoicg, eu o perla, prinsa-n ciocul tau de mierla.

A opta treaptd. E mai Inteleapta cu un eon. Se intrudesavarseste in poezeasca
limba, precum lon Caraion[6]. Precum Nichita Stanescu[7,8] cel mai genial urmas al lui
Mihai Eminescu[9]. Si aici zabovesc intraverbal, redefinind solilocul ca pe-o dantelarie
de domnisoar3, care lasa vederii un san pur si gingas cum un porumbel, incat El-Gahel
insusi sa-1 muste dezlantuit, apoi sa-1 arunce, sferd, in astralul-i zbor, transgalactic.

[ar criticul literar Vasile Spiridon sa-mi precizeze ca ,limba poezeasca” e dincolo
de jocul cu Logosul ori cu Erosul si, dincolo de viziunea poetica, sub semnul revolutiei

,necuvintelor” si al ,noii ordini a cuvintelor”. In esenti ca orice mare poet, Nichita
Stanescu percepe realitatea limbii poezesti ca expresie/ expresivitate/ a conexiunii
anthropos-logos-cosmos, unde logosul e conectorul tertinclusiv si metarealitatea-in-
sine: (triada a fi-a face-a sti = om-cuvant-lume). Poezia isi Intemeiaza sensul in chiar
momentul scrierii si concentreaza trdirea unor stari inefabile de miraculare. lar prin
necuvant se intelege chiar specialitatea originara a poeziei, care este transcendere de
cuvant. Literalitatea orfica constituie punctul de origine in care nu se mai stie daca
semnificantul e sursa emitenta (poetul) sau cuvantul (ce exteriorizeaza mesajul poetic).
Amfionicul si osirianul ce frizeaza ,primitivismul” imaginativ (antropomorfizari si
zoomorfizari) si alteritatea eului ca expresie a sacrificiului, prezente in opers3,
coopereaza dinadins ca sa configureze, imediat, o poetica a zborului asociata cu o
poetica a diafanului ca sublimarii Intregului univers, pe care, ca poet al extazului
material si al reveriei obiectelor, ca magician fericit, Nichita Stanescu, impunandu-se ca
avatar autentic al lui Orfeu, ca si Mihai Eminescu, il sileste sa cante asemenea unei uriase
harfe, cu supercorzi fenomenale, vibrande simultan si suprasimultan). Poetul isi aroga
ambitia de a vorbi limba care sa-i apartina numai lui sau sa intervina autoritar si decisiv
in limbajul care il vorbeste mai adevarat si liber numai pe el[45].

A noua treapta. E o directa raportare la Salvatore Quasimodo[11], sicilianul atent
la mistuirile-n vazduh ale mirajelor sublime din plasmuirile homerice. Apoi la Solaria, cu
ale sale «valori din qualita della parola assoluta» ori cu abordarea in nume propriu a
hermetismului, si, extrem de curajos, a miscarii de rezistenta, in care con noi la morte ha
piu volte giocato, in lupta contra intunericului fascisto-nazist. ,La vita non e sogno”, e,
dimpotriva, antiromantica, precum, Intr-o generatie anterioard, Giuseppe Ungaretti[12],
cel care afirmase ca ochii poetului vor sa vada invizibilul in vizibil, cd numai poetul poate
sa citeasca fara a gresire in abisul celor singuri.

A zecea treaptd. Se inspira tot din Quasimodo, care pastrase convingerea ca
poezia comunica cu matematicile , ca ezita spectaculos intre epic si liric, ca isi conserva
in tonul dialogal - ca si T.S. Eliot in teoria-i — o discreta tentatie a naratiunii/ diegezei, ca
e morala si de o nuda umanitate, ca prefera, ca si Ungaretti, fraza angulara si sincopata,
de o maxima concentrare ins3a, eliminate fiind toate superfluitatile gramaticale.

A unsprezecea treaptd. Aceasta-si reinnoieste proeminentele, modalizanta in ton
cu Machado, Garcia Lorca, Blok, Esenin, Sandburg, Frost, Maiakovski, Lagerkvist, Vallejo,
Ady Endre [13] ca sa-si revendice «melodia secreta», aceea pe care Trinh Xuan Thuan o
stravede Tn mecanica cuanticd, in interconexiunea elementelor pe care doar poeticitatea
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le, treptat, reveleaza; aprehendand totalitatea Universului. Pitagora[14] intrezarise
numere si muzicd pana In strafundul sufletului. Melodia incumba o armonie de
combinatii. Si, avand in vedere caracterul armonic al reglarii facute, trupul e Incordat in
mod analog. Adica armonia corzii se trans-forma in armonia trupului si il transmuta, pe
acesta, intr-o muzica a sferelor, la jumatatea drumului Intre stiintific si ezoteric, si exact
la momentul oportun (Kairos). Pana cand s-a descoperit cd muzica raspunde unei
teoreme a proportiilor, valida in orice caz pentru probleme cum ar fi cea a comparatiei
intre suprafete patrate si suprafete rectangulare.

A doudsprezecea treapta reacrediteaza complicitatea intre muzica si limbaj si
este aulosica (aulos = flaut sau dublu oboi, instrument al lui Dionysos si al Maicii zeilor,
fiind inventat ca s-o imite pe frumoasa si inspaimantatoarea Meduza, pe care vazand-o,
orice muritor se transforma in stana de piatra). Dar poemul lui Nichita Stanescu, dedicat
lui Pitagora, invoca cifra sapte, ca mine insumi, in poemul epicoliric ,Simbol sapte” (din
»,Rob la poezie”)[16]. Ca, intr-o ,Rugdciune la o piatra”, acelasi Nichita Stanescu sa

elogieze iubirea sacrificiala: ,Ce animale au murit/ cand s-au scris prima oara
cuvintele?/ Ce nechezat a parasit botul calului/ de drag de soldul tau?/ Ce tipat au avut
libelulele peste care/ s-a prabusit o secunda veche? Din ce gura de leu s-a smuls litera A/
cea mai nearipatda/ singura care zboara?/ Ce limbi de fiare-n omorare/ rupte au fost ca
sa se scrie scrisul lui iubire.”. La ce se refera poetul in ,antipsalmul” sau revolutionar
stilistic? La ceea ce Alex Stefanescu admira cu predilectie - la Poesis-ul lui Nichita
Stanescu: tehnica interogatoriului;/ bazata pe functionarea neobosita de mii de ani a
mecanismului intrebare-raspuns sau dimpotrivda bazata pe efectul intrebarii fara
raspuns. Ori asa ori exact pe dos, sesizdnd importanta capitala a procesului de
Comunicare, poetul si-a dat seama ca triada capodoperiala cea noua o reprezinta
dragostea-moartea-comunicarea. Pana la el niciun autor n-a mizat atat de mult/ si
obsesiv/ ca dansul, pe valoarea poeticd a unor elemente specifice schimbului de
informatii (posibil) precum alfabetul: litera A, hieroglifa, nodurile si semnele. Vedem
astfel - conchide Alex Stefinescu - cum componenta epicda se converteste sub ochii
nostri in componenta dramatica si cum inevitabil ia apoi turnura unei componente
cognitive, sir de metamorfoze rapide, imprevizibile, specifice nichitastanescianismului
inalt, transmodernist cu certitudine (Stefanescu, 2020, p. 58)[17].

A treisprezecea treaptd. Se Infrupta din conceptul inovator: ,limba poezeascd”, o

ipostaza sarbatoreasca a limbii romane, In care cuvintelor le-a fost proiectatd, din
latenta in existentd, o neasteptat de mare libertate, gratie careia frumuseti virtuale s-au
materializat transant, constructiv, prin suprapunerea perfecta dintre un plan obiectiv si
un plan subiectiv. Iar abaterea savarsita de poet consta intr-o imbunatatire a distributiei
unui cuvant, joculara doar atata cat dureaza lectura poeziei lui.

Sa citez la randu-mi din ,Luna in camp”: ,Cu mana stanga {i-am intors spre mine
chipul,/ sub cortul adormitilor gutui/ si de-as putea sa-mi rup din ochii tai privirea,/
vazduhul serii mi-ar parea caprui...”.

Chiar cititorul care realizeaza ca nu cunoaste limba poezeasca are impresia

stranie ca o recunoaste, ca a vorbit-o el insusi intr-o copildrie indepartata.
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Eu insumi, copil, incercasem un ,cantec naiv”. Sa mi-l reamintesc: ,Tu ma dori pe
mine./ Eu te dor pe tine?/ Tu, dintre albine,/ floare-ntre regine,/ {i-e teama de lup?/ Eu
c-0 sa ma rup/ de-al tau drag in doud/ ca iarba de roua?/ Tu ma-ntre ruine/ de suflet
stdpan/ singur sa raman/ n-o sa arzi sulfine/ ca pe lumanari/ si n-o sa-nspre mari/
departa-ne iarasi/ cu Orfeu tovarasi/ ca sa cucerim/ acordul sublim”.

A paisprezecea treaptd. Aici se distinge ideea ca poetul in versurile sale invoca
tiparele imateriale ale tuturor entitatilor perindate prin preajma. Toate aceste imagini
practic greu perisabile revin Intr-un intermitent colocviu cu un interlocutor universal, la
care cuvintele se amplifica si se valorifica plastic, pe fondul unei taceri cu grave ritmuri;
caci nu-i aceasta tacere umbra cuvintelor pe care o realizeaza poetul intr-un ceas de

ardenta inspiratie?

Asa se face ca Salvatore Quasimodo are nostosul unui tinut in care cu fiece zi se
cufunda si hraneste tainuite silabe. Recurge la cuvinte tdiate si repezi ca sa exprime ,cu
jocul crud al apelor albastre din raul” heraclitic/ ,si-un dulce dar al apei” 1i innoieste
fiecare rostire. ,Copil, intins pe pietre la Platani/ silabisind in bezna rugaciuni// Cu
mainile sub cap incrucisate” (ca ,badietul cutreierator” al lui Mihai Eminescu - n.m.) isi
aminteste Intoarcerile in ,ritmul ce-1 distingi In orice umblet/ fara sa vrei...”. ,Cantecele
care au gustul bobului ce se-mplineste-n spic” au ,dulci rezonante” carora le ,dau sunet
miscarile vazduhului”. ,Se oglindeste un sunet in ecou Indragostit” si taina lui i-e dulce,
Jtresarire in vaste prabusiri de aer”. ,Timpurii renasteri” se lasa recuperate dintr-un
,ragaz de dincolo de timp”, de pe ,drumuri taiate-n cercuri mari de aur” (ca-n ,Memento
mori” - n.m.), ca sa-i vorbeasca ,de gradini miraculoase/ si despre intelesurile vietii”,
desi poetul tanjeste ,,dupa surasul ultim/ al fragedei femei culcate printre flori”. La o
adica, ,murmurul ultimei zile mereu/ ne trezeste mai tineri/ .../ Din plante, din pietre,
din ape/ se nasc vietati/ in blanda suflare-a Vazduhului”. Asa ca poetul, cu tine, cititorule
al acestui ,manifest transmodernist”, si cu mine, eseistul actual, coexistam in acelasi plan
hermeneutic/ virtual.

A cincisprezecea treapta. Trebuind a fi ea distilata alchimic dintr-un eseu de-al lui
John Stuart Mill ,Despre libertate”[18], e nevoie si de arhitectul sacrificial. Prin libertate

se intelege protectia impotriva tiraniei conducatorilor politici. Libertatea de constiinta
este un drept incontestabil al fiintei umane si de cele mai multe ori doar poezia s-a pus
in slujba ei. Apoi tot in sfera libertatii umane intra libertatea de gandire si de spirit,
libertatea absoluta de opinie si de atitudine, inclusiv de a le exprima si publica;
libertatea Inclinatiilor si a nazuintelor, libertatea de a ne fauri in viata planuri potrivite
propriei noastre firi si de a face exact ceea ce dorim; pe urma libertatea asocierii
indivizilor. Singura libertate demna de acest nume este aceea de a-{i urmari binele
propriu, In felul tau, atat timp cat nu incerci sa lipsesti pe altii de binele lor s-au sa-i
impiedici si si-l dobandeasci. In fine Libertatea cuvantului si a scrisului sunt
inseparabile de Libertatea Gandirii, si inrudite cu ea.

A saisprezecea treaptd. Transfera conceptul de libertate in conceptul de curent
literar care le neaga pe cele anterioare, simultan recuperandu-le, ca sa le configureze pe
cele urmatoare. Astfel s-a intamplat cu Al. Macedonski, care a fost ,,0 sinteza curioasa de
nou si vechi, de neoclasicism si de neoromantism, dar si de parnasianism si de
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simbolism”, ultimul Macedonski fiind un manierist si un pretios, cu o topica barbiana
(Manolescu, 2008, p. 534).

A saptesprezecea treaptd e poema de fata: Ceasornicul cel de cristal/ se pierde-n
contemplarea cetii./ Prin el spatiotimpul curge/ spre inceputuri, spre un limb/ al
Facerii: fecioare ling/ bastoane, fungi si asimptote./ Ideologi in redingote/ de soareci
roase cam incurca/ josul cu susul si invers./ Eu dau sa nimeresc un vers/ neasteptat cu
noud rima./ Ceasornicul de din cristal/ isi moaie limbile in zgura/ ce se transforma-n
scriitura/ acestui asternut covor/ in calea noastra,-a tuturor/ de-o libertate sa-1 acuz/ c-
un larg efect dogoritor./ Plutind sub cerul lampeduz/ orgoloiul meu de Dionis/
nemantuit se tese-n basm/ cu-aceeasi bucurie purd,/ ce inima-n entuziasm/ o s-o

inchine lui Orfeu/ In cAmpul cu miozotis.

A optsprezecea treaptd. Poezia e magie, elixir al nemuririi. Mircea Eliade afirma in
JFaurari si alchimisti” ca ,arcana artis” integreaza perfectiunea Intr-o panza a
amintirilor, cristalizata spiritual sau intr-o oglinda ,cu crescanda uimire”. Adeptul
Poeziei ,trebuie sa se transforme el insusi in Piatra Filosofala”, devenind Intemeietor de
Noua Paradigma. Substanta poetica este extrasa din Poet si ea este minereul: Poezia
primeste un Suflet nou, si totodata un trup nou, transretoric, spiritual, mai subtil decat
Aerul, asemenea razelor de soare care strabat toate trupurile. Ultimul Alchimist cred ca
Poetul este: acesta trebuie sa fie sanatos, umil, rabdator, cast, iar spiritul lui sa fie liber si
in armonie cu opera, trebuie sa fie inteligent si savant, s munceasca, sa se roage si sa
mediteze in acelasi timp. Alchimistul se angajeaza in Intregime in opera sa. Dar nici o
virtute si nici o eruditie nu il poate dispensa de experienta initiatica, singura capabila sa
opereze ruptura de nivel, implicata in «transmutatie». Poezia e pentru Poet ca Elixirul
pentru Alchimist (Eliade, 2008, p. 168).

Cea de-a noudsprezecea treapta e tot o metapoema tipic transmodernista: ,Vezi
tu, Cartea-cu-povesti? Te invati sa triiesti. Te imbie sa strabati patria pani-n Carpati. Iti
e inima ce bate singura-n Eternitate In trupul lui Dumnezeu (parc-as fi de-a pururi Eu) s-
o0 auzi si sa asculti Ingerii ce-{i ies desculti in poiana ca sa-ti spuna cate-n stele si in luna
si sa-fi depene-ntelesul ce-i de-a pururea-n eresul mostenit de la strabuni. Dar ce zi e?

Ah, e Luni! Trebuie sa mergi la scoala! Uite ici condei si coala. Uite-n plus si-acuarele sa
pictezi Lumea cu ele! Ca Manole sus pe schele.”
Cea de-a doudzecea treapta. Se trage din mantaua lui Cassian Maria Spiridon,

autor al unor ,,Ganduri despre poezie”. Scriitorul isi situeaza actul creator intre poezie si
transcendenta. Poezia ar fi fiind ca la Kant[21] ,arta de a prezenta un joc liber al
imaginatiei ca pe o activitate a intelectului” ori ca la Hegel unde ,obiectul care
corespunde poeziei este imparatia nemarginita a spiritului”, fapt pentru care poezia a
fost si e Inca ,invatatoarea universala si pretutindeni prezenta a genului uman”. Spiritul
uman nu mai std, ca o inteligenta atipita, la panda in pietre si in arbori, ci isi aroga o
metoda de a percepe cursul istoriei. Pot conchide si eu, la randu-mi, ca o parte a acestei
istorii este istoria poeziei, ca un fluviu care se schimba tot timpul, in fluxul lui
neintrerupt. Dar importante sunt si care anumite pietre si cotituri exista In curgerea
fluviului in locul unde stau si-1 privesc. Pietrele sunt gandurile despre libertate/ poezie
pe care generatiile anterioare le-au gandit si care determina gandurile mele evident

755



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

progresive. Istoria (adica spiritul universal) arata o dezvoltare precisa spre tot mai
multd nationalitate si libertate. Tensiunea dintre ele va fi mereu depasita prin faptul ca
se va Infatisa o a treia idee dezvoltata fie dialectic (Hegel) fie trialectic (Nicolescu).

[atd ce afirma G.W.F. Hegel in niste ,Prelegeri...”: ,libertatea constituie singurul
adevar al spiritului” si este ,fiintare la sine Insusi” si deci ,liber sunt cand sunt la mine
insumi”. ,Aceasta existentd la sine fnsusi a spiritului este constiinta de sine, constiinta
despre sine insusi” (Hegel, 2006, p. 41). In consecint3, in constiinta de sine a poetului,
spiritul poetic se stie pe sine insusi; el este judecare asupra propriei naturi poetice si
totodata activitate poieinica de a ajunge la sine si astfel de a se crea, de a se face ceva ce
pare ori poate chiar este In sine si survine de la sine. Libertatea isi este siesi scopul pe
care il Infaptuieste, e unicul scop al spiritului, la inceput religios, apoi imnic si pe urma
poetic (filosofic, didactic, retoric si pur poetic ca la Paul Valéry de pilda ori lon Barbu), in
fine azi punandu-se acut problema imbinarii libertatii cu necesitatea, acest aspect
filozofic insemnand ,ceea ce apare in vointa constienta a oamenilor drept interes al
acestora”. Martin Heidegger - socoteste si el ca ,,Poezia este temeiul purtator al Istoriei”
si ca adapostul ei este limba unei culturii si a unei literaturi, si a Daseinului poetic. Limba
este sfera de actiune a poeziei iar esenta poeziei porneste de la esenta limbii. Poezia este
limba originara a unui popor care apartine istoriei. Temeiul Daseinului uman este
dialogul - acea autentica survenire in istorie. Dar limba originara este poezia ca ctitorire
a fiintei. Cum casa poemului este limba, si cum ea se construieste din cuvinte, rasare
dintre randurile hegeliene dubla metafora in virtutea careia ,pietrele si grinzile (adica
tocmai cuvintele) se supun legii gravitatiei, ele trag in jos, spre adanc (adica spre
arhetipuri/ anarhetipuri/ escatipuri - n.m.), dar cu ele se construiesc peretii care se
ridica in sus”, spre azur, impotriva lor insele ascensiunea fiind eliberare, dezlimitare,
levitatie verticalizata. Recomand spre repetate relecturi eseurile lui Martin Heidegger,
extraordinare lectii de meta-/ trans-poezie din ,Originea operei de arta” (Heidegger,
1995, pp. 175-362).

Cea de-a doudzeci si una treapta cuvine-se a fi tot un poem scris de mine pe filele

albe cu care se termina romanul lui Alejo Carpentier: Harpa si umbra:

,<lubita mea cu ochi caprii,/ In jurul focului sa stii/ se canta seara elegii.// Iubita
mea cu ochii vii,/ te-astept ca-n vechi melancolii/ 1a mine iar cantand sa vii// de dintr-o
harpa melodii/ de dragoste, entelechii/ cu-ai lor fara de moarte fii// lubita mea, sa nu-
ntarzii!/ Ca-n sufletu-mi fasii-fasii/ o sa-ncolfeasca mii si mii// de-acorduri vaste, de-
armonii/ ce-si disputa-vor-mici felii/ dintr-un Real-de-Fantezii.// Mi-s ochelarii
fumurii,/ caci norii-s grei si plumburii/ si-o sa-ntelegi c-avem copii// si noi, cei
razvratiti, dilii/ ca niste palide sosii/ (ah, unde, calde, sa le tii?)// desprinse din
mitologii/ egiptiene. Dar faclii/ (ah, zeii-s fade-ontologii!?)// aprinde-vom, distilerii/ sa
intrefinem pe tablii/ sa scriem, iar apoi orgii// sa-ncingem-vom. Acum zii!/ - povestea, -
eu ti-o deslusii -/ Am fost, in veac, zadarnicii?”

Cea de-a doudzeci si doua treapta este exact cum imi porunceste Orizontul-de-
asteptare: o formidabila poema de factura clasica, sintetic-analitica:

,Ce credeti voi, marsave creaturi/ ca n-am puterea vie a narcisei/ de-a va ucide ca
pe-un stol de uri?// Voi blestema sa vi se rupa trupul/ in miscatoare dune de nisip/ spre
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care nazuieste tanar lupul// spre vandtoarea-i (tragica se pare/ intre frumosii lei si
tigri) de-aprig/ extract de-absint, sudoare si triumf.// Ce credeti voi, preahade-
alcatuiri,/ din cioburi de vapai, de refuldri,/ ratati sublimi ai marilor uimiri?// Voi
stramuta in voi desertul lumii,/ prostia ei in minti Incremenite/ si iadu-i putrezind sub
raza Lunii.// Pe ochiul apei: umblet de narcisa,/ abcisa-i cautarea unui vid/ in care
voluptatea sa-mi deschid?// Memoria: Cetate Interzisa?/ Peste fantana trece amintirea./
lar insula-exista-ntr-o castana// cu-o devenire sacrosuverana./ (Ah, doar Euridice o sa
vrea/ aceeasi fantasmatica padure// sa tot colinde spre-a-si aflare sotul/ ori intr-o
ghinda, spre-a imi construire/ limbaj poetic mai presus de fire).// De echilibrul unde n-
am s-ajung/ decat printr-o eterna consumare/ semintele vorbesc intrand in mare,// si
pulberea in pasarea maiastra./ (Ah, verbu-acesta n-am sa-1 mai conjug/ decat de-oi
trage, demiurg, la plug).// De fericirea pentru care trece/ printre pauni spre vestede
iluzii/ sa nu tanjim, iubito, ci auzi-i// cum 1si retrag privirea la edec./ Memoria: jurnal de
arlechin/ nescris in care ranile-s oglinzi// dinamitand hodaia ca destin./ (Ah, fruntea
poezeasca imi inclin/ spre zborul albatrosului in slava!) // Harpa si umbra-si cauta-
ntelesuri/ in tot atatea resturi eterne./ Stau dimpreuna rostuind eresuri.//
........................... / Ah, Delta-i permafrostul la Idee!”

Cea dea 23-a treaptd (chiar sa fie oare ultima?) este inspirata dintr-o carticica a
Catrionei Kelly despre ,Literatura rusa”; ori mai precis de-un poem al lui Puskin: Exegi

monumentum. Compusa ca o imitatie libera a unei ode scrise de Horatiu (Kelly, 2020,
pp. 26-27). Si are forma de antioda.

»Vedeti voi acest monument?/ Mi l-au ridicat dupa moarte/ ucenicii mei din
Occident,/ dupa un sir indelung de rapoarte// ale trimisilor in teritoriu./ Cand ninge pe
el, primarul/ orasului redacteaza un memoriu/ catre Presedinte: ,Cu tot harul -/ ce ni-I
da Osiris - va aduc/ la cunostinta ca in privinta/ monumentului cioplit in lemn de nuc,/
imi dau, intreaga-mi, silinti!// Insi, cum iernile-s tot mai bogate,/ pe ici - pe acolo,
lemnul cedeaza/ mai ales la umeri si pe spate./ Statuia se Incovoiaza.// Va rog trimiteti-
mi o echipd/ de specialisti In conservare/ in frunte cu celebrul proprietar de pipa./ Doar
el fi-va In stare/ sa salveze celebrul monument/ din Piata Pacii Universale./ Destoinic
primarul - acesta, ardent/ in iubirea-i de arta, purtator de sandale// si salopetd, de
muncitor cu ziua, pe la miliardari/ puturosi si betivi. E un toreador/ glorios, iar ceata lui
de zidari// e neinfricata. Sus, pe schele,/ de-a dreptul sub cer, cu-o ambitie sinucigas3,
inalta castele/ pana la stele, fara nici o conditie.”.

Ce-a de-a 24-a treapti reprezintd Incununarea, Apoteoza si Revolutia

Transmodernista anuntata de cei 24 de cantdreti romani imbracati in haine albe si
purtand pe capetele lor mandre si ideale cununi de aur. Vesmantul alb si coroana de aur
inseamna ca au participat la marea lupta a Adevarului in Istorie, iar acum, la o masa de
caolin, din cupe de portelan fin, beau elixirul vietii vesnice, sarbatorind victoria acestui
Adevar: ca Poetul joaca un rol sacerdotal si regal, ca Emirul. Pe a 24-a treapta, el
infaptuieste dubla armonie: a Cerului metaforelor si a PAmantului Cuvintelor in Matricea
Vie; si dubla plenitudine a pelerinajului temporal si a vietii eterne. Apoi desavarseste
ansamblul for{elor umane si suma substantelor originare, cu scopul bine definit de a
dezgropa comoara ascunsa inca in limbajul retoric si in fantezia imaginativa a poeziei,
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doar cu un compas si cu un cort. Cununa marcheaza caracterul transcendent al unei
impliniri, perfectiunea si participarea la natura divina, si echivaleaza cu o fagaduinta de
viatd nemuritoare, precum cea a zeilor. Se intelege deci ca simbolul coroanei presupune
libertate, demnitate, putere, iluminare, domnire, acces la rang si la niste forte si forme
superioare (cum Absolutul, Fiinta, Ne-Fiinta (Meon)) (36) ale poeticitatii si de
reinventadri ale Limbajului transretoric.

in loc de concluzii. Vibrant eseu in labirint

In Valea Umbrei, in Muntii Lunii, Omul Deplin ducea un Crin spre Poarta sumbrei
Adeveriri. Si-acum sunt unii care-l contesta. El poarta vesta cu nasturi fini de aur, cum
cei arlechini obisnuiti cu prevestiri tot mai traznite. Omul Deplin e transmodern si
patriot. Restu-i tacere si antidot ca-ntr-un Chivot de mare pret pe veci secret.

In Valea Umbrei intra pierdut in sine insusi un Cavaler precum Nichita Stdnescu-n
boi. In Muntii Lunii mai sunt cauboi maestri mandri ai Vanatorii de Absolut. Eu, scribul
ars pe dinduntru de poezie ca de Absint (nu pot sa mint!) transscriu cu teama din
labirint.

In Valea Umbrei, in Muntii Lunii, pe-un cal de fier intr4 cu jale si Emil Botta care-
si cultiva fantast litota si elegia.

In Valea Umbrei tot bate vant musilian ce-i, vai, tot an de pandemie coronavirus.
[ar, sensuri, siru-s parca-ntr-o mie de noi motive cu dublu glas.

In Valea Umbrei, de faci popas, adie vis dinspre Bibliopolis. Pe la ferestre, pasari
maiestre danseaza ca-ntr-un funambulesc-haotic circ. Eu slefuiesc un disc stravechi -
dictionar de la Phaistos ca Espinoza. Si culeg roza de sub un pin crescut alaturi de-un lac
feeric si hialin in care stele semantic vor sa le, pastor, iar fiu cu sarg. Sub Muntii Lunii, in
dulce Targ de sarbatori, se-arunca flori-peste-ntelesuri ce-si afla-ntr-un tarziu placerea
de-a scris versuri cu-aspect strabun greco-latin si daco-get. Le-oi fi profet? Ori bravul
paznic de noapte? Hei, in acest text mai vor idei sa se propuna a existare spre-o
fabuloasa interpretare. Numai ca eu ma pregatesc sa-nchei si-acest vibrant eseu,
contemporan cu Petre Tutea[30], Constantin Noica[31], Sorin Antohi [32], cu Andrei
Plesu[33], cu Gellu Naum|[34] ori cu vreun straniu «scrib barbar» prezent ca avatar
printre noi[35], supraerou printre eroi.
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