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Abstract: Considering degradation and sexuality in its quest of reviving the spectators need for
representation, this paper challenges the possibilities of exploration of depression from the
perspective of the deconstitution and transcendence of the limit in the trilogy Depression of Danish
director Lars von Trier, the trilogy of movies Antichrist (2009), Melancholia (2011),
Nymphomaniac Volume I (2013) and Nymphomaniac Il (2014). If von Trier's films were the subject
of gender-based demonstrations with reference to new post-humanistic theories, my stake is to
focus on a demonstration that deals with concepts such as: play, guilt, limitation, body degradation.
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Depresia

Din punct de vedere medical, depresia poate fi identificata drept marca a unui
individ sau patologie a dispozitiei instaurata in urma unei experiente traumatice.
Potrivit Juliei Kristeva, un individ poate fi catalogat drept depresiv pe fondul unor stari
de anxietate sau exaltare maniaca, morbiditate sau de incetinire a proceselor vitale.
(Kristeva, 9)

Depresia incepe sa primeasca un sens din punct de vedere medical abia dupa
Primul Razboi Mondial, pe fondul aparitiei tot mai multor afectiuni psihice. Nevoia unor
diagnostice, respectiv a unor tratamente corespunzatoare au facut subiectul unor
cercetari medicale in directia depresiei. Au existat insa doua mari preocupari in ceea ce
priveste tratamentele antidepresive: pe de o parte, perceptia unui individ, respectiv
personalitatea acestuia poate fi alterata de astfel de medicamente, iar pe de alta parte,
deoarece tratamentul prelungit poate duce la dependenta iar supradozajul, la moarte, se
creeaza astfel un impas medical. (Ehrenberg, 71)

Pe acest fond apar si primele reprezentari cinematografice care au drept subiect
depresia si formele de manifestare ale acesteia. In acest sens, Andrada Munteanu
inventariaza In lucrarea sa The Aestethics of Depression in the Work of Lars von Trier.
Ethical Considerations on Depression Trilogy regizorii care au lansat filme avand drept
tema centrala depresia. Astfel, de la drama fantastica a lui Frank Capra’s It’s a Wonderful
Life (1946), la filmul lui Alfred Hitchcook The wrong man (1956), comedia The
Apartment (1960), regizata de Billy Wilder, drama franceza The Fire Within4 (1963),
lansata sub regia lui Louis Malle, drama lui Woody Allen Interiors (1978), sau drama
Ordinary People (1980), regizata de Robert Redford, depresia a fost reprezentata sub
toate formele ei, fie cu scopul de a atrage atentia asupra acestei conditii medicale, fie de
a promova un alt gen de realism in cinematografie. (Munteanu, 6-20)

Noua forma de realism va atinge o alta dimensiune odata cu lansarea primei
pelicule din trilogia Depresie de von Trier, si anume Antichrist(2009); psihoza,
dezorganizarea si haosul sunt trei constante care fundamenteaza tematic filmul, al carui
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scenariu a inceput sa fie construit de catre von Trier Intr-o perioada in care acesta era
internat intr-un spital de psihiatrie. In cadrul acestei pelicule, natura este conceputi ca
fiind malefica, o forta a raului care rezida dincolo de ratiune si este irevocabil atribuita
femeii. Actiunea va transcede o serie de limite prin tematica si simbolistica, culminand
cu o crima in final si abolirea esentei malefice, femeia.

Trilogia va fi continuata prin pelicula Melancholia (2011) care nareaza povestea
unei apocalipse. O planetd necunoscutd, numita Melancholia, iese la iveala din spatele
Soarelui si se loveste de Terra. Coliziunea sterge tot, impreunda cu memoria inclusiv
fizica a lumii. Prima parte a peliculei nareaza in mare parte viata lui Justine (Kirsten
Dunst) si depresia cu care se luptad in pragul nuntii sale, pe cand cea de-a doua parte a
filmului este concentratd pe Claire (Charlotte Gainsbourg), care Incearca sa se
obisnuiasca cu gandul ca urmeaza o apocalipsa.

Primul volum filmic din Nymphomaniac (2014) se deschide cu marturisirea lui
Joe, dupa ce este gasita de catre personajul Seligman ranita pe o alee. Timp de aproape
patru ore cat dureaza expunerea peliculei vom asista la povestea lui Joe, o femeie
dependenta de sex, care se autointituleaza nimfomand. Succesiunea episoadelor
biografice continua sub aceeasi forma a relatarii in cel de-al doilea volum al filmului.

Vina- un catalizator

Sentimentul de vinovatie este o experientda umana aparte si o tema majora in
explorarea imaginatiei umane, de la tragedia greaca pana la condamnarile principale ale
ucigasilor si abuzatorilor. Un sentiment de vinovatie in lumea reala a incalcarilor morale
pare sa fie necesar pentru a tine societatea impreund, dar multi oameni se confrunta cu
sentimente vinovate, care nu pot fi explicate prin prisma valorilor lor constiente.
Psihanaliza sugereaza ca aceasta forma nevrotica de vinovatie isi are originea in
copilarie si In sentimentele ambivalente inconstiente pe care copilul le are fata de
reprezentarile figurilor parintesti.

De unde provin aceste sentimente? Un raspuns la aceasta intrebare il gasim in
studiul lui Kalu Singh, dedicat tematicii vinei. Conform acestuia vinovatia are loc atunci
cand sentimentele sexuale, agresive si distructive ale copilului inconstient se afld in
conflict cu teama de a distruge sursa iubirii si a sigurantei. Autorul incearca sa elucideze
o serie de teorii referitoare la starile abisale care rezulta din vinovatia nevrotica si
efectul sau asupra societatii si a culturii. (5-14)

Alain Badiou deschide problematica vinei prin apel la conceptul de rau. Conform
teoreticianului francez, riul este dorinta de a numi sub orice pret.(120-130) Intrucat la
Badiou, conceptul de vina este In stransa legatura cu etica, raul s-ar traduce prin
adevarul unic care incearca sa controleze masele si care identifica In acest sens trei
modalitati prin care un adevar poate fi descoperit: extaz, teroare sau sacralizare.
Ratiunea nu poate fi niciodata dusmanul eticii, ci este mai degraba semnul unei realitati
imediate.

Badiou preia legea cauzalitatii de la Spinoza si dezvolta conceptul de fidelitate
etica fata de Celadlalt. Conform acestei teorii, Celadlalt este, de fapt, Acelasi; exista un
principiu de coerenta interioara prin care un Subiect se fundamenteaza pe Sine. Badiou
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argumenteaza ca doar infinitatea ontologica este normala: fiecare interventie subiectiva
este o exceptie la regulile si limitele preexistente, incluzand normele morale. (Hallward,
133-136)

In continuare, Badiou se opune eticii centrate in jurul figurii victimei. Etica este
conceputa ca o abilitate a priori de discernere a Raului- in conditiile in care Raul este
primar, iar Binele este ceea ce intervine impotriva Raului. (9-10)

Nu exista un singur Subiect, ci la fel de multi subiecti pe cate Adevaruri sunt
(Badiou, 32); ca atare exista o vina care se fundamenteaza pe conceptul de Sine, care se
autoconstruieste. Vina este, asadar, In termenii lui Alain Badiou , independenta de un
Celalalt in sens traditional, Intrucat procesul de constituire a vinei este unul colectiv,
raportat la similitudini si nu la diferente.

Melancholia sau drama cosmica

Una dintre sintagmele cu care rezonam in cadrul acestei analize In ceea ce
priveste definitia peliculei Melancholia este cea preluata de la Kim Nicolini, care afirma
ca este vorba despre o melodramd, un exercitiu de nihilism, un flirt romantic cu sublimul
apocaliptic, un vis intunecat, o realitate mohorata, insa in acelasi timp nu este nimic din
toate acestea. (1) Pelicula deschide problematica depresiei prin incidenta unei catastrofe
cosmice. O planeta necunoscuta, denumita Melancholia apare din spatele Soarelui si
urmeazi si loveasca Terra. In jurul acestui dezastru imediat se dezvoltd povestea a doua
surori, Claire si Justine, ale caror drame emotionale par ca urmeaza insasi traiectoria
planetei care urmeaza sa aduca dupa sine apocalipsa.

Prima parte a filmului se concentreaza pe Justine si pe starea ei depresiva in
ajunul casatoriei. Cu toate ca in prima faza expresia cuplului este una de implinire, pe
parcurs aceastd fmplinire se va transforma intr-un sentiment de angoasi. Incd de pe
drumul parcurs spre petrecere, cei doi tineri casatoriti se confrunta cu sentimentul
neputintei de a inainta pe calea ingust3, stare care va Insoti personajele pe tot parcursul
actiunii. Odata ajunsa la eveniment, Justine va manifesta stari de anxietate si
nemultumire, pe care in prima instanta le va ascunde in fata invitatilor, insa pe masura
ce actiunea va fnainta disimularea nu va mai avea loc.

In ciutarea echilibrului, Justine va iesi sa il caute pe Abraham, calul sau, cu care
are o conexiune emotionald intensa. De asemenea, va face plimbari lungi, in care privirea
ii va fi atintita inspre cer. Respingerea normelor sociale face parte din starea de sine a
Justinei, care este predominata de o forma a depresiei, ca atare atractia ei fata de orice
alta forma a naturii, precum planeta Melancholia, 1i confirma statutul de artist incapabil
sa se adapteze unor constrangeri si cutume ale societatii. Protagonista refuza orice fel de
compromis care 1i malformeaza statutul identitar; in cazul Justinei, depresia este o forma
de a fi, iar momentele in care priveste catre cer sunt singurele in care se regaseste.
Steven Shaviro caracterizeaza comportamentul Justinei ca fiind o stare neconditionata si
nereflexiva de sentiment pur. (19) Vorbim astfel de o stare a subiectului in sine, o
autentiticate senzoriala care poate fi implicit o forma a dionisiacului: o revenire la forma
arhaica de afi, care se dezice oricaror forme de control social.
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Incapacitatea personajului de a-si regasi confortul psihic in cadrul cercului de
apropiati este datoratd unei stari de angoasa care, In mod straniu nu are legatura cu
evenimentul apocaliptic care urmeaza. Asistam la o drama interioara a personajului aflat
in afara celor din jurul Justinei, cu care nu reuseste sa rezoneze din prisma caracterului
sau ambivalent. De aceea, am putea extrapola firul demonstrativ inspre conceptul de
vina. De ce se face vinovata Justine? lar aici raspunsurile ar putea fi numeroase, intrucat
avem de a face cu un personaj a carui trauma psihologica pare sa vina in contradictie cu
evenimentele exterioare.

Justine este un personaj inadaptat universului din care face parte, ca atare va
cauta mereu spatii care converg starii ei interioare. Faptul ca petrecerea are loc in casa
sotului lui Claire poate constitui unul dintre factorii care determina starile sale
angoasante. Justine manifestd semne clare de claustrofobie, spatiile deschise fiind
singurele in care aceasta se regaseste si poate sa isi recapete echilibrul. Conditia de artist
a Justinei care o impiedica sa se adapteze intr-un univers perfect, precum este casa lui
John, o determina sa fie in permanenta cautare a sinelui prin apel la exterior. Cautarea sa
nu da roade Insa, intrucat proprietatea este izolatd, fiind situata intr-o zona greu
accesibila si destul de putin populata.

Avem asadar un microcosmos al dezolarii, al disperarii si al depresiei, care va
suferi In cele din urma o implozie. Faptul ca Abraham se retrage de fiecare data cand
Justine il indeamna sa treaca granita teritoriului lui John este indiciul clar ca universul
creat este unul inchis, ale carui granite sunt iluzorii, iar apropierea planetei Melancholia
va determina o suprasaturatie a lumii perfecte din care pare ca fac toti parte.

Dihotomia acestei lumi in aparenta perfectd, dar cu o esenta incompletd, reda un
simbolism al imaginarului prin care Justine poate sa evadeze. Spectacolul unei vile
desavarsite, locuitd de oameni carora par sa nu le lipseasca nimic, dar care sunt
incastrati intr-un vid determina sentimentul de claustrofobie pe care il resimte
protagonista. In acest sens, la nivel de imagine avem de a face cu tablouri in miscare, cu
personaje care par tot timpul retusate si ale caror actiuni sunt premeditate minutios.
Spectatorului ii este redata o lume a naturalismului, a unei picturi incondeiate strategic,
in culori puternice, dar care dau senzatia de apasare. Odata ce coliziunea cu Melancholia
are loc, spectatorului ii este permisa evadarea Intr-un nou univers imaginar, sub forma
unui final incert. Ambiguitatea dintre realitate si fantezie poate fi oglindita in ratiune,
respectiv societate.

Steven Shaviro va analiza Melancholia ca pe un spectacol al dezastrului pe dos.
Potrivit acestuia, pelicula reda o forma a capitalismului prin care implicit indivizii cu o
stare financiara buna sunt neputinciosi in fata unui dezastru. Impasul catastrofal se
reflectd asupra celor care par sa fie clasa privilegiata, singurii ramasi in fata
implacabilitatii futuriste. Din punct de vedere strict social, sfarsitul lumii este o
metafora: o imagine a tuturor sperantelor si temerilor noastre si a incapacitatii noastre
de a ne imagina ceva mai bun. (8-9) Universalizarea unei lumi prin distrugerea ei poate
fi cheia prin care se poate renunta la materialitate si prin intermediul careia, un personaj
precum Justine care este prin excelenta o inadaptata poate sa isi gaseasca locul.
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Melancolie versus isterie

Daca prima parte a peliculei se concentreaza In mare parte pe starile de angoasa
resimtite de Justine, cea de-a doua parte surprinde dinamica relationara dintre Claire si
Justine. Daca in cazul Justinei, conditia sa depresiva o plaseaza in sfera inadaptatilor, in
cazul lui Claire situatia este diferita: in absenta unei mame asumate, Claire preia functia
maternala si Isi exercita atributiile aferente acesteia de-a lungul Intregii actiuni.

Personajele sunt construite sub o forma antagonica: ratiune/nebunie,
solar/nocturn, control/derizoriu, cu scopul deturnarii sensului universalitatii. Asadar,
daca pentru Justine lumea perfecta in care ajunge este una din care nu poate face parte
intrucat intra in contradictie cu esenta sa, Claire este motorul rational, care pare ca este
mereu In cautarea unui sens logic. In acest sens, amintim scena de la inceputul filmului,
cand Claire realizeaza ca, dincolo de aparenta unei expresii fericite, Justine nu este
impdcata cu decizia luata in privinta casatoriei, ca atare confirma cu ea daca este o
decizie potrivita. De asemenea, Claire este cea care se confrunta in mod constant cu
starile depresive ale surorii sale, fiind singura careia Justine i se confeseaza.

Prima parte a filmului poate fi interpretata inclusiv sub forma unui personaj, care
inglobeaza toata teroarea indusa de normele sociale si care doreste mereu sa evadeze
intr-un univers lipsit de rigori si cutume. La nivel psihologic, exista o schisma intre
rational si irational, care determini tensiunea protagonistei. In acest sens, putem vorbi
inclusiv de o stare de isterie contrabalansata de melancolie, aceasta fuziune de stari fiind
o caracteristica a depresiei in sine.

Cea de-a doua parte a filmului poate fi pusa sub semnul incidentei imaginarului.
Nicolini se intreaba in acest sens in studiul sdau dedicat filmului lui von Trier daca nu
cumva asistdm la un spectacol din imaginatia lui Justine in cea de-a doua parte a
peliculei.(6) Intr-adevir, lentoarea si accentul camerei de filmat pe chipurile
personajelor pot fi interpretate drept simboluri ale imaginarului afectat de
imposibilitatea Justinei de a se elibera de constrangerile unui mediu in care nu se
regaseste. Cu toate acestea, consideram interesant de analizat cea de-a doua parte a
filmului ca pe o intrupare a lui Claire, o rationalizare prin excelenta a deteritorializarii
unui spatiu care isi pierde substanta. Isteria vine sub forma unei fervori, a unei dorinte
exacerbate de evadare, sentiment care predonima inclusiv la nivelul tehnicii regizoriale.
Apasarea camerei de filmat cu care fixeaza grimasele personajelor induce o stare de
nevrozd, melancolia regasindu-se in cea de-a doua parte a filmului sub forme nuantate.

Starea catatonica in care intra Justine amplifica acest sentiment al asteptarii.
Vorbim iInsa de o asteptare fara continut, lipsita de bariere, care nu promite nimic
altceva in afara unui vid necunoscut. Este limpede ca aceasta stare deriva dintr-un
nihilism asumat, iar in acest sens, filmul Melancholia ar putea fi interpretat sub forma
unei condamnari la asteptare. Putem merge mai departe cu demersul speculativ si sa
privim intreaga structura filmica sub forma unui paradis dantesc pe dos. Mentionam
insa ca, In acest caz, prin paradis intelegem accederea spre un univers compensatoriu si
nu facem trimitere la o interpretare religioasa ad literam.

Pentru ca interpretarea propusa sa capete substantd, este necesar sa facem o
trimitere la conceptul de paradis in viziunea lui Dante. In acest sens, vom face apel la
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teoria lui Corin Braga conform caruia Dante suprapune globului pitagoreic, orientat
dupa axa de rotire a cerurilor (adica a pamantului), axa sacra a religiei crestine. Astfel,
pe o aceeasi axd, se afla simultan tronul lui Dumnezeu si Inchisoarea lui Lucifer,
Paradisul, Purgatoriul, pamantul si Infernul, gradina Edenului si lerusalimul. (26-27)
Stdrile Justinei coincid spatiilor dantesti, dupa cum urmeaza: starea de plenitudine este
dispusa pe aceeasi axa a starii depresive.

Asadar, pe de o parte, starea de acalmie din prima parte a filmului ar putea fi
purgatoriul starilor Justinei, in care incearca sa isi calibreze starile launtrice cu universul
exterior. Acest purgatoriu, ale carui contraste sunt determinate de o stare predominant
melancolic3, reprezinta zona abisala a inconstientului Justinei. Asistam la o purificare a
sinelui Justinei, odata cu refuzul sdu de a se supune normelor si rigorilor unei societati in
care se simte striind. Intocmai purgatoriului, unde are loc o curitire a picatelor in
scopul accederii la paradis, spatiul claustrant al casei perfecte are rolul de a o elibera pe
Justine de dimensiunea umanitatii sale. Astfel, protagonista va fi nevoita sa parcurga un
demers initiatic pentru a ajunge la desavarsirea sinelui sau.

Pe de alta parte ins3, cea de-a doua parte este deopotriva infernul si paradisul,
intrucat constantele afective care stau la baza acestui construct sunt forme ale isteriei.
Dupa cum precizam anterior, interpretarea de fata nu urmeaza un filon religios, ca atare
atingerea unei forme autentice de a fi In cazul Justinei se construieste sub forma unor
contrarii, binele si raul anulandu-se deopotriva. Raportarea la paradis este corelata cu o
autenticitate a sinelui.

Parcursul de initiere al Justinei este analizat si de catre Ruxandra Cesereanu, in
studiul A Diptych of Spiritual Maladies in Cinema: From Nostalgia (Andrei Tarkovsky) to
Melancholy (Lars von Trier). Potrivit teoriei enuntate de autoare, ritul de initiere al
Justinei capata o dimensiune cvasi-mistica, avand asupra protagonistei deopotriva un
efect de transa si extaz. Asumarea unui dezastru cosmic coincide cu regasirea de sine a
Justinei, cu incheierea unui parcurs de initiere in ceea ce este autenticitatea sa
identitara.

Putem continua firul interpretativ prin asocierea acestui rit de initiere cu o
coborare in iad (descensus ad inferos), insa de aceasta data este vorba de un iad al
societatii, traseu pe care protagonista il parcurge cu scopul cunoasterii si acceptarii de
sine. Acest iad coincide ca localizare, dupa cum mentionam anterior, cu paradisul:
formele depresiei Justinei sunt reactii ambivalente, care converg Inspre acelasi scop si
anume cel al descoperirii autenticitatii de sine.

Putem conchide astfel ca acest parcurs poate fi interpretat sub forma unei
recunoasteri de sine, care pentru a fi completa are nevoie de o transcendere a normelor
exterioare. In acest sens, teoria paradisului, a purgatoriului respectiv a infernului
dantesc poate fi aplicata acestei cautdri a sinelui. Justine va atinge echivalentul rozei
mistice si anume regasirea sinelui absolut.

Joe si senzorialitatea
Personajul Joe, protagonista din Nymphomaniac va deveni un personaj cheie
pentru digresiunile lui Seligman, care spune despre sine ca este asexuat, ca atare nu se
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poate proiecta in niciuna dintre confesiunile ei, intrucat nu a experimentat niciodata
placerile corporale ,Sunt, de fapt, cel mai bun judecator caruia i-ai fi putut incredinta
povestea ta. Nu ma uit la tine prin lentilele colorate de sexualitate sau de experienta
sexuald”

Asistam la o constructie identitara a lui Joe prin intermediul experientei sexuale
si a identificarii personale prin prisma senzoriala. Este interesant de urmarit traseul cu
ajutorul caruia fetita Joe se defineste ca fiind nimfomana, inca de la varsta de doi ani,
cand a inceput sa isi descopere corpul.

Simbol al cunoasterii, oglinda deschide un alt portal, o lume prin care realitatea
este invadati de fantasme, unde realitatea si iluzia ajung si se confunde. In universul
oglinzii, trecerea de la existent la inexistent, de la adevar la minciuna, de la invizibil la
vizibil, de la identitate la alteritate, este mereu posibila. Oglinda reprezinta, in cazul de
fatd, raportarea lui Joe ca adult la intreaga ei experienta sexuald, respectiv readucerea
trairilor din planurile secundare in prezent prin proiectarea personala.

Experienta senzoriala prin imaginatie determina delimitarea fantasticului de
realitatea imediata. Asocierea metaforica a corporalitatii prin intermediul cunoasterii de
sine constituie un important punct de referinta in conturarea unui univers ludic.

Henri-Pierre Jeudi subliniaza ca ,Orice reprezentare a corpului este un moment
suspendata prin viziunea sau prin atingerea granulatiei pielii [...] De aceea pielea se
prezintda mai intai ca un text care se dispenseaza de metafora si de punerea in pagina a
corpului”. (98-100)

Pendularea continua intre starile rememorate din perioade diferite constituie
jocul imaginar prin care intregul personaj al lui Joe se construieste. Apelul la joc se face
in mod recurent si neintrerupt, neexistand vreo mediere intre ceea ce adolescenta Joe ar
gandi, raportat la adulta Joe. Practic, este ceea ce sta la baza intregului construct
identitar; erijarea dintr-un personaj in altul.

Aceasta pendulare joaca rolul unei descentralizari in ceea ce priveste receptarea
femeii hipersexualizate din perspectiva diferentei de gen si una dintre scenele cheie care
std la baza acestui construct este aceea in care Joe Isi lasa copilul singur in casa si merge
sa isi satisfaca nevoile sexuale. Concluzia acestei alegeri este rezumata de catre
Seligman, care subliniaza diferenta de receptare a unei mame, respectiv a unui tata care
isi parasesc datoria de parinte pe fondul dorintei sexuale “Cand un barbat isi paraseste
copiii din pricina dorintei, acceptam cu o ridicare din umeri, dar tu ca femeie, a trebuit sa
iti Infrunti viciul cu o povara de vinovatie care nu a putut fi niciodata atenuata.”
Recapatarea abilitatii lui Joe de a avea orgasm va deveni una dintre principalele tinte in
cea de-a doua parte a filmului.

Despre dorinta transgresiva

Jocul se va manifesta implicit la nivelul erijarii psihologice a protagonistei in
diverse instante afective. In cel de-al doilea capitol ne-am ocupat de contextualizarea
misticii lui von Trier, un set de concepte sub forma unei scheme care dezvolta la nivel
ideatic si regizoral trilogia Depresiei. Nu putem miza pe ideea unei mistici fara a lua in
calcul si pulsiunile care o determina.
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Pentru a evita capcana unei interpretari psihanalitice avant la lettre, vom utiliza
termenul de pulsiune in sensul atribuit de Gilles Deleuze, care il traduce prin “energia
care insfaca bucati in lumea originara”. (176) Altfel spus, pulsiunea este un corelativ
intre afect si expresie, care determina aparitia unui ansamblu de stari in forma primara.

In cazul lui Joe, putem vorbi despre o angoasad provocatd de pulsiunile primare
din perspectiva originara. Este limpede ca un astfel de personaj poate fi incadrat
progresiv in paradigma lacaniana In acest sens, conform careia individul trebuie sa
raspunda dorintei prin sfera vointei. (Roudinesco, 319)

Erotismul si violenta sunt cele mai pregnante constante afective care determina
ciclul dorintei in cazul lui Joe. Daca este sa propunem o interpretare in acest sens din
perspectiva teoriei lui Lacan, raspunsul protagonistei la pulsiunea sexuala vine ca
rezultat al dorintei sexuale coroborata cu vointa de a fi. Nimfomania este starea prin
care Joe se construieste, ca entitate individuald, iar acceptarea face parte din destinul
sau, fata de care, conform lui Lacan, fiecare are datoria de a-1 implini, in conformitate cu
dorintele proprii.

Transgresia acestor dorinte de Implinire prin sexualitate a inceput inca din
copildria lui Joe “Intotdeauna am cerut mai mult de la un apus: mai multe culori
spectaculoase cand soarele lovea orizontul”. Asistam asadar la o constientizare precoce
a simturilor sexuale, a zonelor erogene si a dorintei carnale, care va dezvolta la nivel
psihic inclusiv un complex al Electrei. Vedem un personaj atasat aproape la nivel
identitar de figura paternd, cu care impartaseste o serie de interese comune, printre care
se numadra si dendrologia, o ramura a botanicii care se ocupa cu studiul arborilor.
Interpretarea poate sa mearga mai departe in acest sens, intrucat putem asocia ideea de
radacina comuna a copacilor cu radacina paterna din care Joe refuza sa se desprinda.

Potrivit Dictionarului de simboluri, arborele este un simbol al vietii in continua
evolutie, evocand intreg simbolismul verticalitatii, slujind deopotriva drept emblema a
caracterului ciclic al evolutiei cosmice. De asemenea, arborele inlesneste comunicarea
intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin radacini, suprafata pamantului
prin trunchi si fnaltul, prin ramurile din varf, care se inalta spre cer. (124) Astfel, Joe
asociaza o mare parte din actiunile sale cu imaginea frasinului, arborele pe care il
admira impreuna cu tatal sau, scene care evocd dependenta sa fata de figura paterna.
Daca este sa raportam aceasta relatie sub forma celor trei functii ale arborelui, putem
spune ca radacinile sunt cele care o ancoreaza in lumea familiei, motiv pentru care va
concepe un copil cu Jerome, trunchiul reprezinta imaginea sa in raport cu lumea, iar
crengile care acced citre inalt sunt forma ei autentici si senzoriald de a fi. In aceasta
cheie de interpretare, relatia cu tatal sau are inclusiv o dimensiune chtoniana, intrucat
radacinile arborelui fac legitura lumii exterioare cu lumea de jos. In cazul protagonistei,
lumea de jos este cea a carnalitatii, a dorintelor refulate, a imaginii unei masculinitati
perfecte, pe care o regaseste doar la nivelul figurii paterne.

Pana la scena in care Joe merge la spital, figura tatalui este una solara in ochii
fetitei Joe, o imagine a Intelepciunii si a afectiunii, conturata implicit prin intermediul
unui fizic necontaminat; odata ce boala se instaleaza, iar corpul tatadlui intra in
degradare, Joe nu mai poate reactiona in mod controlat asupra situatiei date. Figura unui
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tatd aflat pe patul mortii instaleaza in subconstientul lui Joe o frica de necunoscut, care o
determina sa revina la ceea ce cunoaste cel mai bine si anume la radacini.

Relatia tata-fiica se va consolida pe parcursul mai multor episoade, in care
protagonista asistd la un fel de initiere in ceea ce va urma sa fie viata sa. Figura paterna
va fie cea de la care va asocia viitoarele sale comportamente cu statura unui frasin,
arborele preferat al tatalui sau; precum frasinul, care este unul dintre copacii cei mai
inalti si impunatori, Joe 1si va aprecia unicitatea si se va diferentia in mod absolut de cei
care o Inconjoara. Atractia fetei fata de tata se va rasfrange inclusiv la nivelul perceptiei
fatda de mama sa, pe care o vede ca pe o prezenta rece si frivold, fatd de care nu manifesta
vreun soi de afectiune.

Scena care va completa sub forma unui corolar ipostaza de incest neconsumat
este aceea In care Joe fsi viziteaza tatdl la spital si asista la o criza paranoida a acestuia.
Incapacitatea protagonistei de a empatiza cu suferinta tatdlui sau o determina sa
refuleze si sa reactioneze prin prisma pulsiunii sexuale. Astfel, carnalitatea se confirma
implicit la nivel relationar, intrucat Joe va manifesta un comportament asemanator
arborelui: va reveni la autenticitatea senzoriala care o defineste, reactionand astfel in
concecinta.

In timp ce Joe 1i relateazi acest episod lui Seligman, ea se autocondamni pentru
reactia sa la vederea cadavrului tatdlui; Seligman insa va gasi o explicatie pentru
comportamentul sdu, “Este extrem de comun sa actionezi sexual intr-o criza.” Din punct
de vedere identitar, lui Joe 1i este imposibil sa reactioneze emotional in fata unei situatii
tensionate. Constructul sau psihologic comprima pulsiuni si afecte primare, care fi
predefinesc intreaga traiectorie ulterioara.

in loc de concluzii

Am analizat cum dorinta se supune unor ratiuni subiective, care devin de fapt
norme incontestabile in cadrul societdtii din care personajele fac parte. Dorinta este
inseparabild de principiul sexualitatii, devenind astfel un mod de intelegere dialectic3,
existand prin ea insasi. Michel Foucault vorbea despre sexualitate in primul volum din
Istoria sexualitdtii ca fiind strans legat de reprimare, care a fost puntea de legatura
dintre putere, cunoastere si sexualitate.

Aceasta mecanica a puterii face parte din spectacolul formelor impuse. Pentru ca
arta, respectiv umanitatea sa se detaseze de regimul spectral trebuie sa renunte la
memoria propriei identitati, care nu face altceva decat sa o limiteze. Regestarea unei noi
identitati prin infruntarea unor temeri ale subconstientului este tema predilecta prin
care von Trier abordeaza imaginea.
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