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Abstract: When you read Caragiale, you can only be amused, inspired, sad and even scared. This
fact is demonstrated by the variety of registers approached by the author: comic, ironic, tragic and
even psychoanalytical. When we read author’s prose of relative length we find all these approaches,
which makes it difficult to frame it in a certain literary species or aesthetic orientation.

The temporal and spatial framework in the author's psychological prose is excessive, and the
excesses in his art lead the works to caricature. We are interested in proving that Caragiale's
comic-tragic prose is also under the sign of excess, analysing, through it, the deep layers of the
human psyche, using the tools available at the time of creation.

Some critics consider a closeness between Caragiale’s personality and his work, thus suggesting
that Caragiale's interest in explaining life and the meanders of the human soul leads his work into
areas of abyss and psychological analysis.
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Proza lui Caragiale si dificultatea incadrarii ei intr-o anumita specie literara

O incursiune rapida si sumara in cuprinsul a doua volume de proza aparute in
timpul vietii lui Caragiale demonstreaza caracterul neunitar al acestora, prin
introducerea unor texte care se afla in discordanta cu titlul general. Astfel, in volumul de
»,Novele, povestiri” din 1908 autorul a introdus si schite ca ,Reportaj”, ,Boris Sarafoff”,
»,Groaznica sinucidere din strada fidelitatii”, ,Inspectiune” etc. Pe de alta parte, volumul
»Schite noud” din 1910 contine si nuvele si povestiri: ,Kir [anulea”, ,Pastrama trufanda”,
»Partea poetului”, ,Calul dracului” etc. In afari de structura acestor editii mai trebuie sa
tinem seama si de dificultatea reald de a stabili granite precise intre povestiri si schite
ori nuvele. Insisi organizarea primului volum a editiei din 1930 atest3 faptul ca editorul
a considerat importanta deosebirea dintre nuvele si schite. Pozitia sa se bazeaza pe
specificarea inexacta a speciei la cateva povestiri sau nuvele, ca in cazul cand Caragiale
s-a referit la schitele: ,In vreme de rizboi” si ,Doua povete”. Incercirile ulterioare de
clasificare n-au rezolvat in intregime problema constituirii unor volume clare de schite,
nuvele ori povestiri.

Pornind de la capitolul dedicat lui Caragiale de catre Paul Cornea in cartea sa
JAproapele si departele” (1990), vom urmari structura epica a nuvelelor scriitorului si
stilul sau, cu o vadita predilectie spre concizie si sobrietate, ceea ce nu de putine ori a
constituit prilejul apropierii artei lui Caragiale de normele clasice.

Practica artistica a lui Caragiale repeta cateva coordonate clasice si in ceea ce
priveste structura. Drama si comediile sale respecta cel putin doua din unitatile
tragediei clasice (unitatea de timp si unitatea de loc), iar finalurile cu accente
melodramatice si gradatia scenelor catre momentul culminant apartin tot recuzitei
clasice.
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Ideea principalad a interpretarii lui Calinescu (1985) privind opera lui Caragiale
este aceea a naturalismului predominant. G. Calinescu porneste in demonstratia sa de la
lucririle ce 1i ofera cele mai multe argumente: ,0 ficlie de Paste”, ,In vreme de razboi”,
,Doud loturi”, schita ,Inspectiune” si drama ,Ndpasta”. Tot despre naturalism ne
vorbeste si T. Vianu in ,Arta prozatorilor romani”, iar Paul Zarifopol noteaza ca esential
artei caragialiene un ,clasicism naturalist”.

Paul Cornea impartea proza caragialiana in trei subdiviziuni:

- nuvele, In care includea 0 faclie de Paste”, ,In vreme de rizboi”, ,Doui loturi”

si ,Pacat”

- povestiri sau povesti (,,Calul dracului”, ,Poveste”, ,Kir lanulea”, ,La hanul lui

Manjoala” etc)

- parabole (,Canuts, om sucit”, ,Intre doui povete”, ,Prada de razboi” etc).

Nuvelele sunt astfel structurate incat in centrul naratiunii observam existenta
invariabila a faptelor iesite din comun pe care, pentru a le da verosimilitate, scriitorul le-
a inlantuit riguros si logic de fiecare secventa. Fiecare episod se leaga de cel precedent
printr-o serie de detalii cum ar fi modul de viatd, intamplari care au marcat firea
personajului, o inclinatie temperamentala sau influenta ereditatii.

Paul Cornea ( 1990, p.351) considera ca, ,desi desfasurarea narativa este
coerentd, motivatia nu e suficienta, premisele nu sunt legitime”. De exemplu, criticul se
intreaba cum se poate ca un preot sa Imbine slujirea Domnului ziua la biserica si hotia
peste noapte.

G.Calinescu porneste analiza nuvelelor de la inlantuirea logica a scenelor si
observa cum fiecare fapta are o explicatie. Toata ,,aparatura naturalista” (1985, p. 496) a
lui Caragiale Incepe exact prin dezvaluirea lantului cauzal al intamplarilor. Toate
nuvelele ,0 faclie de Paste”, JIn vreme de rizboi”, ,Douai loturi”, monologul ,1 aprilie” si
drama ,Napasta” sunt analizate de critic din punctul acesta de vedere, al dezvaluirii unui
determinism prestabilit de autor in operele sale. Astfel, Leiba Zibal, personajul din ,0
faclie de Paste” ajunge sa comitd o fapta atdt de cruda datoritd unor evenimente
petrecute in copildrie (un soc nervos pe cand asista la o bataie), unei boli febrile, care da
personajului stari halucinatorii sau din pricina temperamentului unui individ apartenent
unei natii persecutate de-a lungul timpului si infricosate - evreimea. Zibal va face in final
gestul nebunesc din cauza fricii de a nu cadea el victima. Frica dusa pana la paroxism
este pentru aproape toate personajele din nuvele motivul pentru care ele, in final, devin
victimele nebuniei, se sinucid sau se metamorfozeaza in adevarati criminali.

Daca George Calinescu asaza nuvelele sub semnul determinismului, T.Vianu
(1973) considera ca obiectul artei lui Caragiale 1l constituie ,prezentarea directa a
omului” (p.133) si, de aici, rezulta si inclinatia scriitorului catre notarea detaliilor pur
organice, a reactiilor fiziologice ale personajelor. Vianu considera ca singura nuvela
tratata ,dupa maniera naturalismului psihologic” (p. 131) este 0 faclie de Paste”.

in ,Istoria literaturii romine moderne”, avind autori pe S. Cioculescu, T.Vianu si
V. Streinu (1971), Caragiale este vazut ca ,0 mare dotatie clasica si realista” (p.237).
Realismul lui Caragiale se explica prin Inclinatia scriitorului catre observatia lucida insa
cu tendinta spre tipizare. ,Realismul tipic este formula lui artistica” (idem, p.251).
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Clasicii observau doar tipicul, simplificAnd imaginea omului, uneori retinand doar
trasiturile general umane. In acest sens, estetica lui Caragiale se incadreaza partial in
clasicism intrucat ,pe primul plan al creatiilor sale sta omul social si numai intr-un plan
mai adanc, sustinandu-1 pe acela, apare caracterul omenesc general” (idem, p. 251).

In predilectia citre concizia si sobrietatea stilului, Caragiale retine mai mult
faptele semnificative In nuvelele sale, astfel incat ,cititorul are impresia ca totul se
desfasoara prea repede” (P.Cornea, 1990, p.352). Aceastd din urma senzatie ne
demonstreaza ca atunci cand se confrunta cu intriga, scriitorul se comporta precum un
dramaturg, iar multe secvente din nuvelele sale par scene fixate ca spectacol, de
exemplu episodul atacului lui Gheorghe in , 0 faclie de Paste”, scena finalda a omorarii
celor doi copii ai preotului Nita de Insusi personajul acesta in ,,Pacat” si asa mai departe.
Intamplarile ce au loc in nuvelele cu accente tragice acumuleazi pe parcurs tensiuni si se
precipita spre finaluri catastrofale. P. Cornea considera tendinta de a aduna in final
efecte melodramatice ca fiind proprie omului de teatru, iar P.Zarifopol spune: ,Caragiale
ramanea si In povestire regizorul care-si trimite actorii pe scena” (1931, p.339). Urmare
a Inclinatiei scriitorului catre excesiv, catre viziunea ,enorma” si simtul ,monstruos”,
P.Zarifopol il incadreaza pe Caragiale in ,clasicism din temperament”, argumentandu-si
observatia cu afirmatia lui Caragiale -, Eu voi s-auz pocnetul paharului spart in capul lui
Paul!” (Caragiale, Opere, 1965, p.52-53). mecanismul psihic al scriitorului urma, astfel,
principiul de a exagera, de a formula concluzii violente si a accentua conflictele.

in ,Introducere” la vol.1 de ,Opere” ale lui Caragiale, Paul Zarifopol urmareste
minutios compunerea dramatica a secventelor si conflictul in ,0 faclie de Paste” si
,Pacat” si vizeaza metoda artistica caragialeana Inclinata spre extreme si astfel, esential
caricaturala. Criticul vorbeste despre o dispunere temperamentala si o metoda artistica,
ambele asezate sub semnul excesivului. Omul de teatru este cel care isi construieste
opera dupa cerintele artei clasice, dar depaseste adesea granitele ei, eliberandu-se de
directivele retoricii clasice prin ironizarea lor. Asa cum am observat in cele doua
JIntroduceri” la volumele ,Opere”, Paul Zarifopol accentueaza latura clasica a stilului
caragialean, lasand in umbra aportul naturalist. Patrunderea lui Caragiale in zonele
necercetate pana atunci ale sufletului uman, notarea reactiei fiziologice, crearea unor
misterioase tensiuni psihice intre si in interiorul personajelor sale au fost puse, de
critica vremii, probabil, pe seama naturalismului.

Cu cat Tnaintam spre povestiri, emanciparea de sub canoanele clasicismului este
mai notabila. Precipitarea dramatica incepe sa cedeze locul unei expuneri mai largi, cu
atentie la detaliile care isi au valoarea lor estetica, fara a insemna doar pregatirea unei
crize sau a momentului culminant.

Proza lui Caragiale mai cuprinde si asa numitele parabole In termenii lui Paul
Cornea, adica scrierile cu talc sau ,scrierile pe dedesubt”. Acestea sunt mai mult niste
anecdote in care umorul este, de multe ori, ironic. Printre parabole am putea aminti:
»,Canutd, om sucit”, ,Partea poetului”, Jntre doui povete” etc.

Arta lui Caragiale este rezumata dupa opinia lui P. Zarifopol intr-o fraza: ,simt
enorm si vad monstruos”, o notatie ce apare in schita lui Caragiale ,, Grand Hotel Victoria
Romana”. Insusi Caragiale explica aceastd viziune spunandu-i lui Slavici (Slavici 1924,
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p.173): ,natura nu lucreaza dupa tipare, ci-l toarna pe fiecare dupa calapod deosebit.
Unul e sucit intr-un fel, altul intr-alt fel, fiecare 1n felul lui, incat nu te mai saturi sa-i vezi
si sa faci haz de ei”.

Cadrul temporal si spatial in nuvelele lui Caragiale

Perioada de timp propice halucinatiilor, intamplarilor fantastice, aventurilor
misterioase este, cu precddere, noaptea, cand contururile se sterg si manifestarile
oamenilor por deveni excesive. Vara sufocanta este invariabil anotimpul apasator, iar
caldura duce la hipertrofierea simturilor. Natura inconjuratoare subliniaza uneori o
stare sufleteasca. La atmosfera tensionata se mai adauga si sentimentul imposibilitatii
evadarii dintr-un spatiu care te inchide in interiorul lui ca intr-o temnita. Hanul este
locul intamplarilor singulare, a tainelor, prin asezarea lui izolata, departe de lume.

M. Ungheanu (1973) observa ca nu exista decat un singur anotimp Caragiale -
teribila caldura. Climatul manifestarilor personajelor este aproape intotdeauna
temperatura mare. "Teribila caldura” este in ,La mosi”, ,0 zi ingrozitor de fierbinte” in
»Situatiunea”, ,Petitiune” ne vorbeste despre ,groaznica dogoare” si ,caldura
apasatoare”, in schita ,Caldura mare” ,termometrul arata la umbra 33 grade Celsius”.
Acest cadru Inlesneste producerea halucinatiilor. Astfel, in ,La conac” diavolul apare sau
dispare pe fundalul unei arsite care ar fi cauza starii halucinatorii a eroului. Aceasta
clima face ca personajul sa se manifeste excesiv. Paul Zarifopol considera definitorie
pentru arta lui Caragiale trasatura ,enormitatii”, aceasta fiind specifica si
temperamentului scriitorului. ,In general acest om simtea enorm; aparatul siu psihic
era oricand gata sa interpreteze excesiv. Toata productia lui marturiseste aceasta
pornire. In grav ori in ridicol, constructiile lui poarti semne de fundamental3 violenta”
(1971, p.185). Dupa opinia criticului, schita "Grand Hotel Victoria Romana” ar fi cheia
intelegerii caragialiene, ilustrand cel mai bine trasaturile temperamentale ale lui
Caragiale si modalitatea sa artistica.

Cadrul temporal indica predilectia pentru nocturn a scriitorului. Noaptea este
perioada de timp ce faciliteaza stergerea contururilor, aparitiile misterioase si, asociat
caldurii sufocante a anotimpului canicular caragialean, va fi un cadru propice clar-
obscurului, misterului, intdmplarilor fantastice, halucinatiilor, terifiantului. Un adevarat
sentiment de panica In previziunile meteorologice este surprins in ,Petitiune”, sentiment
ce poate fi extins si la nuvelele ce acumuleaza detalii care surprind tensiuni interioare:
»Toatd noaptea a bantuit caldura apasatoare si acuma, pe un cer senin, a rasarit soarele
amenintand cu groaznica dogoare. Ce are sa fie peste zi?” (Caragiale, ,Petitiune”,
https://ro.wikisource.org/wiki/Peti%C8%9Biune).

In prim plan in universul operelor strabitute de fiorul nelinistii figureaza un
spatiu - temnitd, unul din care nu se poate evada. Hanul lui Leiba Zibal din ,0 faclie de
Paste” este localizat in Valea Podenilor, o zona inconjurati de dealuri paduroase. Intr-un
astfel de loc izolat de lume, adapostind raufacatori printre trunchiurile copacilor din
preajma se pot intdmpla multe lucruri, de care nimeni nu stie. Caragiale nu aglomereaza
detalii, el da cateva elemente cu valoare de simbol. Astfel, Leiba va realiza ca spatiul
hanului sau este o ,temnita” cand lampa va proiecta pe perete ,gratii de lumina”. Auzind
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zgomote pe afara, Zibal se intreaba disperat: ,Sa fie Gheorghe?” si, aiurit aprinse lampa
cu petrol. [ata cum se proiecteaza acum pe pereti niste umbre sub forma de gratii,
simbol al unui spatiu neconfortabil din care subconstientul sau nu poate evada. ,E o idee
de lumina; fitilul e asa de jos lasat incat flacara sta ascunsa In interiorul capsulei de
alamd; numai prin gratia masinii apar de jur imprejur niste bendite verticale foarte
subtiri de lumina aproape cu totul moarta” (Caragiale, ,0 faclie de Paste”, 1964, p.16).
Intamplarea terifianta se petrece pe fundalul noptii; este noaptea de Inviere.

Hanul, arhetipul predilect in creatia lui Caragiale nu are nimic din locasul de
ragaz, functie pe care o avea in opera sadoveniana. El seamana cu un castel din romanul
gotic Tnaltat pe meleaguri pustii si servind ca decor pentru fapte sangeroase. De obicei, la
Caragiale hanurile sunt ferecate. Stavrache nu mai ridica oblonul pravaliei iar Zibal
zavoraste usa carciumei. Interiorul hanului e rece si neprimitor. Totusi, hanul
Marghioalei e placut, cu interiorul cald, dar aceasta cladire nu face exceptie de la
intamplarile misterioase care sporesc atmosfera de spatiu blestemat. Plecarea tanarului
se produce in graba noaptea, pe un vant cumplit care parca il opreste din drum. Vant si
vreme rea se porneste si in nuvela ,in vreme de razboi” cand hangiul trage obloanele la
han.

Desi peisajul nu lipseste din opera lui Caragiale, descrierile sunt destul de
modeste: cite o notatie sumara, ca indicatie de decor, mai adesea la inceputul nuvelei,
nu depdseste un rand sau doua si tradeaza mai mult o indatorire de fixare a momentului
zilei.

Caindicatii de decor, natura ne apare in nuvela ,Pacat” Tnainte de deznodamantul
tragic al legaturii incestuoase dintre Mitu si Ileana: ,0 spranceana alburie se iveste pe
coama dealului de catre rasarit (..). Spranceana alba creste si alte roate venind din deal
la vale se aud apropiindu-se...o doina din frunze, cantec de drumet fara griji si vorba...”.
Senzatiile vizuale se combina cu cele auditive pentru a fixa momentul zilei - ivirea
zorilor. In nuvela ,,0 ficlie de Paste” singurul peisaj e descris pentru situarea in spatiu a
hanului lui Leiba Zibal. Regiunea e mlastinoasa iar eroul tragicei intamplari sufera de
friguri de balta. Descrierea locului este o accentuare asupra izolarii hanului intr-o zona
inconjurata de natura si departe de suflarea omeneasca.

Un preludiu de notatie descriptiva gasim si in povestea ,La conac”: ,soarele nu s-a
ridicat nici de doua sulite (...). ceru-i fara pata cat de slaba in tot lungu-i de jur imprejur.
La vale, in zarea adanca sclipeste unduind aerul diminetii calde, iar in paduristea de
mesteceni de panta din bataia soarelui, pasarile primaverii ne-ngana si care de care se
intrec in feluri de glasuri”. in ,La hanul lui Manjoald” razvratirea stihiilor e tratata cu
multa economie, iar accentul nu cade pe acest element, ci pe vrdjile hangitei si reactiile
organice ale calaretului.

Cel mai remarcabil fragment de descriere a naturii ca element de pastisa se
gaseste In binecunoscuta parodiere din ,Noaptea Invierii”, replica ironica la ,,0 faclie de
Paste”: ,Natura ca o mireasa rapita, care a adormit vrajita In lanturile de gheata ale unui
crud urias rapitor...”.

Natura poate interveni, insa, si pentru a sublinia o stare sufleteasca, pentru a
raspunde ca un ecou unui suflet patruns de nelinisti. [ata-1 pe Stavrache amintindu-si de
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fratele disparut, dupa prima vedenie a lui: ,Afara ploua maruntel, ploaie rece de toamna
si boabele de apa prelungindu-se de pe stresini si picand in clipe ritmate pe fundul unui
butoi dogit, lasat gol intr-adins la umezeald, faceau un fel de cantare de nenumarate si
ciudate intelesuri. Leganate de miscarea sunetelor, gandurile omului incepura sa sfaraie
iute In cercuri stramte, apoi incet-incet se rotira, din ce in ce mai domol, din ce in ce mai
largi si tot mai domol si tot mai largi” (Caragiale, ,In vreme de rizboi”, 1964, p.237).
Natura dezlantuita apare sustinuta si de notatii organice, ca in ratacirea nocturna a
calaretului din ,La hanul lui Méanjoalda”: ,Frigul ud ma patrundea si simteam ca-mi
ingheata pulpele si bratele. Mergand cu capul plecat ca sa nu ma-nece vantul, incepui sa
simt durere la cerbice, la frunte si la tample, fierbinteala si bubuituri in urechi” (1964,
p.113).

,Calul dracului” insa este o povestire in care totul se petrece intr-un cadru de
natura ,amintind pe acela al feeriilor lui Shakespeare” (Vianu, Streinu, Cioculescu, 1971,
p.253).

Maria Voda Capusan observa in opera lui Caragiale doua feluri de toposuri. Unul
este cel al claustrarii - hanul sau ocna si celalalt, un spatiu al ratdcirii - orasul, padurea
sau lumea, un spatiu ,fara hotare aparente” si ,adesea labirintic” (1982, p.204). Un loc
inchis, sufocant este si camera de hotel din schita Grand Hotel Victoria Romana”, de
unde personajul asista stupefiat la spectacolul violent din strada. Aici, spatiul sugereaza
o impresie de aglomerare asfixianta: localul e "plin de lume”, "toti ochii se pironesc
asupra-mi”, ,deodata sar in picioare...zgomot mare pe ulita”.

Pribegia este reactia fireasca a oricarui claustrat. Leiba va pleca ,Incetinel spre
rasarit”. In planul semnificatiilor, insi, plecarea personajului este mai mult instriinare a
mintii. In proza fantastici riticirea este un drum care se reveleazi a fi o cale tainica ce
devine la un moment dat cerc sau o capcana (,,La hanul lui Manjoald”, ,La conac”).

In afara acelor opere in prozi in care apare un spatiu izolat, claustrat, in alte
scrieri Caragiale se simte in mediul lui firesc: orasul aglomerat, cu targuri, cafenele,
trasuri cu oameni care vin de la gara. Este universul lui Mitica si se contureaza cel mai
bine in ,Momente si schite”.

Relatia dintre omul Caragiale si opera sa

Caracterul excesiv al artei lui Caragiale, observat de Zarifopol, a indreptat creatia
sa catre zona caricaturalului. Excesul este intalnit deopotriva in zugravirea situatiilor cat
si a personajelor, fapt care a dat adesea figurilor lui mecanism de marionete, dar
exceptionala lui capacitate de observare le-a facut sa fie dotate totusi cu o putere
minunata de evocare. Ele traiesc interior foarte intens.

Consideratiile care au apropiat personalitatea lui Caragiale de opera sa artistica,
intr-o mare madsura sunt puse pe seama unor coincidente intre temperamentul lui
Caragiale, viziunea sa despre viata si creatia sa de geniu. Textul narativ literar este creat
de Caragiale ca autor, inclus in opera sa avand o pozitie interpretativa sau ideologica.
Teoreticianul Jaap Lintvelt diferentia Intr-un text literar rolurile instantelor narative pe
care el le numea ,autor concret” si ,autor abstract” (1994). Autorul concret este
creatorul real al operei literare. El exista in afara ei, ca personalitate istorica si

652



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

biografica. 1 regisim printre oamenii de pe stradd, ducind o viatd independenti cu
ideile si opiniile lui. Ar fi fost, poate, mai edificator daca am fi facut diferenta autorul -
omul Caragiale.

Autorul propriu-zis sau ,autorul abstract”, cel care 1si creeaza opera literara este
in acelasi timp o proiectie literara despre sine insusi, transmitand un mesaj receptorului.
Nu este obligatoriu ca parerile transmise prin intermediul creatiei literare sa coincida cu
cele ale omului real, dupa cum nici atitudinea generala a autorului, care se desprinde din
text nu este neapdrat si echivalenta temperamentului sau inndscut. Autorul, ca si
creator, poate avea tot atatea infatisari, atitudini sau exprimari cate opere creeaza.
Astfel, in contradictie cu imaginea sa propusa de nuvelele cu accente tragice, sau
strabatute de mister este cea pe care ne-o ofera comediile sau ,Momentele” sale.
Ironizand ce detasare, creand figuri caricaturizate si imaginand situatii comice, Caragiale
a fost perceput drept un mare maestru al procedeelor comice in literatura romana.
Trecerea de la comic la tragic si apoi la fantastic nu este o atitudine nefireasca in creatia
unui scriitor, atat timp cat isi poate asuma diverse ,imagini” ca autor ,abstract”.

Temperamentul lui Caragiale a inraurit Intr-o oarecare masura opera artistica,
insa explicarea scrisului sau parcurgand biografia nu poate fi o pozitie clarificatoare.
Accesele emotive care au fost sistematic Inramate si exagerate, ingrosand pana la
melodramatic fibra sensibild, melancolicd a lui Caragiale au demonstrat, poate, o
incercare de a contrabalansa imaginea dominanta a cinicului, a scepticului si a
reactionarului Caragiale.

Remarcam, Ins3, accentul pe care scriitorul il pune pe latura misterioasa si
inexplicabila a sufletului omenesc asa cum, credem, ca l-a interesat si in nuvelele sale in
care a sondat constientul si subconstientul uman cu mijloacele pe care le avea la
dispozitie la momentul respectiv.

Caragiale considera ca fiecare suflet este un micro-univers si este tot atat de
nelimitat ca si acesta. Sufletul isi va schimba substanta ori de cate ori se petrec
schimbari in afara lui. Existd, asadar, un lant cauzal care leaga anomaliile sufletesti de
cele existente in jurul nostru. Dar, dintre cele doua universuri, singurul real este cel
dinlauntru, desi nu este cognoscibil din punct de vedere sensibil. Am rezumat opiniile
autorului dintr-un fragment din Caragiale - ,Opere 4” pe care il regasim intr-o antologie
ingrijita de D.C. Mihailescu, reunind parerile lui Caragiale ,Despre lume, arta si neamul
omenesc”. (1944). Nimic, Insa nu poate inlocui spusele sale:

»,Noi stim c3, dintre toate fenomenele, acele ce ne intereseaza mai mult pe noi,
oamenii, sunt miscdrile sufletesti ale omului. Un spirit paradoxal ar putea indrazni sa
spuna ca sunt doua lumi intregi, doua universuri. O picatura de roua limpede ce cade din
inaltimile senine in drumul ei catre pamantul din care a fost sorbita-n sus, reflecta din
pereti-i tot vazduhul larg. Ceea ce, de la peretii acestei infime sfere reflectoare, este fara
margini in afara, se adanceste -nauntru ei afundandu-se iarasi fara margini. Acolo, in
stramtul fund, ca si afara-n larg sunt iarasi toti sorii, toti luceferii, toate stelele si calea
robilor. De la peretii ei in afard, o nemarginita lume - o alta nemarginita lume inauntru;
margine nu e in afara oriincotro....
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Asa este si sufletul omenesc, ca bobul de roua: o infima oglinda sferica ce
constiinta absurdei adancimi proprii - In afara-i si-nainte-i, oriincotro, infinitul mare;
induntru su de-a-ndaratelea, infinitul mic. Intre aceste doui infinituri, intre aceste doui
lumi e o ciudata si grozava deosebire: pe cand infinitul mare este ideal, desi palpabil,
infinitul mic este singurul real, desi impalpabil (..) si sufletul nostru, in trecerea-i
schimba In adancimile sale lumea dindauntru dupa schimbarile lumii din afara (...)".
(Caragiale, 1944, p.20-22).
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