JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

FOTOGRAFIA CA OGLINDIRE $I CA REFLECTIE ASUPRA LUMII
PHOTOGRAPHY AS A REFLECTION ON THE WORLD

Ariana BALASA
Lecturer PhD, University of Craiova

Moto: ,,Imaginea nu este lucrul insusi, ci reprezentarea lui sensibild (...)".
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Abstract: Photography (as a form of art, and as a technique, at the same time) has contributed to a
metamorphosis of the world through mirroring, and, through its technical and artistic evolution,
over time, it has become an important form of manifestation, but also of contemplation and (re)
interpretation or reflection of infinitely nuanced aspects of human existence.

Our study follows the evolution of photography, but also of its reception and its impact throughout
the history of humankind, from Aristotle’s discovery of the principle that gave birth to it, to the
present day.
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Daca reflectam asupra fotografiei privita ca manifestare artistica, ca mediu de
stocare informational, ca instrument menit sa deserveasca cercetarea stiintifica sau
mediul industrial, ori, din perspectiva ludica, privita ca un hobby sau mijloc de
entertainement, descoperim ca ea ocupa un loc extrem de important in societatea
contemporana, in virtutea acestei plurisemnificatii pe care o are, fie si la o prima vedere,
fara pretentii de analiza In profunzime.

Fotografia si fotografierea au contribuit la 0 metamorfozare a lumii prin oglindire,
am putea spune si, cu timpul, evoluand destul de lent dar constant, spre o forma
tridimensionald, atat de manifestare, cat si de contemplare a dat nastere interpretarilor
si reflectiilor asupra infinit nuangatelor aspecte ale existenfei umane.

Istoria fotografiei. Cateva repere cronologice

Din perspectiva etimologica, termenul de fotografie provine prin filiera franceza,
photographie, din gr. phés (lumina), si graphein (a scrie, a desena), ceea ce s-ar traduce
stricto sensu prin a desena cu lumind.

,Fotografia este arta, aplicatia si practica credrii de imagini durabile prin
inregistrarea luminii sau a altor radiatii electromagnetice, fie prin intermediul unui senzor
de imagine, fie prin intermediul unui material sensibil la lumind, cum ar fi filmul
fotografic” .2

! Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia Imaginilor, Iasi, Editura Polirom, 2004, Partea a Ill-a, Functii si Valori
ale Imaginii, Capitolul 5: 4 gdndi in imagini. De la sensibil la sens, p. 248.
2 https://ro.wikipedia.org/wiki/Fotografie, accesat in data de 22.02.2021, ora 15.24.
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Informatiile despre nasterea fotografiei ne conduc tocmai in secolul al III-lea 1.Hr.
cand unul din cei mai importanti filosofi ai Greciei Antice, Aristotel, a descoperit ca daca
se face o gaura intr-o cutie, pe peretele opus acesteia se va forma o imagine inversa. In
aceeasi perioada, s-a revelat faptul ca lumina modifica culoarea clorurii de argint,
innegrind-o si ca hiposulfitul de sodiu actioneaza ca un fel de ,fixator”. Primul
instrument si tehnica sa de utilizare, creat pe baza acestei observatii aristotelice e
cunoscut sub denumirea de ,camera obscura” si a fost folosit pentru prima data de
Leonardo da Vinci, in 1519.

Tehnica fotografica a fost imbunatatita de catre Johannes Kepler (1610),
inventatorul camerei obscure portabile, construite sub forma unui cort cu obiectivul in
varf. Cu ajutorul unei oglinzi, Kepler proiecta imaginea care era captata pe un tipar, pe
care artistul schita elementele principale ale subiectului.

Savantul Isaac Newton a descompus in 1666 lumina naturald pentru prima oara in
istoria fotografiei, cu ajutorul unei prisme din cristal.

Johann Schulze in 1725 a (re)descoperit ca sarurile de argint se Tnegresc atunci
cand sunt expuse la luming, iar in 1758 John Dolland a dezvoltat lentilele de tip
acromatic, care au reprezentat un pas important in dezvoltarea camerei obscure, pentru
ca nu descompuneau lumina in culorile componente si astfel erau inlaturate aberatiile
cromatice.

Anul 1861 a fost marcat de realizarea si publicarea primei fotografii color atestate
si documentate din istoria omenirii, desi procedeul tehnic de realizare a fotografiilor
color a fost definitivat cu 42 de ani mai tarziu, in anul 1903. Aceasta tehnica e cunoscuta
sub denumirea de Autochrome Lumiére si consta In suprapunerea a trei placute metalice
imbibate cu anumite substante fotosensibile in culorile rosu, verde si albastru. Al doilea
sistem, mult mai evoluat, a aparut In anul 1935, fotografiile fiind realizate prin tehnica
emulsiei tricromatice. Cativa ani mai tarziu, a luat nastere tehnica fotografiei
instantanee, cunoscutd sub denumirea de Polaroid Lens. Cele dintai fotografii cu lentila
polaroid au fost facute in alb-negru, si abia In 1962 s-a inceput crearea fotografiilor
instantanee color.

In 1926 (sau 1927, conform cercetirilor de ultimi ora), fizicianul Nicephore
Niepce a realizat prima fotografie din lume, supraexpusa timp de 8 ore intr-o camera
obscurd, care reda imaginea curtii interioare a unui imobil. El este si primul care a
utilizat tehnicile descrise, cu scopul de a transpune o imagine pe o placa din metal. Dupa
disparitia sa, francezul Jacques Mande Daguerre, inventatorul dagherotipului, a preluat
inventia si a dezvoltat-o in 1839, an care a fost declarat oficial anul inventarii fotografiei.
El a folosit placi din argint iodat pe care le-a expus intr-o camera obscura. Placile
trebuiau rotite din cand in cand, pana la obtinerea unghiului celui mai potrivit. Prin
aplicarea acestei tehnici, rezulta o imagine cenusie. O placa de acest fel era insa extrem
de scumpa si nu mul{i isi permiteau sa investeasca in fotografie circa 25 de franci de aur.

Kodak a conceput in 1977 primul aparat digital, dar abia in 1990 un astfel de SLR a
fost lansat pe piata, Indeosebi pentru uzul fotografilor profesionisti, dar si al pasionatilor
de fotografie in genere. Momentul a marcat pentru totdeauna istoria fotografiei, iar
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mijloacele si procedeele tehnologice de realizare a acesteia au avansat si s-au perfectionat
din ce in ce mai mult.

Cercetarea stiintifica, de la macrounivers la microunivers, de la explorarile spatiului
la cele subatomice se bazeaza pe fotografie.

[storia evolutiei fotografiei ne demonstreaza ca in secolul al XIX-lea fotografia era
domeniul de activitate al unui numar restrans de profesionisti, pentru ca necesita aparate
de mari dimensiuni si placi fotografice de sticla, iar in prima decada a secolului al XX-lea,
odata cu introducerea rolfilmului si a aparatului portabil, a patruns in atentia publicului
larg, devenind din ce in ce mai accesibila.

Ca si pictura, fotografia surprinde chipuri, momente existentiale, peisaje, obiecte si
contribuie la crearea unei istorii vizuale a lumii si vietii. Dar, spre deosebire de pictura, a
fost cu greu ridicata la rang de arta si recunoscuta ca atare, din cauza faptului ca ea
surprinde detalii care trimit direct, fara interpuneri, la o anumita tehnica, surmontand
astfel magia momentului imortalizarii subiectului. Nu trebuie sa uitam ca premisa de la
care s-a pornit si care a fost motivul principal al rezistentei in perceperea fotografiei ca
arta este cu totul fals, din vreme ce si in cazul picturii, sau mai ales in cazul acesteia, putem
discuta despre anumite tehnici, un anume savoire-faire, care il individualizeaza stilistic si
estetic atdt pe un pictor sau altul, cat si, implicit, tablourile sale. Aceasta tensiune
concurentiald intre stravechea arta a picturii si mult mai recenta arta a fotografiei, a facut
si o serie de victime in randul portretistilor miniaturali, care s-au vazut obligati sa renunte
la pensule si sevalet si sa migreze spre terenul fotografiei, devenind fotografi profesionisti.

Astazi, In epoca selfie-urilor, a retelor de socializare si a culturii imaginii, intorcand-
ne In timp, aflam ca primul selfie dateaza din 1893, dar abia spre sfarsitul secolului al XIX-
lea, acesta a devenit o adevarata moda, imbratisata cu fervoare si entuziasm de publicul
larg, de toate varstele, din diferite culturi si de pe toate meridianele.

Arta fotografica a avut nevoie de mult timp pana sa-si faca drum spre domeniul
artelor frumoase si sa se dezvolte atat din punct de vedere estetic, cat si din punct de
vedere tehnic.

Prin perfectionare continuug, ea a devenit una dintre cele mai cunoscute si accesibile
arte pentru publicul larg de toate categoriile, avizat sau naiv. Nici una din celelalte arte nu
a fost si nu este atait de populara si atit de iubitda ca ea, In special in societatea
contemporand, o societate a culturii vizuale, a domniei imaginii, cum bine observa
profesorul si cercetatorul Stefan Ghenea, in Introducerea la volumul aparut sub atenta si
directa sa coordonare, Culturi vizuale si spatii imaginare3: ,Faptul cd trdim de cdteva
decenii bune intr-o <<civilizatie a imaginii>>, sintagmd preluatd din cea mai recentd
traducere in limba romdnd a cdrtii Imaginarul* a profesorului si filosofului francez J.-J.
WunenburgerS, e greu de contestat azi. (...) Poate ca ifnainte de a ne ingrijora este mai

% Stefan Viorel Ghenea (coordonator), Introducere la vol. Culturi vizuale si spafii imaginare, Craiova, Editura

Aius, 2019, p. 6.

* v. Jean-Jacques Wunenburger, Imaginarul, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2009, p. 38.

® Jean-Jacques Wunenburger este profesor de filosofie la Universitatea ,,Jean Moulin” Lyon 3 din Franta si

director al Centrului de Studiu al Imaginarului ,,Gaston Bachelard” din Dijon. Interesul sau neobosit pentru

studiul imaginii si al rolului acesteia in cultura europeana e fructificat in numeroase lucrari, precum L ‘utopie ou
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precaut sd cercetdm acest fenomen care ne guverneazd viata.”®. El ridica totodata problema
sfarsitului civilizatiei scrisului, al disolutiei Galaxiei Guttenberg, dar apeleaza, in acelasi
timp, la argumente logice, solid documentate, atent la mentinerea unui echilibru in
privinta riscului exagerarilor de tot felul, referitoare la o eventuala sufocare, dusa pana la
anihilare, a culturii scrise, care a succedat comunicarii vizuale. Si, noteaza in continuare,
situand fotografia pe primul loc In campul artelor vizuale, intr-o enumerare (doar
aparent) hazardata: ,Faptul cd asistam la o veritabild explozie a imaginilor, cd fotografia,
cinematograful, publicitatea, televiziunea si media in general, ne guverneazd viata, este
dificil de contestat”’.

La fel ca in pictura si cinematografie, arte congenere, ce instrumentalizeaza
imaginea, desi o fac In maniera diferita, pornind de la alte principii si folosind alte
mijloace, si in fotografie se regaseste ideea structurdrii pe genuri8. Asadar, exista mai
multe genuri sau tipuri de fotografie - si aici ne referim strict la reprezentarile acestei arte
in contemporaneitate, pentru ca istoria sa a cunoscut mult mai multe genuri, unele
discutabile -, pe care le putem structura in cateva grupe mari, divizibile la randul lor in
mai multe subgrupe asupra carora nu ne vom opri, dupa cum urmeaza, in functie de
subiectul reflectat:

- Fotografia de natura

- Fotografia care are ca subiect omul
- Obiectele handmade

- Alte tipuri de fotografie

Fotografia ca oglindire a lumii
In La littérature a 1’ ére de la photographie?, Philippe Ortel face o ,ancheti asupra
unei revolutii invizibile” care a adus transformari demne de luat in seama, atat a
modurilor de reprezentare ale lumii, cat si a gustului estetic aflat in permanenta
schimbare si adaptare la noile realitati. E1 marturiseste ca fotografia e pretutindeni si
nicdieri, ea e cea care te determina sa o privesti, sa o contempli, sa meditezi asupra ei,
fara sa fie vazuta, adica sa faci vizibile efectele literare ale unei revolutii invizibile.
Ambivalenta fotografiei si actului contemplarii, din spatele sau din fata
obiectivului aparatului de fotografiat, scoate in eviden{d caracterul circular si de
interdependenta al raportului dintre diferitii actanti: fotograful, subiectul fotografiei si
cel care reflecteaza asupra ei. in aceast dans al circularitatii, fotograful, subiectul central
al fotografiei si privitorul sunt prinsi Intr-un spatiu al oglinzilor reflectante si al
oglindirii, situandu-se concomitent in interiorul si In afara lumii reale.
Ceea ce vedem intr-o fotografie este o ,reflectie“ contorsionata, o viziune a
Sinelui care etaleaza paradoxal identitatea si diferenta, continuitatea si abisul ce se

la crise de l'imaginaire (1979), L’imagination (1991), L ’homme a l’dge de la television (2000), L imaginaire
(2003).
® Stefan Viorel Ghenea (coordonator), Introducere la vol. Culturi vizuale si spatii imaginare, ed. cit., loc. cit.
" Idem., ibidem., loc. cit.
8 https://camerafoto.eu/tipuri-de-fotografie-pe-care-ar-trebui-sa-le-stii/ accesat in data de 22.02.2021, ora 19.33.
% Philippe Ortel, La littérature a I'ére de la photographie. Enquétes sur une revolution invisible, Nimes, Editions
Jaquelin Chambon, Collection ,,Rayon Photo®, 2002, p. 9.
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deschide intre realitate si imaginea care se desprinde din ea. Ca o metafora a oglindirii,
fotografia ne returneaza o imagine emotionantd, nelinistitoare si plind de mistere,
pentru ca nu o datd, mai ales in fotografia de profil, figura care se detasaza din jocul ei de
lumini si umbre, ne da impresia ca o absoarbe cu totul din spatiul real. O contopire a
opozitoriilor, ce ne duce cu gandul la armonia dintre toate lucrurile vizibile si invizibile
ochiului uman, se strecoara, ca o aluzie, In orice fotografie, cu precadere in fotografia
artistica. Pentru ca fotografia nu este mimesis sau copie fidela a realitatii, ci o
interpretare creatoare care, desi are ca punct de plecare un element recognoscibil, ceva
familiar, pe care si-1 integreaza prin fotografiere, creeaza alte elemente uimitoare, cu
totul noi, cu autonomie proprie.

Imaginile pe care le privim si asupra carora reflectam ne modifica in masura in
care noi ingine le provocam metamorfoza, privindu-le, interiorizandu-le si meditand
asupra lor. Ele marturisesc atat secretele celui care le-a imortalizat in fotografie, cat si
tainele tuturor universurilor posibile, pe care le Inglobeaza. Indiscutabil, fotografia ca
reflectare, nu ca reproducere, nu se limiteaza la reprezentarea lumii exterioare si
interioare a fotografului si a obiectului central, ci o schimba fundamental printr-un
procedeu tehnic ales cu atentie, magic si incantator.

In existenta noastra cotidiani, imaginea este prima care ne atrage atentia in mod
special si pe care o sesizam cu cea mai mare usurintd. Prin urmare, fotografia devine o
oglinda reflectorizanta a lumii noastre. Cadre din natura in culori seducatoare, ce ne
sugereaza si ne imbie totodata la nesfarsite peregrinari prin paradisurile terestre, femei
tinere angelice cu siluete impecabile, vedete cu ten perfect, copilasi zambitori si fericiti
etc, acestea sunt numai cateva dintre fotografiile care reflecta realitatea prin
intermediul fotografiilor care creioneaza in mintea noastra o formula a realismului ideal.
Circumscrisa sferei artistice, sau celei de consum, fotografia nu reuseste niciodata sa se
muleze la modul absolut pe realitate, din mai multe cauze.

In primul rand orice fotografie are la bazi o constructie tehnic3, ea fiind o imagine
bidimensionala, rezultata in urma unui procedeu fotografic numeric ori prin expunerea
intr-o solutie de contrast, ambele sensibile la lumina. Produsul finit este un subiect care
la originile lui are atributele tridimensionalitatii, exceptand situatia in care acesta e o
reproducere a altei imagini preexistente. Asadar, noi surprindem prin fotografiere
realitatea, dar cu ajutorul unei redari care nu se circumscrie in totalitate intre limitele de
demarcatie trasate de granitele realismului.

Desi este, la o prima vedere, o oglinda a lumii, adevarul din spatele imaginii ne
demonstreaza ca fotografia nu e decat partial realista. Perceptia noastra, in momentul in
care ne aflam fata in fata cu un subiect destinat fotografierii, respectiv cel destinat
capturarii imaginii acelui subiect nu este niciodata reflectat automat in acea imagine. Nu
putem capta intr-o fotografie Intreaga realitate, ci doar o parte a ei, un fragment al
acesteia, sau, mai bine zic un moment in timp, din cauza unei serii de imprejurari-
surpriza, care actioneaza asupra manierei noastre de a vedea, percepe si in special a trai
momentul care urmeaza sa fie imortalizat intr-o fotografie. Toate simturile noastre sunt
in alertd, absorbite ca de un vortex senzitiv de acea ambian{a in care imaginea, sunetul si
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aromele se suprapun pana la contopire. Momentul imortalizarii imaginii este, cu
sigurantd, unul sinestezic, nu exclusiv vizual.

Tehnologia digitala moderna ne pune la dispozitie o gama larga de programe
destinate retusarii si prelucrarii imaginilor de toate felurile, inclusiv a fotografiilor.

Pornind de la ideea ca dorim sa fim cat mai fideli realitatii pe care o percepem prin
lentila aparatului foto, ne putem gandi sa ne ajutdim de un program de prelucrare a
imaginii pe calculator, ca sa reusim sa reproducem Intr-o masura cat mai mare imaginea
adevdrata a subiectului imortalizat. Dar care este, totusi, finalitatea unei fotografii?
Luand in considerare faptul ca o fotografie nu va fi niciodata o oglindire in absolut a
scenei din realitatea imediatd, putem fi chiar noi creatorii ei In post-productie, conform
principiului cunoscut inca de dinaintea aparitiei celei dintai fotografii color. lar pentru
ca punctul de pornire este un negativ, poietica fotografiei se deruleaza in laboratorul
foto, unde cu ajutorul tehnicilor de curatare si de mascare a imperfectiunilor imaginii,
cum sunt filtrele sau retusurile cu cerneala chinezeasca, cu o pensetd, o pana si role de
film, sau cu ajutorul unor tehnici mai avansate, de decupare si montaj.

Universul fotografiei este un univers eclectic, eterogen si generos, care gazduieste
intr-o deplind armonie, stiluri dintre cele mai diverse, cu corespondente si afinitati
speciale in picturda (de exemplu, stilul clasic, stilul romantic, stilul expresionist, stilul
realist, stilul impresionist, stilul abstractionist, stilul neoexpresionist etc.). Credem ca o
asemenea caracteristica, privitoare la stilul fotografic si cel pictural, poate deveni cu
succes, tema altui studiu comparatist, privitor la interferenta artelor vizuale.

Fotografia ca reflectie asupra lumii si asupra propriului sau adevar

Adevarul unei fotografii artistice si contributia sa in cunoastere, atunci cand
suntem interesati de problema esteticii filosofice a adevarului in arta, se circumscrie
acelorasi viziuni pe care estetica filosofica ni le propune, cu trimitere la toate artele,
valabile prin urmare si in cazul artei fotografice.

Cum bine stim, exista cateva directii clare dictate de afirmatiile lui Hegel, ale
romanticilor Schlegel si Novalis ale lui Heidegger si a lui Wittgenstein si succesorilor
sajlo,

Paradigma hegeliana, o prima directie a clarificarii raportului dintre arta si
cunoasterea filosofica si stiintifica, nu neaga in totalitate existenta unei cunoasteri de tip
artistic, dar o considera net inferioard celei filosofice si stiintifice. In conceptia lui Hegel,
orice opera artistica este ,,0 instrdinare in sensibil a conceptului”, in care numai spiritele
rafinate se pot recunoaste in ,instrdinarea sa ca senzatie si sensibilitate”.

A doua directie apartine romantismului german al lui Schlegel si Novalis si sustine
exact contrariul tezei lui Hegel si anume, ca exista o cunoastere de tip artistic, dar ea e net
superioard cunoasterii stiinfifice. Romanticii germani isi imaginau o fuziune a poeziei cu
filosofia, o intrepatrundere pana la confundare. ,Numai ochiul artistului pdrea capabil sd
pdtrundd in secretele naturii si ale vietii spiritului”! noteaza Nicolai Hartmann in Estetica sa.

10y, https://www.eartheory.ro/portfolio-item/adevarul-artistic/ accesat in data de 22.02.2021, ora 13.00.
! Nicolai Hartmann, Estetica, traducere de Constantin Floru, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 39.
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Cea de-a treia directie se bazeaza pe faptul ca exista indubitabil o cunoastere
artistica, dar de alt ordin decat cunoasterea filosofica si stiintifica, iar cele doua sfere de
cunoastere sunt ireductibile si incomensurabile (s.n.). Filosofii si esteticienii
fenomenologici ai secolului al XXI-lea au adoptat cu entuziasm aceasta intelegere a
raportului in discutie. Pentru fenomenologii spiritului, adevarul artistic nu este
reductibila la expresia sincera si credibild a subiectivitatii creatorului unei opere. Ea are
drept consecintd imediata relevarea unui confinut uman general si originar, a unei
maniere elementare a unui mod fundamental de a te simfti si situa in lume, de a ,locui”
cum afirma Heidegger. Michel Dufrenne aprofundeaza si completeaza teoria lui
Heidegger, stabilind faptul ca adevarul estetic, ca expresie a ontologiei originare, este o
dovada ca fiinfele umane din toate timpurile, locurile, civilizatiile si culturile pot conveni
din postura de public receptor al unei opere, asupra existenfei unui universal de tip
concret, ilustrat prin creatia artistica.

Cea de-a patra directie si ultima, a neopozitivismului, care este consemnata de
istoria esteticii, este negarea absoluta a posibilitatii cunoasterii prin artd, din vreme ce in
viziunea adeptilor acestei teorii, arta nu genereaza nici un fel de cunoastere. Ea este
numai si numai un tip particular de emotie pozitiva, de pldcere esteticd (s.n.).
Neopozitistii nu resping totusi implicarea proceselor cognitive in receptarea estetica,
dar proclama faptul ca experientele estetice au drept scop trezirea unei emotii speciale,
dincolo de sau inafara unei contributii cognitiv-participative demne de luat in seama.
Desi nu privesc arta ca pe un tip special de comunicare sau producere de adevar,
succesorii lui Wittgenstein accepta faptul ca arta este o cale speciala de acces la o ,forma
de viata” spirituala.

Cea mai potrivita abordare din estetica filosofica, valabila si astazi in cazul artei
fotografice credem noi, este cea a lui Michel Dufrenne, acea dovada ce confirma un adevar
estetic, este faptul ca oamenii toate timpurile, locurile, civilizatiile si culturile sunt atrasi de
practica fotografiei si de produsul ei finit, fara deosebire, atingadnd acea Intelegere armonica
din pozitia de public receptor si a universalului concret ilustrat de creatia fotografica.

Ne punem intrebarea daca si ce fel de cunoastere ne poate furniza fotografia ca
artd, si daca ,adevarul” intrinsec poate fi denaturat, contorsionat, de filtrele tehnice
aplicate in procesul de facere a acesteia, ori de sublimarea elementelor compozitionale
si, implicit a sugestiei, prin implicarea procedeelor digitale de retusare, de perfectionare
a imaginii si a montajelor.

Teoretic, adevdrul artistic ar putea fi mistificat, luand in calcul conjuncturile dar,
prin comparatie cu mass-media, si ne referim aici strict la televiziune, care prezinta
imagini sau succesiuni de imagini ,la cald”, fotoreportaje de la fata locului, in special in
transmisiunile directe, in show-uri si mai ales in reclamele la diferite produse si servicii,
in care defileaza tot felul de vedete de o perfectiune artificiala, femei cu o silueta
impecabil3, ten de portelan, lipsit de pete si riduri, cu par bogat si stralucitor a caror
perfectiune e opera vreunui chirurg plastic talentat, barbati de vitrina, cu zambet
perfect, conformi standardelor moderne de frumusete masculing, ce par abia coborati de
pe scena vreunui catwalk, copilasi rubiconzi, rumeni in obraji, veseli si fericiti, imbracati
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impecabil etc., adevarate personaje de poveste, scoase in evidenta de un joc subtil de
lumini si alegerea unghiului de vedere celui mai avantajos. Inclusiv reclamele care ne
prezinta diferite spatii de locuit, de la case pe un fundal idilic, cu gradini spectaculoase,
la apartamente in blocuri aflate In zone obligatoriu rezidentiale, construite dupa
planurile celor mai talentati arhitecti, decorate de experti rafinati in design interior, In
incercarea de a pacali ochiul unui posibil cumparator, toate In culori vibrante si
atractive, ne ofera doar iluziile perfectiunii, o viziune idealizata a unei realitati prea mult
cosmetizate, cu totul diferita in fapt. Ceea ce ni se ofera, In schimb, este o minciuna
frumoasa, o imagine eronata a realitatii.

In zona fotografiei de tip portret, trebuie ca receptorul si poati admira omenescul,
viata, realitatea asa cum este ea, cu micile sau marile ei imperfectiuni, erori, deformari,
exceptii, altfel spus, cu tot ceea ce Inseamna frumusefea izvorata din imperfectiune,
alteritate si diversitate. Magia lumii noastre e Insasi diversitatea sa, iar noi o sesizam prin
reflectare nemijlocita, cu ajutorul simturilor, afectelor si gandirii, ne delectam cu ea, apoi
reflectam asupra ei, in un procesul complicat de autodepasire prin cunoasterea de sine si a
lumii.

Generatiile de copii si adolescenti ale ultimelor doua secole, caracterizate de viteza
propagarii informatiei cu mijloacele digitale, care isi petrec din ce in ce mai mult timp in
fata ecranelor (televizor, laptop, tableta, telefoane inteligente) sunt conectati, de fapt, la o
lume creeata artificial, de imagini perfecte, care li se ofera intr-un ritm ametitor, fara
incetare si fara sa le dea ragazul sa prelucreze mental si emotional ceea ce recepteaza prin
imagine, detasati si chiar de-a dreptul instrdinati de mediul exterior, social sau natural. in
felul acesta li se incumba ideea ca trebuie ei Insisi sa gaseasca resursele de a fi perfecti,
intr-o lume perfecta, dar superficiala, idee cu efecte devastatoare asupra dezvoltarii lor
psihice si a echilibrului mental. Pentru ca imaginea, in acest context, tine numai si numai
de aparentd, este o formd fdrd fond, ca sa folosim o celebra afirmatie maioresciana.

In loc de concluzie, constatim ci nu avem posibilitatea concreti de a captura in mod
riguros realitatea prin lentila unui aparat de fotografiat, dar ne putem apropia cu ajutorul
fotografiei de adevarurile ei. Fotografia, atat ca arta, cat si ca tehnica, este o descoperire
uimitoare a omenirii, dar nu este singura de acest fel.

Finalitatea unei fotografii este aceea de a comunica o emotie, de a Impartasi
celuilalt/celorlalti ceva din magia clipei In care a fost surprinsa imaginea si a-i provoca o
emotie estetica.
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