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Abstract: The status of the child has evolved in time, from all points of view: social, pedagogical,
moral, literary, artistic, not having a single image of childhood, but several contradictory images,
several systems of representations of childhood. Children were virtually ignored by both their
contemporaries and later historians. A small but growing number of current researchers are
working diligently to resolve this imbalance. Even so, most of the history of childhood still remains
hidden, as most research focuses on the relatively recent past of the last centuries. The present
study aims to highlight the representations of the child in arts and literature. We do not follow all
the representations, but simply present different trends that can be observed in arts and literary
works from various centuries, to evoke the role of the child in literature and transformations, the
evolution of mentalities and its rendering in fiction.
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Statutul copilului a evoluat in spatiu si timp, din toate punctele de vedere: social,
pedagogic, moral, literar, artistic, neavand o unica imagine a copilariei, ci mai multe
imagini contradictorii, mai multe sisteme de reprezentari. Copiii au fost practic ignorati,
atat de contemporanii lor, cat si de istoricii de mai tarziu (Volk, 2011). Un numar mic,
dar in crestere, de cercetatori actuali lucreaza pentru a rezolva acest dezechilibru Chiar
si asa, cea mai mare parte a istoriei copilariei ramane inca ascunsa, deoarece majoritatea
cercetarilor se concentreaza asupra trecutului relativ recent, pe ultimele secole. Unele
studii au calatorit mai departe in trecut, privind copilaria mii de ani in urma, in
civilizatiile antice, in Roma sau Grecia. Astfel, arta si literatura ne ofera viziuni diferite
asupra copilariei, de-a lungul veacurilor, ca tendinte evolutive.

Studiul lui Philippe Ariés (1960), pionierul istoriei mentalitatilor, dezbate
evolutia familiei si rolul copilului in societate, urmarind radacinile copilariei in epoca
medievala, subliniind indiferenta sociala fata de aceasta, considerand ca, in Evul Mediu,
copiii erau vazuti ca niste adulti In miniatura si participau la activitatile acestora, la
munci, de indata ce dezvoltarea fizica le permitea. Familia nu avea un rol afectiv in viata
copilului, acesta avand conditie sociala scazuta, un fel de sclav, Ph. Aries sublinia faptul
ca In epoca medievala nu exista ,,sentimentul copilariei” (Aries, 1960, pp. 10, 125-130,
186 si 395-396). Mai tarziu, incepand cu secolul al XVII-lea, s-a produs intr-un fel
aceasta diferentiere intre copil si adult, proces vizibil in maniera in care hainele au
devenit ,, destinate” copiilor, apoi anumite jocuri sau jucarii au fost considerate exclusiv
copilaresti. ,Particularitatea infantila” - cum o numeste Ph. Aries - este observabila in
rolul si marimea familiei burgheze. Sub influenta moralistilor secolului al XVII-lea,
conceptul de familie se schimba, devine intimd, compacta, se evidentiaza inocenta
copiilor, vulnerabilitatea lor si nevoia lor de protectie, se pune accent pe educatia
copiilor si, astfel, acestia Incep sa aiba un rol distinct.
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Phyllis Gaffney remarca faptul ca studiile despre copilarie Incep cu Ph. Aries, cele
ulterioare (Geoffrey Elton, Shulamith Shahar, Pierre Riché si Daniele Alexandre-Bidon,
Nicholas Orme, Mark Golden, Reidar Aasgaard) vin sa completeze aceasta viziune a lui
Ph. Aries sau chiar s-o contrazica, socotind-o gresita ca metoda si substanta (Gaffney,
2011, p.3). Studiul lui Aries a avut o influentda considerabila. Cercetatorii, arheologii,
istoricii si sociologii din ultimele decenii au depus un mare efort pentru a reevalua
studiile despre copil si imaginea copilariei, Intorcandu-se la surse, incercand sa vina cu
argumente sau cu metode de investigare noi, neputand exista un consens general.
Autoarea subliniaza ca acest concept al ,,copilariei” este unul modern, care nu exista in
Evul Mediu. Se poate vorbi despre sensibilitate, despre manifestarea acestei sensibilitati
a copilariei In mod diferit de la secol la secol (Gaffney, 2011, p.5). Copilul are aparitii
destul de rare in perioada medievala, fie ca vorbim despre arta sau literatura. In art3, se
poate observa caracterul angelic, ludic, inocent - reprezentat In Antichitate, la greci si
romani. In perioada romand, copilul era vizut inferior adultului, neavand drepturi egale,
atata timp cat tatal (pater familias) era in viata, el avand cea mai mare autoritate. Acesta
avea drepturi depline, de viata, asupra tuturor membrilor familiei. Scrierile grecesti si
romane ne infatiseaza copilul ca un adult neimplinit, drept o fiinta lipsita de multe
calitati. Copilaria nu era vazuta ca o perioada importanta; mai degraba tineretea - de la
pubertate la 21 de ani, cand tanarul era pregatit pentru a deveni un bun cetatean.

Colin Heywood este de parere ca, in general, copildria si copilul erau absenti din
arta medievala timpurie, ca multe alte lucruri: ,,copilul din sculptura din secolul al XII-
lea, Fecioara cu pruncul pe tron, arata hotarator matur, pentru ca acest copil trebuia sa
reprezinte Intelepciunea Divina (...), artistii erau mai preocupati si exprime statutul si
rangul subiectelor lor decat infatisarea personald” (Heywood, 2001/2017, pp. 27-29).
Urmandu-l pe David Archard, C. Heywood concluzioneaza ca lumea medievala avea
probabil conceptul de copilarie, dar viziunile erau foarte diferite de ale noastre,
concentrandu-se pe teme religioase (Heywood, 2017, p.32).

Marie-France Morel (1997, pp. 465-483) analizeaza in profunzime copilul in
pictura religioasa Incepand cu secolul al XV-lea, al XVI-lea, apoi pictura olandeza a sec. al
XVlI-lea si cea votiva germana din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea si afirma ca daca se
analizeaza mediul Inconjurator, se poate observa conotatia negativa a copilariei. Copiii
sunt inconjurati de diverse obiecte, animale domestice, obiecte muzicale, reale sau
improvizate Pentru a Intelege intentia profunda a picturii, trebuie observate obiectele
descrise din jurul copiilor.

In secolul al XVII-lea, in spatiul francez, putem aminti Allé d'Eau sau ansamblul
Marmousets de la Versailles, care ne prezinta doudsprezece statui de copii care nu au
nimic particular, sunt goi, cu aceeasi fizionomie, fara o trasatura proprie, distinctiva.
Este simbolul varstei angelice, fara slabiciune sau stangacie. Claude si Charles Perrault
au avut ideea acestei alei cu statui Infatisand copiii. Schitele/desenele statuilor copiilor
care rad, exprimand bucuria de a trdi, au fost realizate de Charles Le Brun. Sculpturile au
fost executate intre 1670-1678 de catre cinci sculptori.
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La Inceput, copilul era vazut inger sau demon, si nu era luat in considerare drept
o fiinta umana, sau redat acceptabil, prezentat voalat. Mary Frances Durantini analizeaza
copilul in pictura olandeza, din secolul al XVII-lea si observa ca in picturile lui Jan Steen,
Gérard Dou, Judith Leyster sau Jan Molenaer ne sunt infatisati copiii bogati sau copiii de
nobili, singuri sau in familie, uneori murdari, alteori ridicoli, infometati sau tipand
(Durantini, 1993). Teniers, Steen, Peter de Hooch sau Rubens ne prezinta copiii sub
diverse forme, creionate sau pictate. Rembrandt ne infatiseaza imaginea maladiva a
fiului sau Titus.

Peter Paul Rubens (1577-1640) este considerat fruntasul pictorilor flamanzi
(aprox. o mie patru sute de tablouri si sute de desene), ,cel mai mare si mai viguros
maestru al artei barocului In general. Doar contemporanul mai tanar, Rembrandt van
Rijn, il egaleaza ca insemnatate artistica, dar pozitia lui printre contemporani a fost una
substantial diferita” (Von Bode, 1974, p.5). Pe langa tablourile care ne infatiseaza corpul
femeiesc, remarcam in portretele de copii frumusetea generala asemanatoare, delicata,
cu obraji imbujorati, figuri nude si Ingerasii care ii insotesc. Cei doi fii ai pictorului,
Helene Fourment cu doi din copiii sdi, Portretul fiului Nicholas, Portret de fatd (Clara
Serena Rubens) sunt cateva exemple.

Adriaen Von Ostade (1610-1685) este un pictor olandez foarte prolific (aprox. o
mie de tablouri) picteaza copiii intr-o clasa (Profesorul), intr-o scoala mizerabila, cu
mobilier rudimentar, in conditii proaste. Profesorul apare foarte dur, tindnd in mana un
bici. Potrivit pedagogiei vremii, el se ocupa in mod deosebit de un singur copil. Pictorul
ne infatiseaza mai multi copii, fiecare facand altceva, diverse jocuri, fiind implicati in
certuri si dominand dezordinea. Ceea ce vrea sa evidentieze pictorul este de fapt relatia
dintre copii si moravurile lor. Rugdciunea dinaintea mesei este o alta lucrare
reprezentativa in care ne este infatisata familia.

Jan Steen (1626-1679) este cel mai fecund, inventiv si popular pictor olandez din
Epoca de Aur, unul dintre pictorii de gen de seama ai secolului al XVII-lea. I se atribuie
aproximativ sapte sute de lucrdri, in care se remarca intuitia psihologica, simtul
umorului si abundenta de culoare. In picturile sale se observi interesul pentru copilirie,
pentru bucuriile specifice varstei, cat si pentru scene istorice, mitologice si religioase,
portrete, vieti fixe si scene naturale. Viata de zi cu zi a fost principala tema picturala a sa.
Portretele sale de copii sunt celebre. Adesea a folosit membrii familiei sale ca modele si a
pictat cateva autoportrete in care nu a aratat nicio tendinta de vanitate. Mamad si copil,
Sdrbdtoarea Sfantului Nicolae sunt remarcabile pentru pofta de viata ilustrata. Multe
dintre picturile lui Steen poarta referiri la proverbe sau literatura olandeza veche. Este
cunoscut si pentru maiestria sa de lumina si atentia pentru detalii, oferind o imagine
realista a vietii olandeze.

Tabloul Sdrbdtoarea Sfantului Nicolae ne-o infatiseaza in prim plan pe fetita cea
mai mica a familiei, blonda, veseld, tinand in mana o papusa primita de la Sfantul
Nicolae, care a rasplitit-o umplandu-i ghetuta. In spatele ei, sunt zugraviti fratii mai
mari, unul care plange - probabil pentru ca nu a primit nimic de la Sfantul Nicolae; altul
care rade, doar bunica, aflata in spatele lui, 1i face un semn, poate ca ascunde un cadou si

421



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

pentru el. Observam un cos cu deserturi traditionale de Craciun asortate (tortul cu
miere, turta, vafele, nucile si merele), iar, in partea stdnga a primului plan, marul si
moneda fiind referiri la vechea traditie de a oferi prietenilor drept cadouri mere si
monede ascunse. Steen ne ofera si o viziune dureroasa a copilariei in Copilasul idiot
cersetor, ce prezinta un copil care cerseste intinzand mana, implorand niste adulti care
rad de el, 1si bat joc, rad de infirmitatea lui si chiar 1i adreseaza injurii.

Cornelius De Vos (1584-1651) se dovedeste a fi unul dintre cei mai buni pictori
flamanzi de copii: Bdietel, Fetitd, Copiii pictorului, Gemenele, Pictorul si familia sa sunt
cateva exemple de lucrari in care ,carnatiile fragede, coloritul viu si nuantat in acelasi
timp, armoniile de alb, verde sidefiu, roz si gri sunt o incantare” (Genaille, 1975, p.80). In
aceste portrete se remarca intensitatea si justetea expresiei psihologice, distinctia tusei,
farmecul juvenil al chipurilor fragede si al privirilor. Artistul opune barocului lui Rubens
stilul sobru al portretului precis. Picturile sale in care apar familii exprima fericirea
calma a burgheziei din Anvers: Familie cu copiii in verde, Familia cu un cos cu fructe, Grup
cu un copil tindnd in mdnd o pard, Familie cu bunici §i cu trei copii, Portretul familiei
VanderAa.

Peter de Hooch (1629-1683), pictor olandez ignorat in Franta in secolul al XVII-
lea, a fost considerat in secolul al XIX-le cel mai bun pictor de gen olandez, pana cand a
fost recunoscut geniul lui Vermeer. A pictat cu predilectie mama si fiica, stapana si
femeia de serviciu in pragul casei sau in locuinta. Grijd de mamd, Mama sunt printre cele
mai bune tablouri ale sale. Mama prezinta o femeie care sta langa un leagan, in camera
de alaturi, o fetita se Indreapta catre usa deschisa spre curte - "pare ca se Indreapta spre
libertate” (Genaille, 1975, p.73).

Gabriel Metsu (1629-1667) este cel mai distins dintre maestrii picturii olandeze
ai secolului al XVII-lea, care abordeaza o varietate de subiecte, tehnici si stiluri. A fost
considerat un "povestitor vizual talentat” (Genaille, 1975, pp.144-145), a carui abilitate
in evocarea emotiilor umane este deosebit de evidenta. A pictat multe scene de gen cu
claritate, armonie in culori si elegantd, abordand viata de zi cu zi a clasei muncitoare -
Femeie bdtrdnd care coace cldtite cu un bdiat este o lucrare semnificativa, care
infatiseaza o batrana gatind clatite cu mere, un desert specific olandez, si un baiat care-si
asteapta rasfatul. Pe langa interactiunea umang, obiectele redate cu pricepere in
picturile de gen ale lui Metsu demonstreaza versatilitatea sa artistica. La prima vedere,
scenele sale de gen par a fi reprezentari simple ale cotidianului- totusi multe dintre
tablouri contin un sens mai profund, simbolic. Stilul sau pictural s-a adaptat cerintelor
vremii, si-a rafinat tehnica picturala, incluzand si subiecte religioase. Artistul abordeaza
tema bolii in lucrarea Copil bolnav (1660) - lucrare celebra, din perioada de maturitate,
care emotioneaza prin sobrietatea expresiei psihologice, cu tonuri juxtapuse ca in
tablourile lui Vermeer. Lucrarea face parte din perioada tarzie, reflecta atat
religiozitatea artistului, pentru ca ne ofera o imagine - reminiscenta din tema
traditionala a Madonei si a copilului, cat si apelul facut de artist pentru constientizarea
faptului ca cei mici sunt lasati cu usurinta sa moara, ca fragilitatea, slabiciunea, boala
copilului merita atentia adultului. Este un tablou puternic Incarcat de simboluri, chipul
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copilului si membrele slabe amintesc de Pieta, tinuta tandra a mamei reda imaginea
Mariei care leagana fiul rastignit.

Scoala olandeza ne ofera multe exemple de portrete de copii in medii diferite;
lucrarile lui Frans Hals sau Ter Borch dovedesc faptul ca atitudinea copilareasca este cea
care il intereseaza pe pictor, si nu originea lui sociala. Jacob Jordaens (Portret de familie,
Cap de copil), Peter Paul Rubens, Antony Van Duck (Copiii regelui Carol I) abordeaza, de
asemenea, copilul In tablourile sale.

Asadar pictura olandeza ne ofera si imaginea dragostei fata de copii, frumusetea
copilariei si spatiul privat, fiind utila pentru cunoasterea culturii materiale a copiilor in
Olanda secolului al ~ XVII-lea: leagane, scaunele, haine, jucarii (Morel, 1997, p. 478).

Copilul este prezent in pictura spaniola a secolului al XVII-lea la Murillo, ca
membru al familiei regale, la Velasquez, dar la francezi, pe langa portretele lui Jean si
Francois Clouet din secolul al XVI-lea si portretele micilor tarani de fratii Le Nain (sec.
XVlI-lea), doar tinerii printi sunt reprezentati imbracati precum adultii si alaturi de
elemente simbolice.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea, pictori precum Sir Joshua Reynolds si Thomas
Lawrence s-au indepartat de traditia de a infatisa copiii regilor si ai aristocratilor in
moduri in care indicau mai degraba viitoarea lor bogatie si statutul viitor decat
imaturitatea lor. Acesti artisti au reflectat separarea crescanda dintre lumea adultilor si
cea infantila, cu ajutorul corpurilor copiilor pe care ii infatisau, contrastand inocenta
copilului cu experienta adultului. Sir Joshua Reynolds in Vdrsta inocentei ne-o Infatiseaza
pe stranepoata Offy — un copil frumos, cu ochii mari, piele alba, manute fine, plina de
inocenta. Thomas Lawrence In Portretul doamnei John Angerstein si al fiului ei, John Julius
William ne prezinta o mama senzuald, alaturi de fiul sau visator. Se produce o schimbare
in realizarea portretelor, in care nu se mai insista pe portretul unor adulti in devenire, ci
pe ludic si imaturitate.

Artistii si scriitorii ne-au lasat numeroase imagini vii ale copilariei rousseauiste si
romantice asupra copilului. Pictura franceza din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea
este influentatd de aparitia lucrarii lui J.J. Rousseau, redand o imagine noua a copilariei.
Este o perioada de ruptura in societatea franceza, se schimba relatiile familiale, copilaria
fiind privita ca u moment esential in formarea adultului. Datorita acestei noi
reconfigurari, copilul si jucaria apar in picturile lui Jean-Honoré Fragonard (Portretul
unui copil), Francois-Hubert Drouais (Micul Timbalier, Portret de familie), Elisabeth-
Louise Vigée-Lebrun (Marie-Thérése-Charlotte de France si fratele sdu, Domnisoara
Brogniart), Nicolas- Bernard Lépicié (Copilul in penitentd, Portretul lui Marc-Etienne
Quatremere si familia), Jean-Baptiste Greuze (Portretul lui Charles-Etienne de Bourgevin
de Vialart, conte de Saint-Morys - copil) sau Etienne Aubry (Dragoste paternd, O mamd si
copiii sdi — desen, Rdmas bun bonei, O fatd tdndrd si pisica ei), Louis-Rolland Trinquesse
(Portretul unui bdiat tdndr, Portret de copil, Portretul unui copil tindnd in mand fructe),
Antoine Vestier (Fetitd tindnd o pdpusd), Marie-Victoire Lemoine (Tdndrd tindnd in
mdnd un porumbel, O tdndrd surprinsd, Portretul unei fetite) Anne- Genevieve Greuze
(Copilul cu pdpusa).
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Michel Manson a facut multiple cercetari privind imaginea copilului si a jucariilor
in artd, teza sa de doctorat fiind sustinuta in istorie moderna - Le jouet dans la France
d'Ancien Régime (1999, 1306 p.) -, in care analizeaza peste o sutda doudzeci de picturi sau
tiparituri din secolul al XVIII-lea. A publicat apoi un studiu in care analizeaza varietatea
scenelor reprezentate, aprofundarea psihologica ce denota evolutia imaginii copilului
care se joaca sau care este Inconjurat de jucarii (Manson, 2001, pp. pp. 275-292;
Manson, 2005, pp. 50-61) - un aspect complex, din punct de vedere istoric, teoretic,
metodologic.

Kimberley Reynolds exploreaza modul in care aceasta noua abordare a copilariei
a influentat scriitorii din secolele ale XVIII-lea si al XIX-lea in spatiul englez, si observa
imaginea copildriei si influenta printr-o serie de ”semnificatii si atribute pozitive,
precum inocenta, libertatea, creativitatea, emotia, spontaneitatea si maleabilitatea”
(Reynolds, 2014).

In ceea ce priveste literatura in general, nu avem intentia de a intocmi o analiza
exhaustiva a reprezentarilor textuale ale copilului, din cauza limitei de spatiu a acestui
articol, ci pur si simplu prezentam diferite tendinte care pot fi observate in operele
literare din diverse secole, pentru a evoca evolutia conceptiei despre copilarie, aparitia
copilului in textele literare, transformarile, evolutia mentalitdtilor si redarea lor in
fictiune. Copilaria este varsta sensibilitatii si a continuat sa fie gandita in raport cu
modelul unui adult, un model de perfectiune, nefiind perceputa in adevaratul ei sens.

In literatura medievala, copilul este prezent in citeva texte — putine - si apare la
diferite varste, cu farmecul si ingeniozitatea specifice, la inceputul unui episod sau chiar
intr-un moment in care venirea sa ajuta la relansarea naratiunii. Phyllis Gaffney (2011)
face un studiu inovativ al constructiei copilariei in textele franceze vechi in care
dezvaluie contrastul si schimbarea de perceptie a copilariei, cu o evolutie semnificativa,
analizand aproximativ 60 de texte medievale franceze din secolele al XI-lea-al XII-lea.
Cercetatoarea observa la inceput, in epopei, doar cateva imagini stereotipe ale copilului,
pentru ca mai tarziu, sa arate ca textele pot modela si reflecta dezvoltarea istorica si
constructia culturala a valorilor.

May Plouzeau vorbeste de portrete intr-o maniera stereotipd, cu trasaturi care se
pastreaza din secolul al XI-lea pana in secolul al XV-lea (copii frumosi, zambind sau
plangand), observand aparitii scurte in scene ale vietii infantile (la baie, la masa sau
dormind, la botez), dar cu scopul de a infiatisa mama, fara a fi evidentiati sau fara sa
genereze reactii din partea adultilor. Nu este descrisa sensibilitatea copilului ce provine
din inocentd, din naivitatea placuta, specifica, si, astfel, cercetatoarea concluzioneaza ca
teoria lui Philippe Aries privind indiferenta sociala in Evul Mediu fata de copilarie
ramane valabila (Plouzeau, 1980, pp. 201-218). De asemenea, Jean Subrenat subliniaza
aparitiile rare ale copiilor 1n piese, prin rolul intrigii - copilul apare doar ca fiind ucis de
sotia geloasa (L'enfant remis au soleil), fara sa vrea sa dezvaluie adevarul (Celui qui bouta
la pierre) sau pentru a justifica prezenta unui leagdan pentru a crea confuzie in
dormitorul intunecat (fabliaux de Jean Bodel - De Gombert et des deus clers). Aceste
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aparitii destul de rare nu pot sustine existenta unui personaj literar independent, aspect
subliniat pe buna dreptate (Subrenat, 1978, pp. 547-557).

Jean-Charles Payen, citandu-l pe Jacques Le Goff (1964), sustine aceeasi idee,
personajul-copil nu este frecvent In literatura medievala, copildaria nu lipseste din
operele autobiografice, dar viziunea este cea a adultului asupra primilor ani din viata
(Payen, 1980, pp. 177-200). Alte studii privind copildria si maternitatea in literatura
franceza in secolele al XII-lea si al XIlI-lea subliniaza rarele aparitii ale copilului In
literatura medievala (Desclais-Berkvam, 1981, pp. 125, 137). Copilul este vazut ,naiv,
prostut, nebunatic, neformat si marginal in societatea centrata pe adult” (Lett, 1997, pp.
85-95). Personajul-copil nu este un personaj epic in Evul Mediu. Este mai mult sau mai
putin exclus din texte pentru ca schemele narative nu permit interventia sa, universul
artistului si cel al poetului, in Evul Mediu descriu un univers al adultilor.

De asemenea, Jeanne Lods subliniaza ca aparitiile personajului in epopei se refera
la adolescenti sau tineri, nu la ceea ce numim ,,copii”, varsta nu era un element precis. in
literatura romanesca, tema copildriei era putin abordata, in secolul al XII-lea, avem
cateva exemple de idile de tineri, apoi, cu aparitia cultului Fecioarei, cateva figuri de
copii, si, in aceste cazuri, ceea ce-l intereseaza pe autor este figura mamei, nu a copilului;
deci tema copilariei ,,apartine epopeii”, o intalnim si in cdntecele de gestd, in antiteza cu
varsta adulta. Operele epice, impropriu numite ,Enfances” , abordeaza adolescenta
eroica a lui Ogier, Guillaume sau Vivein (Lods, 1960, pp. 58-62).

in secolele urmitoare, copildria incepe sa amuze, sa intereseze ca obiect literar
sau artistic. Bernard Jolibert afirma ca in arta si literatura existau doua viziuni
antagoniste ale copilului: una care ne propunea reprezentarea unei fiinte dure, fruste
slabe, bolnavicioase, rele sau rautdcioase care trebuia constransa ratiunii, pliata pe
obedientd, caci Intreaga sa natura trebuie indreptata spre placerea imediata, pe instinct,
dezordine sau rdu; si cealaltd, noud, imaginea unui mic adult plin de farmec, seducator
(Jolibert, 1981, p. 58). Critica literara a neglijat mult timp analiza personajelor-copii si a
abordat majoritatea personajelor juvenile drept adulti.

Vorbind despre aparitia literaturii pentru copii, Michel Vernus afirma ca pentru a
putea exista o literatura specifica, ,copilul trebuie sa apara ca o fiinta diferita,
independenta de adult, cu propriile nevoi culturale, deci, avand nevoie de o literatura
care nu mai este cea a adultului” (Vernus, 1995, p. 90). Mult timp, copilul nu a fost
considerat diferit de adult. Din momentul in care incepea sa vorbeasca si sa mearg3,
copilul era tratat precum adultul, fiind folosit si la munca.

In secolul clasicismului, in literatura moralistilor, copiii ne sunt infitisati cu
pasiuni specifice, adesea conotati negativ. Cu toate acestea, frica, mania sau lenea nu
sunt, desigur, trasaturi exclusiv copilaresti. Excesul, lipsa de moderatie a acestor
,pasiuni” sunt, bineinteles, potrivit discursului vremii, caracteristice copilariei.

Copilul este infatisat Intr-un mod negativ, in Caracterele lui Jean de La Bruyere
(1687) in capitolul Despre om, in care gasim multiple referinte:

Copiii sunt semeti, dispretuitori, iuti la mdnie, invidiosi, curiosi, interesati, lenesi,
usuratici, fricosi, necumpdtati, mincinosi, prefdcuti. Rad si pldng cu usurintd. Au bucurii
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nesdbuite si mahniri amarnice din pricini foarte mdrunte. Nu vor sd sufere raul, dar le
place sa-I faca: sunt, de pe acum, oameni. (50)

Copiii nu au nici trecut, nici viitor, dar - lucru ce nu ni se intdmpld noud catusi de
putin - se bucurd de prezent. (51) Nu au trecut, iar viitorul nu-i preocupa.

Trdsdturile care caracterizeazd copildria par aceleasi la toti copiii; moravurile la
vdrsta aceasta sunt destul de asemdndtoare si numai cu o atentie plind de curiozitate
distingi deosebirea dintre ele: deosebirea sporeste odatd cu ratiunea, deoarece o datd cu
ratiunea cresc pasiunile si viciile, singurele care fac oamenii atdt de deosebiti intre ei si
atdt de potrivnici lor.(52)

Lenea, nepdsarea si trdandavia, defecte atdat de firesti copiilor, dispar in timpul
jocurilor, la care sunt vioi, sdrguinciogi, punctuali, indrdgostiti de reguli si de simetrie, in
care nu-si iartd nicio greseald unii altora si reincep singuri, de mai multe ori, un singur
lucru pe care nu l-au izbutit (...) (55)

Cine se indoieste de faptul cd, in genere, copiii concep, judecd si rationeazd in mod
logic? Dacd o fac numai cu privire la niste lucruri mici, e pentru cd sunt copii si fdard
experientd indelungatd; si dacd o fac cu cuvinte nepotrivite, nu e atdt din vina lor, cdt din
vina pdrintilor sau a invatdtorilor lor. (58)

A-i pedepsi pe copii pentru greseli pe care nu le-au facut sau chiar a-i pedepsi
sever pentru niste greseli usoare inseamnd sd pierzi cu totul increderea lor. Ei stiu
precis si mai bine decdt oricine ce meritd; si nu meritd cdtusi de putin decat lucrul de care
se tem. (59) Fénelon, cu acelasi simt pedagogic, dezvolta aceleasi opinii, In Educatia
fetelor.

Capitolul Despre om din Caracterele lui La Bruyeére este unul foarte lung si cel mai
general, abundent, in care ne ofera propriile consideratii asupra celor douad varste
extreme. In ceea ce priveste copiliria, fragmentele 48-59 reprezintd un grup de texte, o
unitate compacta, indivizibila, cu un scop precis, foarte bine gandit, de fapt, o diatriba la
adresa adultilor. Reflectiile lui La Bruyere se refera mai ales la copiii de familii mari pe
care a avut prilejul sa-i cunoasca mai indeaproape. Celebrul Nu vor sd sufere rdul, dar le
place sd-1 faca: sunt, de pe acum, oameni. (50) se adreseaza adultilor, niste fiinte
detestabile. Copilaria abordata astfel nu este decat un pretext, un mijloc prin care
inverseaza ordinea fireasca, incepand cu concluzia, pentru a-si conduce cititorul catre
tinta atacului. Ceea ce caracterizeaza si determina omul este imperfectiunea sa: raul este
inerent naturii umane, precum inconstanta sa. De altfel, La Bruyere ne prezinta un
portret mai degraba negativ al omului si i declina defectele, precum amorul propriu,
ingratitudinea, nedreptatea, indiferenta. Apar diverse trimiteri la copil sau copilarie si
acestea nu sunt neapdrat cu conotatii negative. Intalnim si descrierea unor aspecte
pozitive:

(.-.) Copiii au de la naturd imaginatia si memoria, adicd au ce nu mai au bdtrdnii, si
le dau o minunatd intrebuintare in jocurile si la distractiile lor; datoritd lor repetd copiii
ce-au auzit spundndu-se si imitd ce-au vdzut fdcandu-se; datoritd lor se indeletnicesc in
jocul lor cu toate meseriile. (53)
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(...) Nu existd viciu aparent, nici infirmitate a trupului care sd nu fie zdrit de copii;
ei le observd de la prima vedere si stiu sd le exprime prin cuvinte potrivite; nimeni nu stie
sd spund lucrurilor pe nume mai bine decdt ei. (...) singura grijd a copiilor e sd gdseascd
partea slabd a profesorilor lor, ca si a tuturor celor cdrora le sunt supusi. De indatd ce le-
au gdsit un cusur, ies ei biruitori si dobdndesc asupra lor un avantaj pe care nu-I mai pierd.
(>4)

Scrierile moraliste joacd un rol important in modelarea imaginii copilului. in
momentul In care moralistii pledeaza pentru influenta generalad asupra copilului si chiar
inainte, unii autori arunca o privire complet diferita asupra copilului sau a tineretii.

In 1607, Honoré d’Urfé, autorul romanului pastoral L’Astrée, poate cea mai
influenta opera in epoca, abordeaza tineretea, adolescenta, oferind in cateva pasaje
detalii despre copilarie — aspect neobisnuit la acea vreme. O specie care infloreste in
saloanele mondene pe fondul miscarii numite Querelle entre les anciens et les modernes
este basmul. Doamna d'Aulnoy publica in 1690, la Paris, primul basm literar Pasdrea
albastrd. Totusi, In Franta, prima opera care apartine literaturii destinate explicit
copiilor apare in 1699: Aventurile lui Telemah a lui Fénelon. De fapt, primele carti
destinate copiilor nu au fost basmele populare sau transcrieri ale acestora, ci opere
didactice, pedagogice.

Aventurile lui Telemah a lui Fénelon este o opera scrisa pentru a-l pregati pentru
functia regala pe fiul cel mic al lui Louis XIV. Opera a avut un succes imens, a fost
reeditata de multe ori, pana in secolul al XX-lea. La inceput, fiind opera pedagogica
destinata unui singur elev, a devenit exemplu de literatura morala reprezentativa pentru
secolul lui Louis XIV si precursoare a secolului Luminilor. Este scrisa intr-o franceza
clasica perfectd, devenita model. E un roman in 18 parti, care descrie calatoria lui
Telemabh, fiul lui Ulise. in Odiseea, citeva cinturi sunt consacrate lui Telemah, dar se
urmaresc de fapt peregrindrile lui Ulise. Fénelon isi imagineaza ce face Telemah in
aceste peregrindri, deci este vorba de fapt despre un roman educativ si despre o imitatie
a celebrei opere Odiseea, opera fondatoare a literaturii occidentale. Fénelon descrie ceea
ce Odiseea nu face: calatoria lui Telemah 1n cautarea tatalui, fiind un roman de aventuri.
Trebuie sa mentionam si opera pedagogica Despre educatia fetelor (1687). Aceste doua
opere au puncte comune - fondul crestin, siideea ca este necesar ca studiul sa fie placut,
agreabil, ca tot ce incanta imaginatia, o faciliteazd, recomandand ca profesorul sa fie
bland si rabdator, pentru a da forma unei fiinte In devenire, perceputa ca
,hedesavarsita”. Metafora ursoaicei care-si linge puiul, din fabula Rdbdarea si educatia
corecteazd bine defectele, lamureste conceptia curenta, a secolului al XVIl-lea,
impartasita de Fénelon: creierul copilului este moale si progreseaza incet spre ratiune,
pe care o atinge la aproximativ 7 ani. Invitarea se intAmpla prin imitatie. Prin urmare, e
nevoie de modele bune: parinti, formatori, profesori. Educatia timpurie 1-a preocupat pe
Fénelon. Copilul este capabil sa stie mai multe decat isi imagineaza omul. Primele
impresii sunt cele mai importante, iar educatia trebuie sa inceapa in primele zile ale
vietii, trebuie avuta in vedere sanatatea corpului, sanatatea fizica. Principalul lucru nu
este acela de a educa, ci de a-l pregati pentru educatie, fara sa se grabeasca. Potrivit lui
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Fénelon, anticii au crescut copiii mai bine decat modernii, pentru ca le-au dat mai multa
libertate. Are o pdrere buna despre natura umana si se bazeaza pe spontaneitatea
instinctului. Trebuie sa tinem cont de slabiciunea copilului: "creierul sau este ca o
lumanare aprinsa intr-un loc expus vantului si a carui lumina palpaie mereu”. Trebuie
”sd urmadrim si sa ajutam natura” si sa formam copilul Incetul cu incetul, in functie de
ocazie, raspunzand intrebarilor sale, explicindu-i obiectele care ii trezesc interesul si
dorinta de imitare. Dupa aceste consideratii generale asupra naturii copilului si a
modului in care trebuie sa fie instruit, Fénelon examineaza metodele pe care le
considera cele mai utile.

Povegstile lui Charles Perrault sunt considerate de unii cercetatori drept debutul
literaturii pentru copii. Cel mai des intalnit personaj este copilul orfan, surprins in
iuresul dificultatilor vietii. Aceste reprezentari joaca un rol important in evolutia
conceptiei despre copil. Albumita-Muguras Constantinescu vede povestile lui Charles
Perrault drept o ireverenta fata de autoritati, impotriva Antichitdtii canonizate,
impotriva traditiei prin adaptarea povestilor populare, orale, pentru forma scrisa, si
impotriva modei povestilor cu zane. La nivel narativ, sugereaza faptul ca Charles
Perrault invita la lecturi diferite: fie lectii morale, citeaza maxime pe care le modifica sau
nu, aratand astfel o adeziune sau o distantare, gliseaza publicul tinta, atat adult, cat si
copil, prin diferite grade de intelegere a povestilor sale. Albumita Constantinescu
remarca faptul ca existd un joc real intre traditie si modernitate. Jocul cu povestea
traditionala continua dupa Ch. Perrault (Muguras-Constantinescu, 2003).

La nceputul secolului al XVIII-lea in povesti, copilul ocupa adesea un loc
primordial, devine protagonistul, eroul intrigii, datorita naturii sale copilaresti.
Slabiciunea lui devine astfel o forta; astfel, in multe povesti, cel mai tanar dintre copii se
dovedeste a fi eroul. Roger Mercier spune, de exemplu, ca in literatura secolului al XVIII-
lea si in cea a secolului precedent, copilul nu a ocupat un loc important. Era considerat
un "obiect plictisitor" sau, in orice caz, nedemn de a atrage atentia (Mercier, 1961, p. 65)
Georges Snyders urmareste evolutia conceptiilor si imaginea copilului si constata ca in
literatura copilul apare aproape la sfarsitul secolului al XVIII-lea (Snyders, 1965).

Margaret Ezell il considera pe John Locke, cu lucrarea Cdteva cugetdri asupra
educatiei (1693) una dintre cele mai importante influente in schimbarea atitudinilor
asupra copilariei in secolul al XVIII-lea. Lucrarea amintitd, cunoscuta in vremea aceea
datorita editiilor traduse in mai multe limbi, evidentia copilul ca o tabula rasa, "o foaie
alba de hartie sau o bucata de ceara ce poate fi turnatda si modelata dupa plac”.
Perspectiva lockiana aducea o schimbare evidenta, o atitudine de simpatie fata de copil,
atitudine neintalnita in secolele anterioare.

Personalitatea care reconstruieste copilaria In secolul al XVIII-lea este Jean-
Jacques Rousseau, care pledeaza pentru inocenta originara a copilului. Pentru el, copilul
este considerat o fiinta naturala buna si pedagogiile coercitive bazate pe pedeapsa
trebuie interzise, copilul trebuie lasat sa infloreasca, natura copilului 1l indreapta catre
darurile sale, trebuie sa fie insotit pozitiv si cu empatie in dezvoltarea sa si este
important sa-l ajutam sa creasca in functie de personalitatea lui.

428



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

Emile sau despre educatie este expresia acestui punct de vedere diferit care
incepe sa vada lumina zilei, fiind organizata in jurul unei serii de stadii ale copilariei:
varsta instinctului, in primii trei ani din viatd, varsta senzatiilor, intre 4 si 12 ani; si o
varsta a ideilor, In jurul pubertatii.

Apar forme noi de educatie, care se concentreaza pe specificul copilului pentru a-1
educa si forma. Aceasta schimbare de perspectivd este marcata si de publicarea
lucrarilor destinate celor mai mici, povestile scrise de Madame Leprince de Beaumont,
Madame D’Aulnoy si Charles Perrault.

Literatura secolului al XIX-lea se adreseaza copiilor, are un interes puternic
pentru personajul-copil alcatuind un personaj cu drepturi depline si apoi un adevarat
erou. Ipostazele personajului-copil In literatura sunt multiple. Copildria ca tema si
copilul ca personaj in literatura universala sunt oglindite de o serie intreaga de scriitori.
Copilaria ramane totusi in fictiunea literara o oaza a fericirii care nu se mai repeta, unde
copilul se joaca si viseaza intr-un univers al sau, inconfundabil.

Colin Heywood subliniaza contributia poetilor romantici la "inventia inocentei
copilaresti”, exemplificand afirmatia lui Victor Hugo: "exploratorul Cristofor Columb a
descoperit doar America, in timp ce eu am descoperit copilul”, subliniind perspectiva
romantica asupra copilariei (Heywood, 2001/2017, pp.50-51). Victor Hugo, autorul
romanului Mizerabilii, in care pune in dezbatere tema raului si a dreptatii sociale, a
creionat primele figuri de personaje-copii. E vorba de Cosette, fetita orfana salvata de
Jean Valjean de la familia Thenardier si crescuta de acesta pana la casatoria cu Marius.
Copiii sunt miscati sufleteste de soarta trista a fetitei slujnice si umilite, avand
sentimente de compasiune, dar si bucuria schimbarii sortii sale. Celalalt copil, Gavroche,
cutreiera Parisul, murind pe baricade in timpul revolutiei franceze. Poezia lui William
Wordsworth, Odd semnelor nemuririi (1807) este o alta opera semnificativa in acest
sens.

Romanticii germani au avut, de asemenea, o perspectiva la fel de entuziasta
asupra copilului; Jean Paul Richter, Levana (1807) este un tratat asupra educatiei. E.T.A.
Hoffmann, alaturi de Fratii Grimm si A. von Chamisso au pus bazele literaturii germane
pentru copii, prin basmul cult. Basmele fratilor Grimm abunda in personaje-copii orfani,
relatiile dintre frati, abandonati, rataciti, care ofera o lectie de viata: Hansel si Gretel, Alba
ca Zdpada, Cenusdreasa, Rapunzel Frumoasa din pddurea adormitd. In opera lui Mark
Twain, intdlnim o serie de copii orfani si vagabonzi, ilustrand copildria autorului si,
totodata, critica fata de societatea contemporana (Aventurile Iui Tom Sawyer,
Huckleberry Finn). Alti copii cersesc, precum Remi din Singur pe lume al lui Hector Henri
Malot, altii sunt chinuiti de mame vitrege, precum David Copperfield al lui Charles
Dickens.

A.P. Cehov abordeaza tema copilariei, in creatia sa, conturand aproximativ 290 de
personaje-copii, de toate varstele, apartindnd tuturor claselor sociale, ducand vieti
diferite. In primele povestiri din prima jumitate a anilor '80, precum Grisa, Copiii,
Eveniment, Bdietii, Fugarul. Tdticul, De-as putea dormi, sau In nuvela Stepa se axeaza pe
personaje-copii, fiind un mare cunoscator al sufletului infantil. Peste douazeci de
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povestiri ale sale reflecta caracteristicile comportamentului copilului, a psihologiei si a
limbajului plastic si emotional al acestuia.

Cufundandu-se in povestirile lui A. P. Cehov, cititorul vede doud lumi: lumea
adultilor si lumea copiilor, care in unele cazuri pot fi egale. Aceasta egalitate este In
primul rand afirmata de atitudinea respectuoasa a autorului fata de lumea particulara a
copildriei. Scriitorul este adesea atat de obisnuit cu lumea copilului, incat uneori i
priveste pe altii prin ochii copiilor care vad si percep lumea din jurul sau diferit fata de
adulti. De aceea, in povestirile despre copii si pentru copii, autorul povesteste adesea ,in
tonul si In spiritul” eroilor sai. Cititorul este invitat sa exploreze si sa dezvaluie lumea
impreuna cu copilul, sa vada in lucruri obisnuite neobisnuitul si noul (Albu, 2019, pp.
11-26).

Copildria, Adolescenta si Tineretea apar in opera lui Tolstoi cu subtitlul de nuvele
si reprezintd o marturie indirecta a vietii interioare a copilariei si adolescentei
scriitorului, in care a tinut sa-si defineasca realitatea de profunzime a fiintei, dezvaluind
primele sale reactii In fata vietii si cateva din experientele de inceput. Copildria la Tolstoi
are un rol esential in dezvoltarea omului. Doua calitati ale sufletului copilului 1i sunt
dragi scriitorului: puritatea spontana a sentimentului moral si capacitatea de a reface
usor si liber armonia 1n relatiile cu lumea. Lumea adultilor este aceea care seduce mereu
aceasta puritate si spontaneitate a copilului. Omul, in opinia scriitorului, trebuie sa
pastreze si sa apere aceste doua calitati pe parcursul intregii sale vieti: ele constituie
posibilitati si rezerve infinite ale autoperfectiunii morale. Atentia autorului este
concentrata in principal asupra analizei psihologice a evolutiei spirituale a eroului sau.
Copilaria e privita de Tolstoi ca o insula a fericirii, pe care neprihanitii ei locuitori inca
nu o stiu asaltata de valurile dezlanfuite. Prima carte din trilogie zugraveste, asadar,
Paradisul. Ordinea e inversa celei dantesti Mama strajuieste universul fericit al
copilariei. Cu moartea ei se incheie copilaria, fericirea. Cat timp traieste, persista si una
si cealaltd; deci, despartirea de ea, cand cu prima plecare la Moscova, reprezinta prima
bresa in paradis.

Maxim Gorki (1868-1936) este una dintre cele mai importante personalitati
artistice si intelectuale rusesti. Opera sa urmeaza linia realismului traditional, desi
apartine temperamental romantismului. personajele reprezinta tipuri si caractere
puternice, care sunt prezentate cu o rafinata simplitate. Dintre lucrarile sale amintim:
Copildria, La stdpan, Universitdtile mele, Foma Gordeev, Cei trei, Mama, In lume, Azilul de
noapte, Copiii soarelui. Copildria, scrisa in perioada 1913-1914, este o opera
impresionanta care face parte din trilogia cu caracter autobiografic, alaturi de La stdpdn
(1915-1916) si Universitatile mele (1923) si prezinta viata lui Alexei Peskov,
maturizarea lui. Acesta locuieste cu bunicii, dupa moartea tatalui, duce o viata marcata
de sardacie, certuri si violente, care il marcheaza; asista la dramele din familie:
instrainarea mamei, izbucnirile bunicului si ale unchilor, pierderea rudelor si a
prietenilor, destramarea familiei si, in final, moartea mamei; dar cunoaste afectiunea
bunicii. Personajele sunt prezentate subiectiv pentru ca sunt vazute prin ochii copilului.
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Incepand cu secolul al XIX-lea, literatura universald abunda in personaje-copii,
atat masculine, cat si feminine: de la figura fetitei ,aventuriere”, la baietii orfani, toti sunt
atrasi de actiune si de explorarea lumii. Drama copilului sarman, intr-o societate
nedreaptd, se ilustreaza la fel de elocvent prin Fetita cu chibriturile, de Hans Cristian
Andersen, in care eroina fara nume este reprezentativa pentru toti copiii sarmani care
traiesc intr-o societate dominati de exploatare si inechitate sociald. In esent3, fiecare
basm al lui Andersen promoveaza o valoare morald, educativa si confirma victoria
binelui si a dreptatii. Cateodata insa, pare ca unele basme ale lui Andersen sunt dure,
triste si au un final nefericit, dar depinde din ce unghi le privim. O particularitate a lui
Andersen este aceea ca examineaza si oglindeste convingator forta spirituala a fetitelor
pamantene, fragile, plapande, delicate - precum Gerda din Crdiasa zdpezii, Eliza din
Lebedele, a caror eroism si sacrificiu dezinteresat eclipseaza chiar actiunile eroilor
puternici, caci sufletul lor este patruns de o mare dragoste si abnegatie care seduce
inimile a milioane de copii.

Copiii din Coliba unchiului Tom de Harriet Beecher Stowe, Jane Eyre a lui
Charlotte Bronté, Oliver Twist, Colind de Crdciun de Charles Dickens, Print si cersetor,
Huckleberry Finn si Tom Sawyer ai lui Mark Twain, Micul Printde Saint-
Exupéry, Pinocchio de C. Collodi, Enrico din Cuore- inimd de copil de Edmondo De Amicis,
Alice din Aventurile lui Alice in Tara Minunilor (1865) de Lewis Carroll, Dorothea din
Vrdjitorul din Oz de L. F. Baum, Heidi de Johanna Spyri, Peter Pan de ].M Barrie sau
Povestea fdara sfarsit alui Michael Ende si multii altii pot fi considerati un eu
copilaresc/infantil care isi cauta identitatea, sau sunt adesea caracterizati printr-o
aptitudine mai mare pentru revolta si nesupunere. Orfanii exploreaza o alta lume, o
intalnire cu magia, o cautare a sinelui sau o cautare a unei case, fiind vizibile teme
precum prietenia, nostalgia, diferenta, apartenenta (un ,,acasd”), in alta parte, dorinta de
cunoastere si echilibrul fragil al lumii.

Multiple studii individuale, colective si pluridisciplinare - istorice, sociologice,
psihologice, de istoria artei si istorii literare — abordeaza imaginea si perceptia asupra
copilariei de-a lungul secolelor, fiind o tema majora care vizeaza istoria individului si
trezeste interesul cercetatorilor, putand astfel reconstitui multiple reprezentari cu rol
important in evolutia conceptiei despre copil si copilarie in spatiul universal, putand
examina diferite moduri de gandire despre copildrie ca etapa a vietii, relatiile din familie
sau la nivel social sau cultural, alaturi de paginile de jurnale, autobiografii sau marturii
orale. Copiii au o istorie bogatd, nu numai de secole, ci de mii de ani, Volk atrage atentia
asupra studierii acestor aspecte de catre istoricii traditiilor, cu instrumente si metode
neutilizate de obicei (Volk, 2011, p. 487). Aceste schimbari intuite in abordarile teoretice
ne atrag atentia si ne schimba perspectiva generala asupra copilariei, experientele
copiilor din trecut si aduc in lumina o versiune noud, imbogatita.
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