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Abstract: In the creation of Grigore Vieru (February 14, 1935 - January 18, 2009) the poet-harmony
relationship is revealed by the symbols of the Orpheus myth, through the biblical meanings, by a
reflection to see oneself in ontological circles, either in the mother’s eyes, or the spring, or the sky -
all these are the rigors of beauty. Grigore Vieru's poetry was studied from different perspectives.
Our research aims to investigate the sources of the recognizable ancient myths in the Vierean
creation and how their transformation is related to the time and space where Grigore Vieru lived
and activated. In the work of the writer I noticed that two myths from classical literature
predominate: Orpheus and that of the mirror, which is associated with the myth of Narcissus. In the
interpretive context, the problem of self-knowledge is approached. The mythical aura appears in
the Vierean text through the symbols taken from the myth of Orpheus, Geea, Narcissus. This
existential unity has been overtaken by his poetic perception which preserves the imprints of his
artistic creed.

Keywords: the hermeneutics of myth, Orpheus, Narcissus, the mirror of interpretation, the creation
of Grigore Vieru.

In creatia lui Grigore Vieru (14 februarie 1935 - 18 ianuarie 2009) este
valorificata armonia in amploarea sa prin simbolurile mitului Orfeu, prin semnificatiile
biblice, printr-o reflectie de a se vedea 1n cercurile ontologice fie ochii mamei, fie izvorul,
fie cerul - toate acestea sunt rigorile frumosului. Poezia lui Grigore Vieru a fost studiata
din cele mai diferite perspective. Cercetarea noastra are drept scop sa investigheze
sursele din miturile antice recognoscibile in creatia viereanda si cum are lor
transformarea acestora raportate la timpul si spatiul unde a trdit si a activat Grigore
Vieru. In traseul stipulat de cercetarea hermeneuticii mitului antic in opera scriitorului
am sesizat ca predomina doud mituri din literatura clasica: Orfeu si cel al oglinzii, care se
asociazd cu mitul lui Narcis. In contextul interpretativ este abordati problema
cunoasterii de sine.

Incluse in segmentele frumosului si simpletei, versurile lui Grigore Vieru fsi
amplifica forta interpretativa in ani. Criticul literar Adrian Dinu Rachieru purcede de la
conceptul vierean spre acele adancimi de sens ale imaginilor sale: ,A fi zilnic frumos si
simplu - iata ce-si dorea Grigore Vieru, un nume drag, aflat pe buzele tuturor. La prima
vedere, avem de-a face cu un poet al locurilor comune; dar tocmai acolo - se stie - roiesc
marile intrebari, temele fundamentale mustind de sens. Nu atat experientele estetizante,
cat trairile obsesive, Intorcandu-ne spre arhetipuri, definesc acest lirism de adancime si
limpezime, turnat in tipar poporan si imbatat de misionarism poetic, afisand o aura
mitica” (Rachieru, 2009, p. 23). Aura mitica apare in textul vierean prin simbolurile
preluate din mitul lui Orfeu, Geea, Narcis. Este evident ca acestea sunt procesate in
paradigma timpului in care a crescut, a creat si a plecat in lumea celor drepti. Aceasta
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unitate existentialda a fost depasita de perceptia sa poetica care pastreaza amprentele
crezului sau artistic.

Studiile despre Orfeu - orfism si discipolii lui se interfereaza cu valoarea artei, cu
terapia muzicald, cu abstinenta (vezi: Jasques Brosse, George Lates). Analizata minutios
in creatia eminesciana, imaginea lui Orfeu se lasa Intrevazuta de critica literara si din
perspectiva aprecierii lui Grigore Vieru ,poet cu lira-n lacrimi” (Eugen Simion), trecand
prin estimarea lui Marin Sorescu: ,Grigore Vieru - un discipol al lui Orfeu”, idee
argumentata prin textele sale In care insereaza simbolic harpa, lira, strunele etc. Poetul
Nicolae Dabija vine sa coaguleze mitul Mesterului Manole cu viziunea cantarii femeii
ficutd de Orfeu. In acest context, sacrificiul are o conotatie volitiva ce insereaza forta
destinului poetului legata de sensul artei vesnice.

1. Orfeu si orfismul

Mitul lui Orfeu este unic prin acceptia eroicului ce i se desemneaza unui artist.
Exceptionalitatea acestui mit constituie si geneza eroului din palmaresul eroilor
miturilor Greciei Antice, ce este de origine traci. In Dictionarul de Mitologie Generald,
Victor Kernbach mentioneaza ca este ,fiul Muzei Calliope si al regelui trac Oiagros”
(Kernbach, 1995, p. 470), George Lazarescu precizeaza: ,fiul muzei Caliope si al lui
Eagru, regele Traciei” (Lizarescu, 1992, p. 224). Intr-o alti sursa, este fiul zeului trac
(vezi: Mugwvt Hapodos mupa, 1992, p. 262). Prin aceasta investigare succintd, sesizam ca,
pe linia materna, este fiul muzei Caliope, iar pe linia paterna, desi pastreaza acelasi
nume, are origine tracica, iar functia sociala fiind diferita - de la un rege muritor pana la
o zeitate. Orfeu este perceput ca aspiratia primilor crestini de a trai in pace. Conceptul
orfic promoveaza armonia totala dintre om si natura, bazandu-se pe forta frumosului
artistic.

Scriitorul Stefan Augustin Doinas, care a abordat miturile nu doar in plan creativ,
ci si in cel interpretativ, inclusiv prin traducerile realizate, evidentia cu privire la Orfeu:
».tot ce Verbul izbuteste sa pastreze din ea (Euridice) este doar sentimentul, plin de
indoiala, ca realul il urmareaza pe poet” (Doinas, 1971, p. 74). Evident ca majuscula de la
cuvantul Verb ne duce la versurile, presupuse ale lui Orfeu, din Testamente: ,Zeiescul
Verb cu drag priveste-1, in preajma stand, cu el sa-ti umpli / Ulciorul inimii si-al mintii;
paseste drept pe cale bunad / Si vesnic atinteste-ti ochii spre singurul stapan al firii!”
(Orfeu, 1987, p. 179). Imaginea din acest fragment concentreaza for{a spirituald in
raport cu existenta. Atitudinea fata de concordanta semantica este una ce anunta
descoperirea misterului lumii. Lumea interioara se suprapune cu cosmosul. Desi
versurile sunt extrase dintr-o alta cultura, din alt timp, ele amintesc totusi de versetele
din Evanghelia dupa loan, scrise in varianta limbii latine: ,In princio erat Verbum” (Iloan
1:1). Verbul din poemul lui Orfeu apare cu sensul de cuvant care are forta de a energiza,
are puterea actiunii, a realizarii. Atitudinea creeaza un raport dintre gandire - cuvant -
univers. Sunt consemnate ambele ipostaze de a rosti - a recepta. Metafora ,ulciorul
inimii si-al mintii” determina impacarea senzatiilor cu ratiunea. Emotia si gandul nu
devin antitetice, ci sunt chemate sa lucreze in comun pentru cunoasterea firii ontologice.

186



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

Cercetatorul George Lates, abordand sfera orfica, isi concentreaza studiul pe
opozitia dintre conceptul de cunoastere, la Orfeu, si perspectiva homerica, prima fiind
elitard, cealalta - populista (vezi: Lates, 2002, p. 24). Orfeu designeaza artistul ce
promoveaza pacea, linistea, cunoasterea prin artd, viziunea introverta in cunoasterea
lumii exterioare prin intermediul lumii proprii. Homer valorifica eroul extrovert, omul
activ, care nu accepta contemplarea drept o ipostaza a cunoasterii. Se bazeaza pe
empirism. Etica lui Homer este una de luptd, de experimentare, mimeaza altruismul, dar,
in cele mai dese cazuri, este expozitia egoismului cunoasterii. Orfeu este suveranul
cunoasterii profunde, bazata pe intuitie si reflectie; Homer releva cunoasterea empirica
ce tinde spre cantitate, asemenea personajului sau Odiseu. Ambii ating coardele mortii
in favoarea cunoasterii. Drumul spre lumea lui Hades conditioneaza experientele lor
vitale: Orfeu se coboara pentru a-si aduce iubita; la Homer - Odiseu pleaca in spatiul
mortilor spre a cunoaste traseul ce trebuie urmat pentru a reveni acasa.

In mai multe lucrdri intalnim perceptia crestind asupra lumii modelatd dupa
viziunea mirifica a lui Orfeu (vezi: Boulanger, 1992), prin promovarea abstinentei, prin
hrana vegetala si un mod de viata retinut, fiind in armonie cu natura, determinat de etica
pacii, de linistea interioara. Distanta dintre Orfeu si lisus e mare, din perspectiva
timpului. Dupa legende, Orfeu apartine perioadei prehomerice, dar idealul existential in
a schimba lumea prin muzica, prin arta este similar lui lisus Hristos, ce schimba lumea
prin propovaduire, prin cuvant. Minunile ce 1i Tnsotesc sunt inaltatoare, in favoarea
vietii, a pacii, a credintei, a dragostei. In mit, Orfeu se opune bacantelor, in paradigma
crestinismului, lisus se Impotriveste pacatului: ,A inspirat anumifi poeti crestini din
primele secole ale crestinismului, care vedeau in el pe cel ce-a biruit fortele brutale ale
naturii (pe Dionysos), asemenea lui lisus care 1-a biruit pe Satan” (Chevalier, Gheerbrant,
1995, p. 384). Blandetea si spiritul pacific al lui Orfeu au determinat si imaginea Bunului
Pdstor (vezi: Brosse, 1992).

In lumea legendelor olimpice, Orfeu apare ca eroul idealurilor mirete, care nu se
inalta prin arme, glorie militara sau vitejie. Este eroul ce apartine artei, ce cunoaste forta
mirifica a sunetului, stie cum sa imblanzeasca, cum sa apropie, cum sa deschida sufletul
pentru a trezi sunetele vietii. Este purtatorul unei viziuni complexe pe care se va baza
mai tarziu si filosofia lui Pitagora, ce argumenta relatiile directe dintre muzica - cifre -
univers. Platon a preluat mitul genezei lumii din oul primordial - din poemele orfice. In
urmatoarele subcapitole, vom specifica In ce mod s-a proiectat conceptul orfic in creatia
lui Grigore Vieru, cum a modelat Nicolae Dabija imaginea Euridicei in zidirea Anei,
empatizarea lirica a Leonidei Lari cu artistul Orfeu in cele patru imnuri.

2. Orfismul vierean in perceperea frumosului

Coordonata mitica a orfismului este conditionata atat de elementele-cheie din
versurile lui Grigore Vieru, cat si de referintele critice ce i vizeaza opera. Imaginea lui
Orfeu se intrevede prin harpa, poet, cantec, frumos. Poezia sa tinde spre acea unitate a
armoniei care era, probabil, resimtita la artistul-erou, cel care avea forta sa faca lumea
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mai buna, care avea forta transformarii din razboi in pace, sa opreasca violenta si sa
imbuneze pana si stapanii din taramul mortilor.

Totusi, pana a argumenta in favoarea acestei coordonate, anuntata In subtema,
consider oportun sa citez avertizarile lui Paul Gorban care s-a referit si la Grigore Vieru -
Om mitologic, sintagma aparuta chiar in primele pagini ale monografiei sale: ,Criticii si
oamenii de litere din zilele noastre cautda sa desluseasca dimensiunile posibile ale
mitului, formula care deschide calea intelegerii si pretuirii unei valori, fie de natura
spirituald sau de natura materiala. Este cunoscut faptul ca Grigore Vieru, personalitate
publica si literara a romanismului de pretutindeni, a beneficiat inca din timpul vietii de
conditia de Om mitologic, lucru vazut de multe ori si cu scepticism, in special din partea
acelora care zidesc in spirit babilonian catedrala postmodernismului, locas in altarul
caruia sunt demolate miturile si valorile” (Gorban, 2011, p. 11). Selectand referintele
critice cu privire la mit, am fost magnetizata de aceasta sintagma. Rigorile lucrarii nu ne
permit sa abordam biograficul, or, axa centrala persista in interpretarea creatiei vierene.
In aceasti sintagma exista o abordare a Mitului Vieru, care nu este exclus vreo data sa
constituie o cercetare aparte. In cazul nostru, vom tine cont de dimensiunea si
transformarea mitului in versurile lui Vieru care se afla sub semnul unui Orfeu Cristic.
Un Orfeu, care se intoarce spre inceputuri, spre un paradis al copilariei, paseste privind
spre edenul constituit din casa de duminica sau din Duminica cuvintelor (dupa titlul
volumului scriitorului, aparut in 1969). Vectorul acesta il percepe exegetul Theodor
Codreanu astfel: ,Daca ne gandim bine, daca Euridice nu e mama, atunci cu sigurants,
trebuie sa fie Limba Romand, caci numai ea a fost ucisa prin otravire si aruncata in
Infern” (Codreanu, 2003, p. 313).

Elementul orfic este intregit In cartea sa indiferent cui 1i este adresat - cititorului
matur sau micului cititor. Pentru Grigore Vieru nu exista aceasta diferentiere - totul este
scris cu suflet, ceea ce contribuie ca In acest destin de poet sa se regaseasca si destinul
cititorului, fiecare cu tiparele vietii sale.

Criticul literar Eugen Simion, analizand poezia lui Grigore Vieru, si-a intitulat
articolul semnificativ Un poet cu lira-n lacrimi. La inceput, pare un titlu generalizat
pentru un poet, in timpurile noastre lira devine mai mult sigla, sablon. Poetul Grigore
Vieru pastreaza simbolul nu ca pe un ecuson. Strunele-i sunt ferecate in sange.
Cercetatorul Eugen Simion va semnala anume melodia ce vine din poezia popularg,
argumentand ca in versurile vierene se reciteste: ,0 jale de popor imbatranit in suferinta,
0 respiratie usoara printre inefabilele naturii. Satul, izvorul, dealul, piatra, pelinul,
busuiocul... toate participa la o mirifica patrie imaginara inchisa Intr-o imensa lacrima”
(Simion, 1998, p. 189). O alta carte ce s-a apelat asupra orficului in literatura este
Eternul Orfeu, elaborata de Margareta Curtescu. Desi cerceteaza minutios Universul
mitului, exista un singur segment in care abordeaza subiectul raportat la creatia
viereana - Euridice, spatiu al operei (Grigore Vieru), unde este interpretata (vezi:
Curtescu, 2005, p. 183-184) o singura poezie: Pddure verde, pddure. Nu ne vom referi la
aceastad poezie pentru ca ,initierea prin intermediul absentei iubitei” nu constituie unica
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modalitate de a interpreta mitul antic in creatia acestui poet. Investigarea noastra se va
axa nu pe generalizarea conotativa, ci pe mai multe texte In care lucreaza orfismul.

Instrumentul lui Orfeu este cel cu strune, cat priveste cele de suflat - acestea sunt
in posesia lui Pan. In unele legende, Orfeu insusi creeazi lira, desi sunt variante in care
inventia apartine lui Apollo sau Hermes. Instrumentul muzical cu coarde se deosebeste
de cel de suflat, pentru ca nu este facut in totalitate din element vegetativ, strunele fiind
obtinute din intestine de miei, bine prelucrate. Instrumentul cu strune este de origine
nordicd, are o functie magica - de a depasi natura fizica prin perceperea celei celeste,
prin muzica.

Instrumentul muzical persista in poezia Harpa. Eul liric, similar unui creator,
enumerda drept material pentru strune: parul mamei, vifa-de-vie si serpii. Lira,
reprezentata grafic, are trei coarde. Spectrul utilizat este deosebit de cel al unui
instrument veritabil. Harpa poetica include atitudini (increderea, admiratia si dragostea,
echivalenta In text cu sacralitatea). Explicam prin textul vierean: ,Sa cante pot, credeam,
si serpii. / [-am pus ca grave strune harpei / Alaturea de coarda poamei / Si sfantul fir de
par al mamei”. Sunt trei elemente concentrate in simbolism. Se cunoaste predilectia lui
Grigore Vieru pentru fondul folcloric, mentionat minutios de criticul literar Mihai
Cimpoi, serpii au o conotatie dubla: de la ingerul ocrotitor al casei - simbol al toiagului
ciobanului - pani la intruchiparea raului. In poezie se resimte speranta cathartici a artei
de a Imbuna raul absolut. Materia respectiva vine parca din predilectia pentru contrast,
pentru evolutia schimbarii pozitiviste. Elementul romantic nu trece in decadenta, dar,
prin structura extrem de concentratd, reia emblema avangardei de a inunda totul prin
expresia unei singure imagini, ce ar fi una dominanta, celelalte fiind inghitite de aceasta
forta a sugestiei. Prerogativa se remarca prin enunturile: ,Ei bland cantau”; ,Au prins a
suiera sdlbatic, / Sdreau sa-mi muste mana, fata, / Sa-i suga cantecului viata”. Poezia
Harpa contine mai multe tonuri muzicale: siguranta, mimare, durere, pericol, distrugere.
Din selectia pe care o face poetul este unica materie ce se exprima la plural.

Aparuta in volumul din 1968, aceasta poezie detine crezul sau artistic. Tema
creatiei este abordata la nivel sincopat, In care se imbina originea genului liric - de a fi
rostit si cantat. Poetul traieste arta arhetipal. La nivel ritualic, este perceputa viata
construita pe fresca pamantului - poama fiind vita-de-vie, nicidecum roadele vreunei
altei plante - trasatura unui pamant roditor, mirific, In alianta muncii si a gustului de
viata. Sacralitatea se afla in ,sfantul fir de par al mamei” - arhetipul releva maternitatea
- o conexiune dintre neant si nastere, mama va semnifica Incontinuu viata in lupta cu
moartea. Cuvantul fir va tezauriza firul de iarba, firul de nisip, firul de raza, firul vietii.
Este acel element care leaga si dezleaga eul liric in cunoasterea artistica. Dezlegarea
apare ca o reactie, dupa teoria hermeneutica a lui Dilthey, care se include in cea de a
doua categorie din expresiile vietii. JIntr-un »=gand” al sau, Grigore Vieru va vorbi despre
faptul ca «cea mai veche carte din lume este 0 mama, cea mai frumoasa carte din lume
este 0 mama ». Principiul mitopo(i)etic esential este conceperea Lumii ca Text al
maternitatii, este principiul matern al universului care urmeaza sa fie textualizat liric”
(Cimpoi, 2009, p. 55).
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Serpii - dusmanii, angoasele, incertitudinile, cenzura editoriala, maleficul absolut
- conotatiile pot fi multiple. In aceste doud coerente antitetice prevaleazi frumosul
artistic in sensul sacrului matern. Actiunile serpilor catalizeaza frumosul etern,
concretizat intr-un vampirism energetic ,Sa-i suga cantecului viata”. Drumul pe care il
parcurge eul liric In ,neagra noapte, trecand prin codru, singuratic’ aminteste de
poemul dedicatie Divina tragedie al lui Daniel Corbu, care a simtit versul lui Grigore
Vieru si prin itinerarul biografic al scriitorului, elucidat in cartea Taina care mad apdrd
(vezi: Corbu, 2008, p. 16-26). Traseul in lumea lui Hades coincide cu lumea infernului.
Singuradtatea artistului in lume este inevitabilad intru creatie, si dupa tipologia propusa de
George Meniuc in nuvela Marea Neagrd. Singuratatea consta si In asumarea
responsabilitatii cuvantului. Poetul nu accepta cuvantul fals, sensul este prerogativa lui.
De aceea, In spectrul artei ar vrea sa Incapa tot, dar prin cuvant tradieste si reactia
propriilor actiuni. Dupa opinia poetului, efectele coardelor cu venin 1si pastreaza unica
menire - de a otrdvi. Hidosul, oribilul - nu contribuie la inseninare. Impartisirea
sacrului cu raul nu are efect de sincopa (de oprire a maleficului) malefica, ci apare
descoperirea-sinteza a eului liric: ,Vazui c-o struna-ncaruntise”. Suferinta este proprie
celor sensibili, compatimirea, admiratia - nu sunt trasaturi comune. Poetul descopera
latura comprehensiunii versului sau, a vietii sale, a cuvantului rostit. Este polemica
dintre inspiratie si scriere, dintre gand si perceperea lui de altii. Incaruntirea strunei
determina consecintele drumului parcurs. Daca Dante ajunge, din Infern, prin
Purgatoriu, in Paradis, atunci eul liric traverseaza parcursul lui Orfeu, care nu poate trai
exact, pe aceeasi nota melodica, dupa ce isi pierde, a doua oar4g, iubita. in cazul lui Vieru,
frumosul nu poate fi constituit din falsitate, moarte, despartire. Arta are functia de a
crea, nu de a opri veriga frumosului intr-un apogeu.

Valorificarea creatiei vierene prin instrumentarul mitului este proprie exegetului
Mihai Cimpoi. Am argumentat aceasta in alte capitole, dar nu referindu-ne la versurile
lui Grigore Vieru. Criticul literar lucreaza cu conceptele, respectiv, zeii nu sunt personaje
din fabule / istorisire / povestire (dupa Aristotel), dar concentreaza viziuni / convingeri.
Acestea sunt lucidate prin monada poetica Dionysos-Apolo: ,Dionysos, acest atatator
sublim al simfurilor ce nu-{i impune masura si controlul, poate sa-{i inspire si un discurs
despletit, plin de sinuozitati (din cauza ca debordeaza din albia predestinata) si aducand
mai degraba un vid sonor. Or, poetul nostru, ravnind plindtatea muzicala a lumii,
cantecul ei esential, simte nevoia impetuoasa a masurii, a tdcerii vorbitoare, a
echilibrului, si se infrateste acum cu Apollo. Schimbarea de accent si chiar de stare lirica
generala vine ca o consecinfa logica a patrunderii de imperativul categoric al Poeziei:
scrie asa, ca versurile sa-{i fie lege pentru tine insuti, scop si nu mijloc, risipa si bogatie,
sacrificiu si biruinta” (Cimpoi, 2009, p. 119-120).

Orfeu este initiat si in apolonic, si In dionisiac. Acad. Mihai Cimpoi racordeaza
mitul cu ritualul scrierii, pe care 1l explica incadrat In viziunile teoriei literare si
demonstreaza ca imaginea cantaretului trac In poezie viereana devine ,,Omul-Poezie”:
,Starea de poezie este, eminamente, o stare de exceptie si pe taramul lui Apollo nu poti
pasi oricum: de aceea, de la bun Inceput, poetul nostru cultiva un mers ritualic spre a nu
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tulbura randuiala firii. [...] Dintr-o asemenea modelare a fiintei Omului-Poezie, [...],
retinem un moment aplicabil numai la felul de a fi al poetului nostru: ,Acoperit de
verbe” (Poetul)” (Cimpoi, 2009, p. 120). Se atrage atentia asupra faptului ca nu doar
scriitorul influenteaza poezia, dar si cuvintele contribuie la o constructie a eului liric
prin tdcere si daruire. Astfel, fiinfa Omul-Poezie scris cu majusculda este temelia
construirii mitului Grigore Vieru.

Dupa parametri lexicului mitologic Veronica Postolachi isi realizeaza propriile
structuri interpretative in ceea ce priveste imaginea lui Orfeu: ,Gr. Vieru a sesizat, de la
inceput, sacralitatea poeziei care a devenit, pentru el, ,cantec si har”. Poetul se plaseaza
intre doua predestindri. Prima e cea de ,un nou Orfeu” (Mihai Cimpoi), instalat, ca un
»duh al vietii” In sanul naturii, printre iarb3, flori, arbori, ,cu degete ce-i sanger”, pe-o
,arfa / cu strune luminoase / Din raza diminetii / Si din strabune oase” (Poetul). ... A
doua predestinare - harul - 1i daruieste putere demiurgica” (Postolache, 2017, p. 81).
Puterea de a se implica In destine 1i este proprie si lui Orfeu, anume el este cel care
depaseste cantecul sirenelor in calatoria argonautilor si astfel Invinge forta distructiva.
In poezia selectatd este perceputi atat puterea apolonicd (raza diminetii), cat si forta
dionisiaca (prin verbul ,sanger”) - concesie pe care nu a putut-o sa o realizeze Orfeu in
viata, pentru ce in unele variante ale mitului antic se considera pedepsit de zei.

Dedicatia artei pana la autosacrificare, ce ajunge la evlavie si pace deplina de
multi cercetatori a fost considerata premergatoare viziunilor crestine. Toleranta - un
principiu impropriu lumii antice - ravaseste moartea lui Orfeu. Orfeu este un erou atipic,
cel care in loc de arma are maiestria cantului, scopul sau nu este unul al gloriei prin
luptd, dar Invingerea timpului prin crezul artistic determinat de armonie, iubire, noblete.

O conexiune a viziunilor, dintre mitul orfic si conceptul crestin, fixeaza poezia
Intre Orfeu si Hristos, dedicati lui Stefan Andronic. Continua ideea descoperirii mortii:
,Pentru ca a vazut, / Ochiul meu a murit”. Ochii - oglinda sufletului. Perceperea vizuala
are efecte melodice, senzitivul devine perceput si prin atingere: ,Lacrima: piatra
funerara / Pe mormantul ochiului meu”. Scurgerea lacrimii simbolizeaza durerea la
limita autosacrificarii. Versurile aduna repetitia imaginii de ,oculus mundi”, ochiul
universal, care se resimte si in versurile lui Nichita Stanescu ce fluidizeaza ,Poezia este
ochiul care plange. / Ea este umarul care plange, / ochiul umarului care plange” (Poezia).

Orfeu este cel care cunoaste moartea iubitei, dar nu si moartea iubirii. De aici
apare sensul sentimentului ce Invesniceste. Eul liric traieste ipostazele omului, cu
iubirea telurica si cu cea de artist, dar aduna in emotiile sale iubire pentru oameni,
pentru Dumnezeu, pentru frumos, pentru patrie, pentru neam, pentru sacrul matern.
Creatia sa se fundamenteaza pe Biblie - prin spusele Sf. Apostol Pavel: ,Dragostea nu
piere niciodata. Prorocirile se vor sfarsi; limbile vor inceta; cunostinta va avea sfarsit” (1
Corinteni 13: 8, p. 205) - este iubirea intru Hristos, si prin aceasta iubire, poetul isi
asuma: ,In altd lume se va deschide / Ochiul meu, dand piatra la o parte” (Intre Orfeu si
Hristos). Piatra, frontiera ce inchide si deschide, nu se supune timpului, dar se lasa data
la o parte prin credinta invierii.
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Aceasta deschidere o analizeaza si criticul literar Tudor Palladi intr-un articolul
intitulat semnificativ Duminica sau strigdtul cuvintelor intre Orfeu si Christos.
Cercetatorul alege calea metaforei in a explica viziunea orfico-christica in creatia lui
Grigore Vieru: ,Intre sublim si divin, intre ideal si necesar, intre matern si patern, intre
modern si etern arborele poeziei vierene freamata de tumultul trdirii adanci din toti
ramii si din toate foile lui, precum firele de iarba ale campiei isi leagana: cu ochii in
lacrimi de bucuria innoirii zorile dintr-o nesfarsita rotire a verdelui in calea soarelui”
(Palladi, 2017, p. 150). In aceastd arhitecturd cosmica a frumosului, unde intrevedem si
criteriile acesteia distingem si trasaturile estetice ale cantecului orfic vierean. Criteriile
au variat de la veac la veac, totusi consideram necesar sa specificim ce implica
ytermenul kosmos are, pe langa sensul obisnuit in filosofia pythagoreica, acela dar de
»,armonie cosmicad”, si intelesul de ,podoaba”, ceea ce e tot una cu a spune ca ,frumosul
este podoaba universului armonic alcituit” (Sustea, 1994, p. 134). In aceasti viziune
frumosul se sincronizeaza cu binele. Am apelat la viziunea pithagoreica pentru ca baza
armoniei supreme o constituie cifra si muzica.

Arta, In conotatia frumosului, are darul Implinirii, de aceea poetul exclama, in
Despre fericire: ,Sunt fericit / C-aud cum suna-n fata, / Prea tainic si integru, / Un cantec
drag, / Atat de cunoscut, / Si ca ma latra-n urma / Cu cerul gurii negru / Prapastia...”. Eul
liric traieste momentul inspiratiei determinat de estetica artei in care crede, e o ipostaza
a Euridicei de a plana dupa melosul orfic inspre luming, care se opune spatiului pazit de
Cerber. Fericirea consta in eliberare, in perceperea sublimului, in a crea din esentele
lumii primordiale, ce Imbina cuvantul, fapta si gandul, unde materia foloseste spiritului.
In aceasti poezie, precum si in Cosite, florile de dor, dedicate Doinei si lui Ion Aldea-
Teodorovici, Intdlnim disecarea problemei receptarii: ,Nu-i o rusine sa nu canti, / Rusine
e sa nu-i asculti”. Intelegerea devine similara cu apropierea, acceptarea, coparticiparea.
In text lucreazi antiteza sustinuta prin mimarea negatiei ,sa nu canti”, ,sa nu ascul{i”
prin acolada cuvantului rugine. Deducem ca, pentru Grigore Vieru este importanta
imbinarea eticii cu estetica. Perspectiva orfica se proiecteaza in cunoasterea durerii, care
schimba transant viziunea asupra propriilor sentimente si interactiunea memoriei cu
prezentul: ,Am cunoscut durerea, / Nu am ce mai cunoaste” (E-o liniste iubirea?).
Durerea devine un punct cardinal cu izomorfismele: compatimire, singuratate, mila,
distantare, izolare, tristete.

In acest context, relevim selectia pentru titlul cirtii: Fdgdduindu-md iubirii; in
italiana, translatoarea Olga Irimciuc il transforma in: Orfeo renasce nell’amore (Orfeu
renaste din iubire). In Introducere (cu titlul sugestiv: Un orfico dialogo tra I'’Amore e la
Morta = Un dialog orfic intre Dragoste si Moarte) traducatoarea explica de ce a realizat
aceasta varianta: pune accent pe spiritul poeziei, Orfeu canta Iubirea si Viata, sfidand
monstruozitatea mortii (vezi: Irimciuc: 2010, p. 10), versurile din Litanii pentru orgd
argumenteaza alegerea facuta.

In poezia Ah, tot mai linistit mi-e verbul... (include perspectivi orfici de la apusul
vietii: ,Ah, tot mai linistit mi-e verbul / Si dragostea, si-a mea viatd”. In aceastd
atmosfera de reverie avem acces la textul oniric: ,Arata-mi-se-n vis un cantec, / il cant
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cum canta dorul: ,la-mi lacrima, dar ochii lasa-mi, / Ia apa, dar sa-mi lasi izvorul”.
Dezicerea de personal este in favoarea a ceea ce este arhetipal: ochii semnifica veghea,
izvorul - ontologicul. Cantecul, in care se dezgoleste eul liric de propriile sentimente
cooptandu-le pe cele universale, devine o echivalenta a unui areal infinit ce Incape in
cuvantul dor.

Poetul Grigore Vieru prefera sa utilizeze dialogul si in acest text se creeaza
impresia de parca i-ar auzi vocea lui Euridice: ,Esti trist, te pregatesti de iarna! / lubita
parcd ma Intreaba. / lar eu, senin, raspunsu-i parca: ,Ma pregatesc de flori de iarba”. De
ce am considerat ca in acest dialog ar putea fi reminiscente la mitul lui Orfeu? Pentru ca
iubita nu are varsta, vocea ei pare sa vina din neant, iar intrebarea denota ca numai eul
liric se supune timpului. Anotimpul In cazul dat ne duce la poezia lui George Meniuc
Toamna lui Orfeu. Linistea, senindtatea face sa existe un liant cu imaginea lui Orfeu si
viziunea crestind fata de moarte, ceea ce se observa si din titlul volumului Hristos nu are
nici o vind de unde am selectat poezia. Desi cartea apare in 1991, eul liric isi pregateste
sufletul spre o plecare in lumea hristica, ceea ce denota si criticul literar Mihai Cimpoi:
JIntreaga sa poezie din ultimii ani de viati se axeaza pe un dialog cu Dumnezeu si cu
Mantuitorul, care e, in esenta, un dialog despre ving, dar si despre destin, caci conditia
umana e pusad sub semnul mortii [...]. Dumnezeu e Ziditorul frumusetilor sclipitoare pe
care le canta poetul; e zamislitorul sublimului joc al copiilor; El este cel care ne pune in
fata realitatii Mortii, in fata iminentei ei existentiale” (Cimpoi, 2009, p. 36).

De la eul liric sa restituim inca o cale a mantuirii pe care o valorifica criticul
literar Theodor Codreanu. In valorificarea maternitatii, pe undele miticului antic,
exegetul va face un liant dintre credintele antice la conceptul crestin: ,Dulceata” limbii
romane (fagurele de miere eminescian) este la Grigore Vieru, maternd. [...] Inci de la cei
mai vechi mama este pdmadntul, Glia, matricea. Geia, Gaia, Glia, termeni mitici sinonimi,
constituie arhetipul feminin al pamantului, divinitatea primordiala care a dat nastere lui
Uranos (cerul) si lui Pontos (marea). Din impreunarea ei cu cerul (Tatdl) s-a nascut
Cronos (timpul). Mama, in viziunea lui Grigore Vieru, simbol central al fiin{ei romanesti
(dar si universale), ea e speranta si mantuirea, ,radacina de foc” a tuturor cartilor sale”
(Codreanu, 2003, p. 216). Sirul ar putea fi continuat - de la Cronos se atinge durerea
frumusetii (Afrodita). Conexiunea dintre glie si grai prin firul arhetipal al maternitatii
este revendicata in Intreaga-i creatie.

Cu valoare testamentara apare cuvantul: ,in hramul graiului ma rog / Duminica si
lunea / [...] / Aud al toamnei vested glas / Si vine batranetea / Copiii mei, in ea va las /
Paziti-i frumusetea. / Paziti al limbii sfant poem, / A ei margaritare, / Caci mai de pret,
averi n-avem / Nici alta aparare” (Comoara). Apararea face aluzie la cetate, la zid. Daca
sa ne referim la corespondenta antica: in Iliada zidurile Troiei sunt construite de Apolo,
zeul soare, ocrotitorul artelor. De aceea nu poate fi diramat decat de locuitorii cetitii. In
aceasta conexiune ni se restituie si noua adevaruri: cat ne vorbim limba inimii, mai
suntem un neam.

Acad. Mihail Dolgan valorifica liantul dintre adevar, frumos cu conotatia dorului,
propunand chiar o definire a creatiei vierene: ,E poetul Dorului insetat de alte doruri
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arzdtoare: dor de limba romana statornicita pentru totdeauna, dor de neam romanesc
intregit, dor de bastina si de patrie prosperd, dor de nationalitate mioritica in
ascensiune, dor de etos popular in cristalizarile-i de varf - toate acestea Invaluite intr-o
coplesitoare muzicalitate nostalgica pe care o poate genera doar frumos neatins in
atingere: frumosul de suflet si de cuget, frumosul de pamant si de cer, frumosul de viata
si de cealalta parte a vietii” (Dolgan, 2008, p. 356).

Sacrul, frumosul, eternul - cuvantul apare la Grigore Vieru in vesmintele
rugaciunii, devine timpul si spatiul in care omul are acces la creatie prin creatie. Aceasta
smerenie, piosenie constituie si putere. In cazul dat in cuvantul din perspectiva orficd se
includ valorile crestine: credinta (in forta cuvantului), speranta (de a ddinui in neam),
dragoste (In unitate).

Momentul orfic persista si in pacea pe care o emana versul vierean. Parcursul
orfic se oglindeste in itinerarul liricii vierene prin ,harpa”, ,strune”, ,lacrima”, ,plange de
dor”. Momentul orfic persista si In pacea pe care o emana versul vierean. Poetul tinde sa
se conecteze la Sacralitate - asa cum spune legenda, la auzul cantecului lui Orfeu leii se
linisteau, razboaiele Incetau, natura se imblanzea. Cercetatorul George Lates in studiul
sau Punctul genezic, valorifica relatia Orfeu - Orfic - Orfism, precizand: ,Functia
catalizatoare a orfismului devine perceptibila In momentul in care prezenta, uneori
mascatd, alteori evidentd, in momentele cand umanitatea isi prospecteaza viitorul.
Atunci spiritul elitist, reformator si estetic al fenomenului orfic iese din evidenta, caci,
dincolo de cuvant se percep valorile duale ale acestuia: pe de-o parte, sintetizeaza
spiritul veacurilor trecute, iar, pe de alta, priveste cutezator spre viitor. Orfismul are,
asadar, o vocatie renascentistd, de aceea e perceptibil in fenomenul antic ,Renasterea
mediteraneeana”, apoi in Renasterea italiang, si, evident, in Renasterea moderna” (Lates,
2002, p. 125). In cazul lui Grigore Vieru, continuam ideea exegetului in mit - cu
Renasterea nationala. Cartea care a adunat articole critice, dedicatii poetice, interviuri -
un omagiu pentru creatia lui Grigore Vieru la 70 de ani - se numeste sugestiv Un discipol
al lui Orfeu, contine o secventd din aprecierea oferita de Marin Sorescu: ,este Grigore
Vieru un discipol al lui Orfeu, care, ca si miticul maestru, nu-si poate refuza vocatia de-a
privi in urma? Macar o data, cu tot adancul din ochi, macar o viata, cu toata viata din
viata?” (Sorescu, 2005, coperta 4).

Ce ITnseamna pentru poetul Grigore Vieru Intoarcerea privirii? Urma poetului este
copilaria sa, dificila, dar e timpul cand tine coroana mainii mamei, numai privind in urma
poetul poetizeaza despartirea de satul natal, de mama. Tristetea, nostalgia, regretul sunt
prezente si in poezia de dragoste. Privirea poetului tine de profunzimea perceptiei in
care nu accepta moartea, uratul, indiferenta.

3. Cantecul din oglinda apelor

Reflectia imaginii este perceputa ca un ecou al mitului lui Narcis. Dar aceste
perspective, care valorifica dragostea de sine, au alte conotatii in creatia viereana.
Dragostea de sine, venita din blestemul unei dragoste refuzate, a dus la distrugerea
personajului in mitologie, iar iubirea la Vieru vine ca un dar meditand dupa dictonul
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biblic: Ilubegste-ti aproapele ca pe tine insuti. Opera lui Grigore Vieru are criteriul nu atat a
dragostei narcisiste, cat a cunoasterii de sine prin ochii mamei, a izvorului, a casei.
Aceasta isi gaseste apropierea cu daruirea de sine, echivalenta in infelegere, evlavie.

Aceasta reflectie la Grigore Vieru apare ca o cunoastere din optica vietii.
Conotatiile pe care le include Rudolf Steiner atunci cand explica sintagma Cuvdnt al vietii
se preteaza pentru creatia lui Grigore Vieru: ,Ceea ce s-a intdmplat de la Inceput, ceea ce
nu putem auzi si vedea: aceasta trebuie s-o traim spiritual drept Cuvant al vietii” (Steiner,
1993, p. 164). Perspectiva ludica si dialogica a lui Grigore Vieru, initiata din viziunea
copilului caruia 1i este proprie perceptia concretd, i-a permis si sa auda, si sa vada.
Probabil de aceea poezia lui Grigore Vieru si ramane una din cele mai intelese, dar in
care se pot dezvalui noi perspective ale unei cunoasteri prin intermediul emotiei -
dragoste de mama, dragoste de fiu. Raportul atat de vehiculat in iconografia crestina.
Experienta biografica a poetului creeaza un raport unic Intre eul liric si cuvant ca o
mediere dintre emotie si timp, dintre universul intim si marele cosmos.

Una din cele mai evidente in acest sens este poezia pentru copii: Bdietasul din
ochii mamei. Faptul de a percepe contururile eului liric In ochii mamei (,Ai, In ochii
mamei mele / E un baietas pitic! / Tare seamana cu mine, / Numai ca e foarte mic!”)
apare ca 0 comunicare cu imaginea proprie ce este continuu cu mama, ceea ce
simbolizeaza ocrotire, certitudine, o apropiere la nivel sufletesc: ,E tarziu si baietasul /
La culcare e poftit. / Cu pleoapa ei si geana / Strans maicuta 1-a-nvelit”. Pleoapa materna
dezvaluie acea imensitate cosmica similar cu aceea din poezia Puisorii, unde verbul a
fnveli este racordat la ,aripioare”: ,— Pui golasi cum stati in cuiburi / Fara plapumioare?
/ - Ne invelim cu ale mamei / Calde aripioare”.

In aceste poezii este constientizarea menirii de fiu, generati de a creste mare, de
a o ajuta, de a o sti pe mama alaturi. Este comunicarea intr-un prezent concret ce vizeaza
importanta mamei In viata copilului, dar si importanta copilului in indeplinirea rolului
de mama. Aceasta poezie sigileaza amprenta copilului de a se vedea prin ochii mamei.
Imaginea, desi micsorata in oglinda irisului, va desemna profunzimea conturului de copil
in sufletul matern. Aceasta descoperire de imagini a coordonat o alta fateta a reflectiei. O
reflectie a timpului care poate fi disociat in perspectiva unitatii de masura care intr-o
clipa include vesnicia: ,Copildria este, la Grigore Vieru, Insasi copildria universului, cladit
pe maternitate, natura respira aerul pur al genezei si e patrunsa de irizarile blagienei
luminii dintai, ale luminii din lumina” (Cimpoi, 2009, p. 17).

Criticul literar Theodor Codreanu analizeaza perspectiva mitului lui Narcis in
raport cu cea a lui Eco, mitul este transpus ca un mijloc interpretativ in scopul de a
analiza care dominanta este prezenta in textul vierean: cea vizuala sau cea auditiva:
sNarcis este fiinta perceptiei vizuale prin excelenta, prizoniera, insa a spatiului
tridimensional, caci a fost blestemat de zei sa nu mai audd strigatele iubitei sale Echo,
fiinta temporale-auditiva, care, desigur, e a patra dimensiune a spatiului. [...] Exista un
Narcis vierean care-si descopera propria oglindd, dar una neobisnuitd, in care poetul nu-
si mai cauta chipul fascinant, ci ecourile durerii” (Codreanu, 2004, p. 303). Metoda
mitologica il face pe criticul literar sa identifice criteriile oglinzii perfecte: ,... oglinda
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ideala este lacrima. Or, aceasta este intuitia exceptionald a lui Grigore Vieru. Lacrima
este oglinda sferica, boaba de roua eminesciana care aduna in sine tot universul”
(Codreanu, 2004, p. 304). Coordonata mitului il determina sa ii distinga eului liric o
reflectie ce se aude, a unei dureri care strabate in ecouri versurile poetului. Exegetul face
o paraleld pentru a evidentia individualitatea viziunii poetului: ,Narcisul mitic sufera
numai in clipa tulburarii apei, a oglinzii, cand vrea sa-si cuprinda trupul de dincolo.
Narcisul vierean sufera chiar in limpezimea purd a lacrimii si In ea vrea sa moard”
(Codreanu, 2004, p. 306). Conceptele expuse sunt expuse prin poeziile Oglinda si
Biblioteca de roud.

Reflectia ocularg, in lacrima si in Prut (cum ar fi in poezia Chipul in ape rdsfrant)
include o sensibilitate de apropiere a eului liric cu toti care interactioneaza. Reflectia
este stoarsa de egoism, aceasta devine o cale a cunoasterii: ,,Ca in ochii ei cei uzi / Chipul
Lui de pe icoana / Se arata si-L auzi” (Autobiograficd). Credinta apare cu o conotatie de
evlavie, reflectia din ochii mamei constituie drumul de a recepta ceea ce formeaza lumea
ei interioara. Axiologic versurile empatizeaza cu valentele spirituale pe care le accepta si
le trece prin sine eul liric: ,$i eu {in atat la mama, / Ca nicicind nu Indraznesc /
Dumnezeul din privire / Sa ma var sa-L mazgalesc”. Viziunea maternitatii iconografice
sunt mai multe poezii, una din cele mai reprezentative este Fdptura mamei, In acest
scenariu poetic eul liric imbina perspectiva contemplativa cu cea de aparare a valorilor
credintei. Negatia dezaproba dogma majoritatii in anii ’60, cand se distruge clopotnita,
cand lacasurile sfinte isi schimba menirea sociald devenind peste noapte cluburi,
grajduri, depozite etc. Daca in aceste poezii se intrevede eul liric copilul, atunci in Ochii
mamei sunt treptele de percepere a universului: ,lar ochii mamei, / Copil, sa-i vezi
oricand / In rau, in ram, in toate”. Enumeratia denota certitudinea unui eu liric ce in
toate vede valoare, vede inceputul. Mama este liantul cu lumea, ceea ce ofera
certitudinea in bine, in frumos. Aceasta optica nu este datatoare numai de comoditate,
dar si de un vizionarism de a dezvalui un mister: ,Ah, cine vede - albeste. / Si eu ce alb
mai sunt”.

O poezie a reflectiei prin structuri paralele Cad pe ape legate prin similitudini de
analogie cosmicitatea si intimitatea. Caderea semnifica o axa verticala. De data aceasta
caderea este sustinuta semantic de prin lexemele ,a picat”, ,luneca” releva apropierea.
Pe treptele versurilor se produce un miracol de a portretiza iubita prin secventele
naturii. Toate substantivele sunt articulate. Articolul hotarat 1i da nuanta de
omniscienta: soarele, frunzele, stelele, florile. In aceastd perceptie apare corespondenta
pana la comuniune: ,Cad pe ape flori de tei. / Florile, florile, / Ca chipul meu in ochii tai,
/ Florile, florile”. Perspectiva de reflectie ne duce cu gandul la mitul Narcis, dar este
dezvaluita esenta de a se bucura de aceasta cunoastere totala In marea taina a iubirii.
Oglindirea caderii va echivala cu zborul, apa nuanteaza, pe alocuri grandifica, transforma
cromatic. Gasirea proprii imagini in ochii iubitei va semnifica sinceritatea, puritatea
acestui sentiment si dezvaluirea propriului eu Intr-un al spatiu - al sufletului.

In acest discurs poetic reflectia poate fi inserati nu doar in apropiere si
despartire. Apare dintr-o dimensiune filosofica: ,De ce sunt numai cuvant / Cu pasi

196



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES ISSUE NO. 24/2021

tipariti / In zdpada de sare / Cizuta pe inima noastrd?!” (De dor). In aceste versuri se
citeste urmele pe care le lasa creatia sa artistica. Dorinta sa de a iesi din predestinare
extinde greutatile eului liric. Sarea din textul biblic valorifica alesii. Prin aceasta
metafora poetul se distinge din planul terestru, perseverand spre drumul trasat de
spirit. Nu de fiecare data unul al multumirii, dar si unul care explica dificultatile
mantuirii. Inima apare simbolic propulsata prin pronumele ,noastrda”. Desi initial eul
liric se identificad prin versul ,sunt”, prin acest posesiv apare neamul ca o valoare
identitara, prin care anunta importanta verticalitatii de a ne mentine in credintd, neam,
limba. Or, si cuvantul din titlul poeziei este selectat din acelasi considerent din perceptia
etnica.

In viziunea lui Grigore Vieru reflectia de dragul reflectiei este stearps, este o
reflectie in nimic. $i iata ca apare ironicul din Mica baladd: ,Atatea femei asteapta sa le
vina din oglinda norocul si fericirea!” (Vieru, 2019).

Fiind preocupati in acest studiu de reflectie si de cunoastere a sinelui, elucidam
un fragment din Hermeneutica Subiectului de Michel Foucault cu privire la experienta
umand implicata In cunoastere: ,De-acum, mi se pare ca preocuparea de sine nu numai
ca traverseaza, comanda, sustine de la un capat la altul intreaga arta de a trai - nu numai
ca, pentru a sti sa existi, trebuie sa stii sa te preocupi de tine insuti -, dar intreaga tekhné
tou biou (Intreaga tehnica de viatd) ajunge sa se inscrie In cadrul devenit de-acum
autonom al preocuparilor de sine. [Ce anume] decurge din ideea ca viata trebuie sa fie
traita ca o incercare? Ei bine, tocmai de a forma sinele. Trebuie sa ne traim viata in asa
fel, incat clipa de clipa sa ne ingrijim de noi insine si astfel incat ceea ce vom afla la
capatul, absolut enigmatic de altfel, al vietii - batranete, moarte, nemurire: conteaza pre
putin -, lucrul pe care, in orice caz, trebuie sa-l obtinem prin intermediul intregii tekhné
pe care o aplicam de-a lungul intregii vieti, sa fie tocmai un anumit raport de sine insusi
cu sine, raport ce reprezintd incununarea si rasplata unei Intregi vieti traite ca incercare”
(Foucault, 2004, p. 427).

Acest citat de la tehnica prin incercare spre eternitate se pliaza cu creatia
viereanda, dar In loc de tehnica abordam cuvantul concept, pe care l-am explicat in
analiza poeziilor cu motive orfice. Notiunea de eternitate este proiectata pe textura
vitald: ,Doamne, eu stiu ci / Iti vine cu mult mai usor / Si ne iubesti ca iarba. / Murind,
inmultim iarba / Si-o improspatam. Dragostea Ta pentru noi / O innoim murind. / Ne
simtim fericiti / Si pentru atat” (Atdta iarbd, Doamne!). Perspectiva mantuirii intr-un
circuit al existentei. Viata este o parte componenta pentru viafd, moartea este un
mediator care are functia de a o mentine. Cuvantul fericire scoate frontiera dintre viata
si moarte. Devine o stare ce uneste trecerea timpului cu etenitatea.

Revenind la citatul lui Michel Foucault, acesta are forta sa dialogheze cu poezia lui
Grigore Vieru, a carui eul liric are capacitatea sa se zideascd, sa monteze lucruri
arhicunoscute, obiecte uzuale in constelatia valorica general umana. Pentru Grigore
Vieru viata nu este atat o incercare, cat o descoperire, iar raportul dintre sine se
oglindeste in cel dintre ochii materni si lume, respective el devine un liant dintre arhetip
si continuitate, Inceput si viata cu toate nuanfele sale: de admiratie si dezamagire, de
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dragoste si lupta. Nu inseamna ca poeziile sale nu explica anumite incercari pe care le-a
avut, dar accentul cade pe cuvant care mai degraba este un instrumentar de a depasi
incercarile din ,,ocna cuvintelor”.

Imaginea trecerii in eternitate din ciclul Litanii pentru orgd denota pierderea
reflectiei propriu-zise in ochii mamei. Reflectia se pastreaza pe retina amintirii, a
invesnicirii, de aici si tristetea apocaliptica: ,A cazut cerul din ochii tai / Si s-a faramitat.
/ A cazut de pe fata ta soarele / Si-a Inghetat”. Este o antiteza emotiva a versurilor
»Soarele e unu / Mama una este”. Unicitatea nu dispare, dar aceasta trecere din lumea
reald in lumea unei amintiri de poezii, cadre distinse alta data cu atata daruire in care se
revad generatii de copii, in versurile de mai sus apar intr-o singuratate distrugatoare:
»,Doamne, atit de singur, / Atat de singur / N-am fost niciodatad!”. Eul liric intelege
hotarul de a fi in amintiri a propriei copilarii cu mama vie si a unei amintiri care reflectia
ce trece in nefiintd. Ochii In care s-a reflectat nu mai sunt, ochii in care se reflecta o lume
s-au inchis. Constatarea 1i ofera o alta lectie de viata - cea a mortii. Dar in acest dialog cu
moartea, tot viata are prerogativa. Grigore Vieru este poetul care in Lumina de Taind
valorifica viata.

Concluzii:

1. Poezia lui Grigore Vieru se preteaza in interpretare si pe filonul mitului antic,
acest fenomen interpretativ se observa la mai mul{i critici literari. La unii este mai mult
resimtita intr-o evocare generalizatd (Adrian Dinu Rachieru, Tudor Palladi, Paul
Gorban), la altii o investigare sistematica unde mitul releva individualitatea scriitorului
pliata pe universalitate (Mihai Cimpoi, Theodor Codreanu, Eugen Simion, Mihail Dolgan).

2. Analizand semnificatiile mitului despre Orfeu am putut sa relevam
transformarile la care a recurs in creatia sa Grigore Vieru pentru a actualiza problema
creatiei, care este in concordanta cu maternitatea, glia, limba, neamul. Prin perspectiva
hermeneutica a mitului antic am perceput predilectia lui Grigore Vieru pentru un Orfeu
Cristic, raportul dintre apolinic si dionisiac. Am selectat din critica literara secventele ce
tin anume de acest vector, unde s-au dezvaluit atat orficul, cat si viziunea de Euridice
care oscileaza la Grigore Vieru de la poezie, spre mama, limba romana (dupa Th.
Codreanu). Imaginea lui Orfeu a fost valorificata individual. Critica literara a perceput
imaginile legate de Orfeu in creatia lui Grigore Vieru. Optica investigativa ofera
racursiuri noi de a percepe tragismul timpului In care a activat. Cercetarea noastra
dezvaluie componentele conceptului artistic vierean in substanta poeziilor analizate,
gasind antiteze, dar si conexiuni cu alte concepte ce se afla in afara mitologiei antice.

3. In creatia lui Grigore Vieru, perceperea mortii este raportati la doud viziuni: la
cea orfica si la cea crestina. Poetul le imbing, elucidand importanta pastrarii sacrului
arhetipal si a dragostei crestine prin intermediul cuvantului.

4, In perioada Renasterii nationale cuvantul devine cetatea in care neamul isi
revendica identitatea. De aici avem perspectiva testamentara a cuvantului. Cuvantul care
valorificad armonia, frumusetea, dragostea. Cuvantul are corespondente cu verbul din
imnurile orfice ce are forta vietii.
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5. In opera poetului Gr. Vieru, dragostea isi ia aripile din cantecul pentru femeia-
mama3, femeia-iubitd, sacrificiul iubirii consta in verificarea iubirii. Poetul trdieste acut
sentimentul de autosacrificare In numele poeziei.

6. Reflectia determina reminiscentele din mitul lui Narcis, dar esenta constituie
intr-o reflectie a apei primordiale, acea anuntata de acad. Mihai Cimpoi cu privire la
creatia eminesciana. In cazul poeziei lui Grigore Vieru, reflectia eului liric se realizeaza in
privirea mamei, arhetipul maternitatii 1i ofera conotatia ontologicului, respectiv,
incorporeaza pamantul, memoria neamului, limba, credinta. Respectiv, devine o
coordonata cosmica.
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