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Abstract: In this approach we have revealed from a synthetic perspective the role of ethnofolkloric
cosmogony in the diachronic evolution of prose from Bessarabia (1960-1980), by specifying the
specific patterns on the subject, the compositional status, the range of characters descending from the
folkloric environment, of transvalorized species, also revealing the attitude of the writers towards the
oral popular culture. In a comparative analysis, we observe that the etheric element is present in the
creative imagination of the writers differently. Depending on certain states of the characters or
subject situations, the following constituents are predominantly intertextualized: the stars; climatic
phenomena: mistletoe, eclipses, rainbow, etc.; the bird, the flight and more. The mythic-folkloric
values of these segments are renewed and complemented by the artist's spiritual experience; by this
process realizing the extension and enhancement of the meanings attributed by the people to the
cosmogonic elements, sometimes revealing surprising aesthetic connotations.

Taking into account the popular poetic code, the research of the process of remodeling the
cosmogonic element the air in the literature of Romanian writers from Bessarabia reveals the
production of symbolic code transformations. Even if it stays within the limit of the updated popular
pattern, we notice that the configuration elements vary due to the discursive register. The updating at
the imaginary level and the symbolic transfiguration occur through transfocalization and trans-
stylization, forms of collaboration and interpretation, which do not alter the generator frame, but only
imprint specific prints on it. The degree of absorption of folkloric elements, as a result of integration
into the new structure, refers to the code and the totality of the work. The mobility of the
interdiscursive material determines the transcript of the folklore's producing experience on the
formation of additional meanings through the intertextual enrichment of the archetypal symbolic
codes and the enhancement in the thematic network of a new imaginary universe.
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Un element esential al vietii din vechile cosmogonii ale lumii (alaturi de apa, foc,
pamant) este stihia eterica. Fiind un constituent de o complexitate impunatoare este
reprezentat in naturd prin diverse infatisari. Daca apa se opune focului, atunci aerul e antiteza
pamantului. Este asociat stihiei pure si purificatoare, miscarii continue, vitezei (iute ca vantul
si repede ca gandul), nsufletirii existentiale, inaltului cerului, libertdtii, luminii astrale,
principiului masculin activ si fecundator. ,,Eterul e simbolul materiei subtile, spiritualizate si
libere. [...] Puritatea, limpezimea si transparenta aerului nu sunt privite ca un gol glacial; aerul
e un vehicul al vibratiei sunetelor si culorilor, al elevatiei si purificarii. Gestul involuntar de
suflare pentru a indeparta o impuritate sau a alina o durere avea candva o valoare magica,
fiind folosit pentru izgonirea duhurilor rele” [1, p. 13-14]. In traditia crestini, in timpul
oficierii tainei botezului prin suflarea aerului in forma de cruce asupra pruncului se realizeaza
un ritual al gonirii fortelor spirituale malefice. Si practica descantatului ne dezvaluie aceeasi
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functie a expirarii aerului. Prin urmare, In mentalitatea poporului roman, de aer, pe langa
purificare, este legata si notiunea de suflet, suflare, suflul vietii. Eterul se asociaza zborului,
permanentei ascensiuni spre sublim, de implinire a conditiei existentiale. Nu trebuie sa
neglijdm si ambivalenta stihiei aerului care ,,devine pregnantd In momentul in care ludm in
considerare miscarile si dislocarile sale intense, manifestate sub forma vanturilor puternice, a
viforelor, furtunilor si uraganelor, ce sunt puse de reguld, sub incidenta unor divinitati teribile
sau a unor spirite malefice (ciclopi, titani etc.)” [1, p. 13-14], care concureaza, se suprapun
functional si structural, luptd deschis sau pe ascuns intre ele, rdvnind sd conduca Tmparatia
cerului.

Analizand literatura anilor postbelici din perspectiva intertextualizarii celor patru
elemente primordiale ale constituirii naturii, exegeta Eliza Botezatu va relationa preponderent
simbolistica aerului cu ideea de ascensiune, cu zborul si verticalitatea, cu astrii cerului, cu
universul aspiratiillor umane. Pornind de la folclor, unde visul eroului e mereu legat de
atingerea stelelor prin urcarea intr-un copac care uneste lumea terestra de cea a cerului, prin
intermediul unui curcubeu, a unui pod, a unei scari sau a calului nazdravan cu aripi, a pasarii
madiestre, scriitorii vor transfigura aria semantica a vazduhului, cerului si vor excela motivele
folclorice ale astrilor (soarele, luna si stelele), norilor, pasarii, vantului, furtunii, tunetului etc.

in romanul Bdtuta de D. Matcovschi motivul astrului ceresc este invocat din
perspectiva resurectiei, a vesnicei renasteri trecand printr-o moarte temporard (ciclul diurn-
nocturn) [1, p. 170]. Pornind de la aceste semnificatii, prozatorul invoca cultul soarelui pentru
a spori tragismului situatiei evocate: ,,Soarele urca in largul cerului. Rosu soarele ca un strop
de singe. «Soarele in largul cerului se opreste si se uita in jos, te cautd soarele, Boblev, te
cautd soarele si nu te gaseste... la moartea fiecarui om soarele se opreste in largul cerului
pentru o clipa, numai pentru o clipa, sa blagosloveasca trecerea sufletului in adanca tacere. De
aici incolo tacere de mormént se va asterne in preajma ta, insuportabilda aceastd tdcere de
mormant...»” [2, p. 265].

Reluat mai tarziu, motivul soarelui sporeste starea de angoasa In fata primejdiei:
»soarele rosu ca un strop de snge se lasa catre apus, incet-incet se lasa, si, inainte de a trece
linia orizontului, se opreste si se inchina cu plocon.

«Acasd. — Se gandeste Sarbu. — Soarele niciodatd nu mi s-a inchinat Tnainte de a
apune. Semn rau, probabil».

«Acasa. — Se gandeste Pavel. — Soarele niciodata nu mi s-a inchinat inainte de a apune.
Semn rau, probabil».

«Acasd. — Se gindeste Jumbri. — Soarele niciodatd nu mi s-a inchinat inainte de a
apune. Semn rau, probabily.

«Acasa. — Se gandeste Michi. — Soarele niciodatd nu mi s-a inchinat inainte de a
apune. Semn rau, probabily.

«Soarele apune frumos, foarte frumos, soarele numai in Patrie apune frumos, ca
soarele... Dar cum apune soarele pentru un transfug? Strain, probabil, si rece, si pustiu... In
afara Patriei soarele totdeauna e striin. In afara Patriei soarele totdeauna e rece. In afara
Patriei soarele totdeauna e pustiu...» [2, p. 267]. In credintele poporului roman, soarele rasare
si apune diferit, deoarece ,,se satura de privit rautdtile si nelegiuirile ce le vede pe pamant, si
cautd sa fuga intr-o parte” [3, p. 26]. Si daca spre asfintit ,,priveste, se uita si cautd napoi” [3,
p. 35] sau e de culoare rosie inseamna cd se va schimba timpul [3, p. 37]. Recurgand la
laitmotivul solar prozatorul reuseste sa sublinieze ideea de casd, de spatiu regenerator, unde
soarele si pamantul, cerul si vazduhul sunt elemente benefice fiintei umane, iar n afara
habitatului natural, originar, capatd conotatii negative.

Ca fapturd mitica, zeu protector este invocat in nuvela lui Vlad lovitd Rdsul si plansul
vinului. Istovit de atatea asteptari, batranul Caprian adreseaza o rugaciune Soarelui: ,,— Soare-
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Rasare, tu care ne intorci in fiecare dimineata nadejdile parasite, intoarce-mi fiii. Ada-mi-i
miécar jumatati, ciunti, orbi, micar faramituri din ceea ce-au fost cindva, dar ada-mi-i! Indura-
te de batranetile mele, Soare-Rasare” [4, p. 11]. In mentalitatea populard romaneascd veche
cultul solar era foarte dezvoltat. Rugaciunile catre Soare, privind luminarea mintii pentru
efectuarea unor judecati sau a altor activitati, erau efectuate in zori, In fata astrului nou,
neprihanit, iar multumirile pentru cele indeplinite in decursul zilei — la asfintit.

In Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache astrul ceresc ia infitisarea unei divinitati
careia Serafim Ponoard 1i adreseazd multumiri: ,,Soare, fraticd! Pand acum n-am facut
nimanui nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine, sudoare, de naduf si
sare, de toate cele vazute si nestiute! De lumind, de tihna, de ploaie si cuvant, de slava aistui
pamant” [5, p. 206]. Intr-o cercetare de teren din centrul Basarabiei am inregistrat o rugiciune
de multumire asemdnatoare: ,,Multumim tie, Doamne, pentru paine si sare si darurile Mariei
Tale” (Arhiva personala, 2007; Bozieni-Hancesti, inf. Nita Maria, n. a. 1928; culeg. M.
Cocieru).

Printre elementele astrologice cu semnificatie nefasta transstilizate de scriitori se afla
eclipsele de soare. In romanul Focul din vatrd, moartea tusei Vera este vestita lui Grigore de
un asemenea fenomen astral: ,,Eclipsa de soare. — L-a fulgerat pe Grigore un gand. — A fost ca
o prevestire” [6, p. 14-15], ,,«Semn rau». — A conchis Grigore [...] odatd, demult, pe cand
invata in clasa a saptea, dupa o astfel de eclipsa de soare, peste Duda s-a abatut o ploaie
torentiala, care a adus mari pierderi” [6, p. 13]. Argumente ale imaginii promovate de
prozator le depistim in semnificatiile spicuite din superstitiile si credintele romanilor. In
mentalitatea poporului ,,intunecimile” de soare reprezintd ,aratari prevestitoare ale lui
Dumnezeu, despre cumpenele ce se vor intampla pe lume, pentru a osandi necredinta si
ticalosia omeneasca” [3, p. 102]. Dupa o eclipsa de soare, intertextualizata prin intermediul
credintei populare ,.dupd ce au mancat varcolacii soarele” [7, p. 66], mos Petrache din
romanul Podurile de I. C. Ciobanu isi pierde glasul intr-o batalie mare.

Un alt element al stihiei aerului remodelat in proza scriitorilor romani din Basarabia
este vantul. Recurgand la conventiile basmului, unde toate fenomenele naturii sunt insufletite,
respectivul constituent este personificat in romanul Bdaruta de D. Matcovschi: ,,Vantul a
contenit. Vantul s-a ascuns intr-un varf de pom si doarme obosit, si frunzele de pe pom
inmarmurite au ramas” [2, p. 263]. In credintele populare vantul e un ,,om cu aripi”, ,,copil
facut de o fata de imparat, fara barbat, numai asa, din vis”, ,,e voinic tare si asa aleargd” [8, p.
332-333]. De asemenea, vantul este venerat ca fiind sfant si bun: ,,pe vant sa nu-1 blastdmi, ca
e tare pacat, ca el e la munca si mare chin; el e slujbas, trebuie sa-si faca treaba lui” [8, p.
340]; ,,vanturile sunt pentru ca sa racoreasca si sa curateascad pamantul” [8, p. 339]. Exista
vanturi care abia sufla, aburesc, adie, ,,atunci vantul e vesel, are inima buna” [3, p. 27]. Un
asemenea vant e infatisat in cantecul cu ajutorul caruia Onache Cérabus isi leagana baietii in
Povara bunatatii noastre: ,,Bate vantul valurele, /Pe deasupra casei mele, /Si-mi aduce dor si
jele/ De la neamurile mele...” [9, p. 76].

Viazduhul e mediul 1n care planeaza moartea venitd dupa bunelul lui Isai. Se aud batai
de aer, vuiete in adancul pamantului, clocote: ,,auzea noptile bunelul niste fluturdri in aer,
undeva sus — numai ca sus, sa fi fost jos printre copaci, ar fi priceput ca frunzele copacilor
flutura si ar fi stiut ce-i, apoi auzea vuiete in adanc si a inteles ca vuietele vin de sub pamant,
numai cd din pamant vin, ca daca era sa treaca ceva pe drum s-ar fi auzit cum se apropie, cum
se departeaza, atat s-ar fi auzit, dar vuietul acela tinea lung, se auzea intruna si era greu
vuietul, inabusit, addnc — dacd puneai palma pe fata pamantului, simteai cum tremura
pamantul, si toata valea parcd se rdspundea de soapte, de clocote surde, care se izbeau ca
valurile de mal atunci cand cresc apele, dar bunelul intelegea ca pana or veni apele de Sus, de
la Munte mai este, mai sunt vreo doud saptdmani, si dacad ar veni s-ar auzi miros din sus, si
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celelalte semne s-ar arata, dar nu-s apele — acele fluturari, vuietul acela, clocotele le-a auzit si
noaptea asta, dar amestecate cu glasul ei” [10, p. 207-208]. In credintele poporului roman
moartea asociata cu sfarsitul lumii va fi precedatd de dezlantuirea unui mare vant: ,,Sfarsitul
lumii are sa fie cu vant. Atunci are sa fie vantul asa de mare, ca va face una, dealul cu valea, si
toate celea se vor prapadi” [3, p. 26]. De asemenea, in popor circuld si imaginea unor vanturi
rele care sunt insotite de duhurile necurate, a unor furtuni, numite si vantoase, care vin
impreund cu ploaie, tunete si fulgere [3, p. 45]. Prin urmare, spiritualitatea romaneasca ne
demonstreaza ca marile urgii sunt insotite mereu de dezlantuirea unor cataclisme naturale.
Revenind la perioada literard investigatd observam respectiva imagine transfiguratd si in
romanul Clopotnita de 1. Druta. Aici, incendiul lacasului sfant are loc intr-o noapte cu furtuna,
fulgere si tunete. Unui sfarsit al lumii este atribuitad si napustirea furtunilor de zapada peste
Campia Sorocii in Povara bunatatii noastre de acelasi autor: ,,Furtuni de zapada, impodobite
in saluri albe, veneau peste campie schelalaind si dantuind care mai de care” [9, p. 7]. Un alt
exemplu concludent cu o semnificatie arhetipald descoperim in romanul Biserica Alba:
,»Viscolea, nevoie mare. De sus cerneau zapezi peste zapezi, dar nu se puteau aseza. Sufla un
vant, ca rupea potcoava din copita calului. Tot framintand si mestecand aceastd lume de
zapada, gonind-o0 dintr-o vale in alta, vanturile, la un moment dat, se aciuau si, istovite, asezau
omatul suluri. Iata Insd ca peste acele vanturi oarecum mblanzite se mai repede un vifor
turbat, venit cine stie de pe unde, si iara totul fierbe in jur. Nici cer, nici pamant, nici glas de
om, nici nechezat de cal” [11, p. 103].

Stihiei aerului apartine si zborul, prin intermediul lui sunt trasate liniile de relationare
a pamantului cu cerul. Transfigurat, respectivul constituent contureaza in romanul Zbor frdnt
de V. Besleagd imaginea unui drum de initiere, de devenire, de transformare a copilului Isai in
matur. Zborul e ,,0 dorintd de sublimare, de cautare a unei armonii interioare, de depasire a
conflictelor. Vointa de a-si afirma puterea in cer nu face decat sa compenseze sentimentul
neputintei de pe pdmant” [12, p. 155]. E o transfigurare a mitului lui Icar, a zborului care se
frange. Completat de zborul lastunilor, semnifica periclitarea aspiratiilor in fata destinului
implacabil, este un ,,simbol al ascensiunii pe planul gandului sau al moralitatii, dar a unei
ascensiuni mai mult imaginare si veleitare” [13, p. 137]. Un asemenea zbor frant il observam
in basmele populare, atunci cand voinicul urcat pe calul nazdravan in inaltul cerului, este
aruncat in jos, ca pedeapsd pentru unele actiuni anterioare. In cele din urma, in roman se
observa o executare a scenariului ritului initiatic care in plan mitologic simbolizeaza moartea
neofitului si nasterea initiatului inzestrat cu o intelepciune desdvarsitd, necesara acestuia
pentru a constientiza conditia sa existentiala.

Zborul dupa Mircea Eliade reprezinta ,,capacitatea anumitor indivizi privilegiati de a-
si abandona corpul si de a célatori «in spirit» in cele trei regnuri cosmice” [14, p. 110]. Acest
zbor magic este valorificat in romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa
cale a cunoasterii de sine de V. Besleagd, unde dedublarea personajului principal, depésirea
conditiei umane, are loc prin desprinderea sufletului de corp si calatoria prin cele trei zile si
nopti pentru a se cunoaste pe sine si a-si calcula faptele. Caderea din zbor e in plan mitologic
o imagine a declinului, o ruptura, prin urmare, in roman aceasta semnifica moartea lui Filimon
si deznodamantul framantarilor de constiinta prin reabilitarea sinelui.

Gratie zborului in contingentul elementelor vizduhului se inscriu si pasarile. In unele
credinte ale popoarelor lumii pasarea este ,,metafora aerului si ascensiunii” (Bachelard),
simbolul sufletului si are rolul de intermediar intre cer si pimant. In mitologie sufletele-pasari
se asazd pe crengile Arborelui lumii si au conotatia sufletelor stramosilor. In unele traditii,
cand universul era o mare de ape, Dumnezeu este infétisat ca o pasare pe o ramura de copac
cu radacinile infipte in aer. Dualitatea semnificatiilor atribuite pasdrii mitice le-a impartit n
pasari mesagere care anuntd moartea si pasari care intruchipeazd sufletul decedatilor sub
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diverse aspecte. In structura prozelor investigate intalnim intertextualizate semnificatiile
mitico-folclorice ale urmatoarelor pasari: porumbelul in Toamna porumbeilor albi (D.
Matcovschi), Prietenii lui Bujor, Pasdrea pdcii (S. Vangheli); randunica — Focul din vatra (D.
Matcovschi), Steaua lui Ciubotel (S. Vangheli); cocostarcul — Pdasarile lui mos Petrut (S.
Vangheli); cucul — Credeam ca America e o... femeie (S. Vangheli); pitpalacul — Povestea cu
cocosul rosu (V. Vasilache); lastunul — Zbor frant (V. Besleagd); bufnita si mierla — Raiul lui
Vistian Pogor (V. lovitd); liliacul — Focul din vatra (D. Matcovschi) etc.

Un alt element semnificativ al aerului este curcubeul. In credinta populard curcubeul
apare dupa ce contenesc ploile: ,,un semn lasat de Dumnezeu ca ploaia va inceta” [3, p. 157].
Conform Bibliei curcubeul ¢ legamantul Domnului cu toata suflarea de pe pamant ca nu va
mai exista un al doilea potop. Din perspectivd mitologica curcubeul este o fatd de om bogat,
furata de un nor si care s-a prefacut intr-un brau frumos [3, p. 158], este facut din om, este o
fiintd minunatd care st cu gura Intr-un lacusor sau este un drum pe care merg balaurii cand
duc apa in cer [3, p. 158]. Alte credinte ne demonstreaza puterea magica a curcubeului in
metamorfoza: ,,Prin Moldova se crede ca cine bea apd de unde bea curcubeul, se face o luna
baiat si o luna fata” [3, p. 161].

In romanul Podurile de I. C. Ciobanu chiar de la bun inceput este intertextualizata o
parabolad despre curcubeul cu putere magica de a metamorfoza omul la dorintd in codru des, in
Zana Zorilor si Mireasma Florilor, in Fat-Frumos. Reusita scriitorului consta in felul de
dezvoltare a acestei parabole: ,,— Dar tu ce vrei sa fii? — M-a intrebat odatd demult bunelul. /—
Vreau sd fiu fericit! — |-am raspuns eu atunci cu mintea si cu pdarerea parintilor. /— Pentru asta
drumul pan-la curcubeu 1i prea scurt! — Mi-a raspuns bunelul. — Dupa curcubeu... trebuie sa
treci Inca multe poduri ale vietii!” [7, p. 4].

Simbolul curcubeului este valorificat si in romanul Imbldnzirea curcubeului de M.
Prepelitd. Reluat ca laitmotiv curcubeul reprezinta intruchiparea idealului ascensiunii umane,
e dorinta impetuoasd de a atinge starea de beatitudine, de poveste. In ambele romane
personajele-cheie traverseaza niste etape ale vietii pentru a se initia, asemeni personajelor
mitice sau folclorice.

Tindnd cont de faptul ci personajele prozelor amintite (Podurile si Imblinzirea
curcubeului) sunt copii, vom recurge si la perspectiva folclorica a curcubeului ca fenomen al
naturii care este reflectat in poezia populara a copiilor: ,,Cdnd vad, mai ales prima data,
curcubeul, copiii cdanta sau rostesc: Curcubeu, curcubeu,/ Baga-ti capul in parau/ Si bea apa
calda,/ Sa te prind in palma;/ Si bea apa rece,/ Somnul de ti-a trece;/ Curcubeu, curcubeu,/
Scoate-ti capul din parau/ Si-ai sa vezi si fatul tau!” [15, p. 59]. In imaginatia copilului
Manolica, curcubeul ia infatisarea unui personaj mitologic: ,,Ce-ti trebuie tie nevoia de sabie,
Manolica?/ — S& ma bat cu curcubeul... dacd o1 ajunge sa zbor si eu candva pe ceruri ca Fat-
Frumos si curcubeul o sa se prefacd in balaur cu mai multe capete, cu ce-am sa ma apar,
bunica?” [16, p. 132]. In alte epizoade, personificat, curcubeul e prietenul de joaca al
copilului: ,,Curcubeului i plicea si se joace cu Manolica. Il vedea un copil naiv si neputincios
si isi ficea de cap cu dansul fird pic de rusine. Il astepta viclean pani ce se apropia si cand si
pund mana pe dansul — el tup! Sdrea in altd parte” [16, p. 87. A se vedea: 16, p. 105].
Neputinta de a-1 ajunge se transforma intr-un dor nestins, care treptat trece Intr-o obsesie fata
de necuprins, de magic, e o reiterare a permanentei aspiratii a creatorului de a se realiza.

Intertextualizate variat in multiple contexte discursive de catre scriitorii din Basarabia,
cele patru elemente primordiale, aflate in opozitie, argumenteaza incd o data predilectia
scriitorilor pentru remodelarea arhetipala a universului. Investigatiile efectuate demonstreaza
o gama larga de semnificatii pe care le obtin elementele populare ale stihiei acvatice, pirice,
htoniene si eterice in procesul complex al folclorizarii ca forma de interdiscursivizare si
interpretare moderni a constituentelor etnofolclorice. In concluzie, transformarea si absobtia
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codurilor mitico-folclorice ale elementelor cosmogonice primordiale, aflate in opozitie, de
catre maestrii de condei, urmaresc un scop bine definit de a da rezonantd unor episoade ale
scriiturii lor, alteori intertextualizarea acestora permit desecarea ideii fundamentale a operei
literare, dupa cum am observat in romanele Zbor frant, Viata si moartea nefericitului Filimon
sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine si Imblanzirea curcubeului. Procedeul
intertextualizarii, inrudit cu cel al transfigurarii estetice, permite prozatorilor manifestul
dezinvolturii atunci cand pornind de la perceperea arhetipala a unui element se ajunge intr-un
final la 0 noud imagine sau la o pretioasa (re)scriere artistica.
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