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TYPES OF WAITING IN MATEI VISNIEC’ S DRAMATURGY
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Abstract: The present article aims to reveal the way in which waiting is seen by different characters
who, without any sense, are waiting for something that never will come. So, the action of the plays is
replaced by an expectation of the characters. As space of intertextuality, Matei Visniec’s writings
reorganize time and space of human existence, the characters are engaged in a continuous dialogue,
but without any solution. The characters can’t explain their presence in a closed space, they want to
leave, but they are not able to do that. They live in constant fear. What are they waiting for? The end
of their lives.
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Opera lui Matei Visniec este presdratd cu motive literare cu o bogatd incarcaturda
semanticd, cum ar fi: frica, moartea, ploaia-apa, gara, visul, muzica, etc, insa unul dintre
motivele predilecte din piesele sale de teatru este asteptarea.

Motivul apare intr-0 varietate de piese, dar trimite, de fiecare data, spre sensuri
diferite. Astfel, regasim asteptarea dusa spre absurd si in cele din urma spre moarte, asteptarea
intre panicd si absurd, asteptarea intre hilar si grotesc, asteptarea fortatd/impusa, deoarece
personajele nu pot iesi din umbra manipularii, acfioneaza sub coordonarea atentd a unui
regizor-autor-magician invizibil, asteptarea zadarnica. Articolul de fatd se contureaza in jurul
a doua tipuri de asteptare, devenite reprezentative pentru dramaturgia lui Matei Visniec:
asteptarea fortatd/impusa si asteptarea zadarnica.

Asteptarea fortatd/impusa

Piesa de teatru Usa debuteaza cu un sfat lansat de Personajul 1: ,,Trebuie sa fiti calm.
In asemenea imprejuriri, e nevoie de calm si de rabdare™!. Calmul, atat de necesar in astfel de
situatii, devine pentru personaje utopic, fiind inlocuit, uneori, cu frica, alteori, cu angoasa.
Asteptarea celor patru personaje, imposibil de explicat, trimite spre ideea de final, de lipsd de
scop, de moarte: ,,Ati simtit ca nu mai puteti rezista, ca existenta dumneavoastra nu mai are
sens. In sfarsit, ati ales aceasti solutie™?.

Se remarca, in piesa Usa, in primul rand, existenta unui topos pregnant, sala de
asteptare. In sala de asteptare se aduna, de fapt, toate fricile si cosmarurile personajelor. Omul
devine incapabil sa reactioneze, s spere, sa caute o posibila salvare: ,,Oriunde am pleca nu-s
decat sali de asteptare... Numai si numai sali de asteptare... Mii si mii de sali de asteptare...
Milioane de sali de asteptare... Chiar si dincolo de usad nu-i decét o sald de agsteptare. Unde
vrei sd plecim?”,

Aceasta perspectiva trimite spre inutilitatea actiunilor intreprinse de aceste personaje,
care, oricat s-ar stradui sa acceada spre un alt nivel, se vor izbi permanent de cate o sala de

! Matei Visniec, Opera dramatica 1, Bucuresti, Editura Cartea Romaéneasca, 2017, p. 45.
2 |bidem, p. 48.
? Ibidem, p. 70.
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asteptare, respectiv de cite un obstacol care le va tine pe loc. De aici, neputinta de a se salva
si alegerea de supunere 1n fata destinului.

Omul se supune regulilor prestabilite si evolueaza, treptat, de la linistea initiald la
teroare: ,,Surpriza, punctul culminant in constructia riguroasa a dramei la Matei Visniec nu
inlatura frica, nici asteptarea, nu da raspunsuri, le potenteaza, redirijandu-le. Panica,
suspiciunea, interiorizarea, examinarea celuilalt, starile inertiale coroborate cu un apetit
lexical surprinzator, ironic si liric 1n acelasi timp, garnisit cu calambururi, devin la Visniec
marci stilistice™.

Incercand sa isi gdseascid dusmanul, ciutdnd permanent si evidentieze viciile si
greselile celor de langa ele, personajele lui Visniec descoperd ca raul, infernul se afld in
interiorul lor.

Adesea regasitd in piesele lui Visniec, asteptarea are ca locatie favoritd sala de
asteptare sau alte spatii, posibile variante, cum ar fi gara, o pensiune, campul de lupta, patul
de spital. Spatiile inchise precizate simbolizeazad izolarea personajelor, neputinta acestora.
Sala de asteptare devine un loc al fricii, deoarece niciodatd personajele nu stiu ce e dincolo de
aceasta. Intotdeauna, aceasti sali devine un loc de trecere: ,Asteptarea tulburd, naste
sentimente contradictorii, nelinisteste. Acel <<dincolo>> pe care-l presupune asteptarea lasa
loc fricii.”. in piesa de teatru Usa, personajele nu se pot sustrage din acea sali, desi nu le
obligd nimeni sd ramana. Se tem, dar parcad dornice sd afle ceea ce se intampla dincolo de usa,
nu pleaca.

Octavian Jighirgiu numeste piesele in care motivul asteptarii este preponderent
folosit, ,,nonpiese (sau antipiese) pentru ci in ele survolaim imparatia nimicului”. Cu alte
cuvinte, asteptarea inlocuieste actiunea piesei. Ceasul este un element prezent in aceste piese,
ca marturie a faptului ca timpul nu este de partea personajelor. Alte elemente specifice starii
de asteptare sunt clovnul si masca. De fapt, majoritatea personajelor lui Visniec folosesc
masti, ca solutie pentru problemele si durerile pe care le intampind. Masca salveazd si
ascunde.

In piesa Usa, asteptarea devine universald si zadarnici, iar reperele temporale sunt
anulate. Personajele se plang de situatia in care se afld, dar nu au vointa necesard de a schimba
ceva. Piesa devine o parabolad a mortii, lucru evidentiat prin zgomotele puternice de masinarie
si urletele finale, care rdazbat de dincolo de usa, dupad fiecare trecere. Mentionarea
purgatoriului din final conduce spre ideea de existenta cotidiand, care este, la rindul sdu, o
tranzitie catre moarte.

Usa este o piesa in care se remarca dezumanizarea chiar prin lipsa numelor
personajelor, acestea fiind numite simplu Personajul 1, Personajul 2, Personajul 3, Personajul
4, care, prin actiunile Intreprinse, devin adevarate simboluri pentru fiinta umana.

Toate semnele ivite dincolo de usa au rolul de a crea ideea unui spatiu al exterminarii.
Personajele trec acest prag, pe rand, dupa o asteptare de durata, care nu a fost lipsita de teama
si intrebari fara raspuns, asteptare care le transforma treptat in marionete: ,,personajele se lasa
cotropite de teama, dar nu au puterea de a se sustrage fascinatiei pe care aceastd teama le-0
provoaci, paralizindu-i, anuldndu-le orice licirire a vointei, implicit a personalitatii””.

Personajele gasesc ca explicatie a neputintei intAmpinate faptul ca, in viatd, trebuie sa
iti implinesti toate rolurile, altfel nu vei gasi calea spre tine insuti: ,,Un joc inseamna un rol. O

* lon Cristescu, Fenomenul Vigniec, in ,,Cuvantul’’, martie-aprilie 2004, nr. 3-4, pp. 321-322.
® Octavian Jighirgiu, Peregrin prin teatrul lui Matei Vigniec. Consideratii teoretice, lasi, Editura Artes, 2012,
p.81.
® Ibidem, p.84.
! Bogdan Cretu, Matei Visniec, un optzecist atipic, Ed. Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza’”’, Iasi, 2005, p.
131.
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reguld si un rol. Trebuie sa treci prin toate rolurile posibile ca sa devii tu. De aceea am venit
aici”®. Aceste roluri sunt, de fapt, mistile pe care fiecare persoani le poarta in timpul vietii, in
functie de contextul in care se regaseste, de persoanele pe care le are in jur, de starea de spirit,
dar si de scopul pe care l-a stabilit. Fiecare masca trebuie purtatd dupa reguli prestabilite. O
masca nepotrivita conduce spre esec. Toate rolurile, adica toate mastile au rolul de a forma un
intreg, de a construi o personalitate. Din pacate, in piesa de teatru Usa, teoria nu se poate
aplica, iar personajele se confruntd cu alienarea.

Asteptarea zadarnica

O alta piesa in care omul este supus asteptarii pana la dezumanizare este Trei nopti cu
Madox, in care cinci personaje asteapta aparitia enigmaticului Madox. Personajele aleg pentru
intalnirea lor un loc izolat, departe de restul lumii, in care sd se poata apropia, prin intermediul
unei comunicari eficiente. Scopul lor va esua, insd, deoarece discutiile pe care le poartd sunt
emise doar cu scopul de a face timpul sa@ se scurga mai repede, pand cand se va ivi un subiect
demn de a fi dezbatut, existenta lui Madox. Principala descoperire a dialogului lor este faptul
ca fiecare dintre ei isi petrecuse ultimele trei nopti cu acest personaj, care le-ar fi povestit
fiecaruia, in acelasi timp, intdmplari identice.

Analizand textul din aceastd perspectiva, cu greu se mai poate delimita granita dintre
realitate si fantastic. Inclusiv cele cinci personaje sunt nevoite sd accepte absurdul situatiei in
care au fost concomitent implicate.

Bogdan Cretu remarca, la nivelul acestei piese, intertextualitatea, Trei nopti cu Madox
semanand izbitor cu piesa semnata de Samuel Beckett, Asteptandu-lI pe Godot. Personajele
Nu-si amintesc cu exactitate numele personajului, aparand confuzii, de genul Max, Mark,
Martin, respectiv Godet, Godot, Godin. La fel ca si Godot, care este doar amintit de celelalte
personaje, el fiind un personaj absent, Madox nu apare in piesa, ci este prezent doar prin
evocarile celorlalte personaje. Prin tema abordatd, aceea a unui personaj absent, Matei Visniec
promoveaza, din nou, lipsa identitdtii, a dezumanizarii omului sub valul nesigurantei (vezi
Cretu, 135).

Stapaniti de angoasd, neputinciosi in fata necunoscutului de care se tem, cei cinci
prieteni decid sa-1 ucida pe Madox, dar, in camera unde il cautd pe acesta, se regasesc tot pe
ei, jucand carti. Fantasticul, fie el doar simbolic, ne aduce in prim plan motivul dublului,
personajele dedublate nu se observa unele pe altele.

Finalul piesei este unul simbolic, dupd cum afirma Bogdan Cretu: ,,cautdndu-si
inamicul, oamenii se gasesc pe ei insisi. Piesa capata, astfel, valoare alegorica. Dezlegarea ei
ramane in seama receptorului™®.

Piesa de teatru Angajare de clovn ne aduce in fatd un univers in care personajele
asteapta intr-un spatiu inchis, care nu permite eliberare, iesire, este un spatiu fara ferestre. Cei
trei clovni, prieteni la inceput, devin pe parcurs dusmani, deoarece obiectivul lor este unul
comun: obtinerea unui post de clovn. Astfel, ei isi gasesc unul celuilalt defecte: ,,— Omule,
astora le trebuie ceva viu, ceva cu prestantd. Sa fim seriosi, uita-te la tine. Tu esti o umbra de-
acum, tu nici nu te mai vezi in arena...”°,

Teama de a nu fi invinsi i transforma pe cei trei candidati iIn mulaje fara viata, in
emitatori de insulte, deci 1i dezumanizeaza. Descompunerea lor este evidenta prin toate
Vorbele si actiunile Intreprinse. Concursul in sine nu va incepe niciodata, acesta fiind inlocuit
cu succes de reprezentatia pe care cei trei o dau, aflindu-se in asteptare.

® Matei Visniec, op.cit., p. 54.

° Bogdan Cretu, op. cit., p. 137.

10 Matei Visniec, Opera dramaticad 2, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2017, p. 265.
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Asteptarea din piesa Angajare de clovn este semnificativa deoarece de asta depinde
viitorul celor trei personaje. Incertitudinea legatd de timp este evidentd in discutiile celor trei
clovni, ei nefiind capabili sa stabileascad ora exactd. De aceea, asteptarea devine universala si
zadarnica, iar reperele temporale sunt anulate.

O caracteristica a dramaturgiei lui Matei Visniec si, de asemenea, a teatrului
absurdului, este spatiul inchis, sufocant, care anuleaza libertatea omului. Aflandu-se intr-o
situatie limitd, fiinta umana isi dezvaluie adevaratul comportament. Ce trei prieteni din
Angajare de clovn traiesc prezentul prin prisma actiunilor trecute, care le-au oferit candva
glorie.

Peppino, singurul clovn angajat in slujba mortii, este personajul care devine un simbol
al fiintei umane, al carei scop nu mai este existenta, ci felul in care aceasta se deruleaza: A fi
sau a nu fi bufon, aceasta-i intrebarea, replica care aduce la acelasi nivel clovnul si omul de
rand, piesa primind astfel valoare alegorica.™

Campul de lupta evidentiaza legdtura dintre doud razboaie, doua culturi. Spatiul de
trecere din opera Caii la fereastra este chiar fereastra, iar vestile sunt aduse de cétre un
mesager, ca voce a mortii, a infrangerii. Evenimentele istorice pe care acesta le aminteste si
care sunt pretext pentru cele trei pierderi din opera, sunt toate mari infrangeri. Fiul, Tatal si
Sotul se dovedesc a fi trei personaje care nu se pot sustrage de sub limitele impuse si se afla
inca, asa cum concluzioneaza Daniela Magiaru, sub ,,hiper-protectoratul stupid” (mama-fiu),
,,constiinta corporala de sine” (tatal), respectiv ,,cultul respectarii ordinelor” (sotul).

Cele trei personaje sunt conduse de méana destinului, fiecare moare intr-un mod greu
de inteles: fie ucis de lovitura calului (a destinului, calul reprezentand soarta care nu poate fi
schimbatd), fie din cauza singuratatii, fie calcat in picioare de ceilalti soldati. Ei mor
independent de participarea la lupta, sfarsitul loveste dupa ce lupta s-a incheiat.

Timpul induce in eroare. Incipitul prezintd evenimente istorice desfasurate cronologic,
apoi ordinea este abandonata ,,partiturile si foile pe care le tine Mesagerul sunt botite, intr-0
ordine parca aleatorie, parca trasd la sorti din buzunarul lui — de aceea timpul curge intr-0
directie gresité”lz.

Cuaii la fereastra este un alt text In care ne este prezentat non-eroul, fie el in persoana
Fiului, al Tatélui sau al Sotului. Niciunul dintre aceste personaje nu are sansa de a invinge, ei
mor in accidente stupide sau Innebunesc. Se repeta, aici, ideea efemeritatii, a omului supus
sortii, incapabil de acte eterne. Nici mdcar cadavrele nu raman, semn al totalei ineficiente.
Autorul a reusit prin intermediul acestei piese sd evidentieze rolul non-eroului, al fiintei
alienate in valurile dure ale istoriei si, astfel, a creat o alegorie a ororilor aduse de razboi.

Prezenta mortii devine temd recurentd in dramaturgia lui Matei Visniec. In piesa de
teatru Caii la fereastra, se regasesc diverse simboluri ale mortii. Astfel, fereastra este
consideratd de Simona Tomescu, un spatiu bivalent, unul care face legatura intre un afara
impanzit de pericole si un interior dominat de protectie. Calul, de asemenea, devine un animal
psihopomp, al carui rol este acela de a conduce sufletele celor morti. El nu mai este animalul
credincios, ci devine unul tradator, chiar ucigas. Aparitiile neasteptate ale calului la fereastra,
frica pe care acesta o induce, privirile fixe spre si dinspre cal, toate acestea trimit spre moarte,
ca unicd forma de salvare.

Fereastra devine un spatiu care uneste cele douda lumi, dar care desparte viata de
moarte. Pe de altd parte ea devine un obstacol, intarziind confruntarea personajului cu
moartea. Dacd afard calul induce frica, in interior mama si fiul ascultd apa care curge la
robinet, apa neagra, al carei sunet este ascultat pentru a aduce liniste. Dialogul dintre cei doi

! Vezi Bogdan Cretu, op. cit, p. 140.
2 Daniela Magiaru, Matei Visniec. Mirajul cuvintelor calde, Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman,
2010, p. 52.

1331



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

este unul surd, fiul esueaza, inca de la inceput. Nu se implica in discutie, nu reactioneaza. Fiul
nu se poate sustrage destinului si moare, ucis de lovitura calului. Tatil se intoarce singur din
razboi si pe drum este urmarit de un cal. Nu poate scipa de sub influenta maleficd a acestuia
si privirea calului il innebuneste. Nici calul nu raméne sanatos, ci se autoidentifica cu victima
sa. Soldatul-sot nu poate privi rizboiul indirect. Intors acasi, el transforma gospodaria, spatiul
domestic, casnic intr-un camp de luptd. Astfel, spatiul casnic se suprapune cu cel al
razboiului.

Personajele din interior se afld mereu in asteptare. Fereastra devine un prag, un spatiu
de trecere dincolo, personajele ramanand captive in fata acestui prag. Asteptarea se
prelungeste pentru ca cei care privesc caii in ochi, rdiman condamnati pe viata.

Piesa Caii la fereastra evidentiaza statutul de invins al omului, care cedeaza sub
presiunea impusa de viatd. Cele trei personaje masculine, Fiul, Tatdl si Sotul, reprezinta o
triada-simbol pentru stadiile firesti de evolutie ale omului. Din pacate, fiecare esueaza in
moduri nu tocmai demne de apreciat. Mesagerul care anuntd moartea se dovedeste a fi
inclusiv solutia celor ramasi acasa, care au pierdut persoane dragi. Moartea este peste tot.
Personajul numit Sotia, din a treia parte a piesei, constatd, in final, cd in camera s-a facut
intuneric. Vrea sa apeleze tot la fereastra, sa o deschida, pentru a-i lumina incaperea, dar
constata, cu dezamagire, cd, dincolo de aceastd granita, se lasase, de asemenea, intunericul.
Moartea a unit, astfel, cele doua spatii.

Patul de spital este amintit in piesa Despre sexul femeii - camp de lupta in razboiul din
Bosnia, care devine spatiul amintirilor trecute si a suferintei iscate de un prezent dureros si de
un viitor imprevizibil. Salvarea vietii intervine prin intermediul copacului tnar, care poate fi
chiar personajul virtual, adica speranta.

Timpul este privit cu teama si lipsa de incredere in piesa Despre sexul femeii - camp
de lupta in razboiul din Bosnia. Amintirile trecutului au lasat rani adinci si consecinte greu de
acceptat. Dorra, In neputinta ei de a depasi violul, isi exprima nemultumirea: ,,Nu cred ca
timpul poate vindeca totul... Timpul nu poate vindeca decat ranile vindecabile. Timpul nu
poate face decat ceea ce poate face, si nimic mai mult”®,

Spatiul inchis devine simbolul mormantului, dar si al maternitati. Piesa Femeia ca un
camp de lupta devine emblematica 1n acest sens. Faptul ca pantecele Dorrei este comparat cu
o groapa comuna de catre Kate semnifica puterea de regenerare a vietii intr-un cadru dominat
de moarte si suferinta.

Nasterea nu poate fi separatd de moarte, una o precede pe cealaltd. Olga Gangevici
reia o idee exprimatd de Evseev, conform céreia: ,,A se naste Inseamnd a pardsi pantecele
matern, In timp ce a muri - a se reintoarce in matricea pamantului, poate pentru o noua
nagtere”M. In piesa Femeia ca un camp de luptd nasterea si moartea par sa se confunde tocmai
din cauza comparatiei dintre pantecele Dorrei si 0 groapa comuna.

Alegerea finald a Dorrei din opera Femeia ca un camp de lupta reprezinta o terapie,
respectiv o ultimad etapd a unui proces de vindecare. Aceasta refuza dialogul cu Kate, din
cauza faptului cd se teme cd aceasta o va manipula. Dorra nu doreste sd aduca pe lume
copilul, deoarece nu stie cum ar putea sa-i explice acestuia ca tatal sau este razboiul.

Venita in Bosnia pentru a efectua sapdturi arheologice in cdutare de osuare, Kate
giseste o aseminare intre pamantul bogat in osuare si pantecele matern. In fiecare individ
rezoneazd memoria pamantului-mama. Kate vede in pantecele Dorrei un osuar, in interiorul
caruia misca ceva, motiv pentru care Kate doreste inclusiv sa-1 adopte pe copil, pentru a se

3 Mihai Lungeanu, Personajul virtual sau calea citre al V-lea punct cardinal la Matei Visniec, Cluj-Napoca,
Editura Eikon, 2014, p. 213.
' Apud Olga Gangevici, Despre teatrul lui MATEI VISNIEC: cuvdnt, imagine, simbol, Cluj-Napoca, Editura
Casa Cartii de Stiinta, 2014, p. 113.

1332



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

intoarce in Statele Unite cu ceva viu. Pantecele Dorrei ramane un cadmp de luptd fiindca, la
nivel simbolic, violul continua. In final, viata invinge moartea.

Terapia aplicatd Dorrei devine un succes, iar cuvintele pe care aceasta le exprima
trebuie sa fie receptate de spectatori. Linistea in care se afunda initial, apoi monologul sau,
urmat de dialogul cu Kate, apoi cu copilul care se dezvolta in pantece, toate aceste etape
impun prezenta unui public spectator, respectiv reprezentarea scenica a piesei.

Piesele lui Matei Visniec raman de actualitate si ilustreazd problemele omului
contemporan, sfigiat de dileme, neputintd si, mai ales, de emotii pe care nu stie sa le
gestioneze.
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