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Abstract:The short stories of Liviu Rebreanu have a stong social character and the objectivity plays
an important role. The peasant is the main subject and the events are trivial. The details are
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Nuvelele lui Liviu Rebreanu (cele mai multe compuse intre 1907-1920) apartin prozei
care are drept obiect realul exterior fiintei autorului i anume existenta perceputd la nivelul
socialului: personaje, raporturi, situatii, limbaj. Totul se constituie si se organizeaza in
perspectiva socialului. E proza propriu-zis realista, a carei dezvoltare inseamna extensiune,
cuprindere de teritorii noi ale realului, de medii sociale cat mai numeroase in care
obiectivitatea are un rol primordial.

In cazul nuvelelor cu subiecte taranesti ne aflim in prezenta unui prozator instalat in
lumea eroilor lui ca intr-un univers familiar, pe care-1 cunoaste integral: mentalitatea, limbajul
si gesturile caracteristice, situatiile reprezentative, detaliile codului fizic, toate apar ca datorate
trairii de multa vreme in ambianta lor.

Intamplarile narate pot fi banale, simple scene din viata de sat sau rezumdri ale unor
destine nefericite. Eroii sunt oameni obisnuiti, tarani, care intr-o imprejurare decisiva intra sub
stapanirea fondului lor obscur si isi dezviluie dimensiunea de adancime. Imprejuririle sunt
acelea care reprezintd o amenintare pentru fiinta insului (moartea) sau contrariaza instinctele
lui fundamentale (cum ar fi cel erotic). Reactiile determinate de aceste imprejurari, nu sunt
supuse analizei, ci sunt prezentate indirect prin urmarirea actelor individului. Eroii lui
Rebreanu sunt supusi la impulsuri subconstiente, determindnd un moment de criza care are
rezultate tragice. Nuvela e tocmai descrierea crizei, schema uneia urmeaza desfasurarea
celeilalte.

In nuvela fiecare detaliu e semnificativ; din gesturi si vorbe banale compune Liviu
Rebreanu imagini revelatoare ale lumii taranesti, imagini ca reflectdri convingatoare ale unor
fragmente de viata reala. In spatele lor se intrevede o reprezentare integrald a unui vers uman.

In nuvelistica de debut autorul isi exercitd capacitatea de a surprinde in evenimentul de
natura strict individuala sau familiald esenta unui fenomen social de ampla rezonanta. Spiritul
cathartic, ,,duhul eticist” a fost experimentat in nuvele si apoi transmis in romane. Punctul
comun e modalitatea in care Liviu Rebreanu concepe convertirea individualului in social si
invers, modalitate din care rezulta acest spirit cathartic. Eroii din Rafuiala si lon penduleaza
intre conditia individuala si cea sociald. In ambele creatii, in sufletele personajelor are loc
incuibarea §i cresterea unui sentiment de gelozie.1 Aceiasi ambiguitate apare si in nuvela
Prostii.

Specifica la Rebreanu e §i migratia personajelor, care parasesc chenarele nuvelei si
intrd in roman. Aron carciumarul din Cuibul visurilor apare si in lon - Avrum, carciumarul.

! Niculae Gheran, Tdnarul Rebereanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1986, p. 87.
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Pe Alexe Candale din nuvela Catastrofa il intalnim in Pddurea spanzuratilor, iar Emil
Oprisor - Catastrofa - e implicat in litigiul cu sasii din lon.

Trecerea poate fi observata si de la o nuvela la alta, relevand parca nevoia de spatiu, de
intindere caracteristica prozatorului. Boroiu apare in Cuibul visurilor si in Hora mortii.

Problematica specifica intelectualului ardelean dinaintea primului razboi mondial e de
asemenea tratatd si in nuvele si in romane: Catastrofa, lon, Pdadurea spanzuratilor: David
Pop, Titu Herdelea, Apostol Bologa.

Aceleasi detalii toponimice apar atat in nuvele cat si in opera de maturitate; eroii sunt
din Prislop (lon, Hora mortii), Vararea, Maieru, Parva (Pddurea spanzuratilor).

,,Cristosul de tinichea” e prezent in romanul lon dar si in nuvela Catastrofa.

Razboiul e problematizat de asemenea atat in nuvele (Catastrofa, Hora mortii) cat si
in roman (Padurea spdnzuratilor). Razboiul e o stare de dislocare continud; sentimentul de
incordare duce la depiasirea capacititii de suportabilitate umana. In timp de razboi paroxismul
¢ o stare obisnuitd nu numai a insului izolat, ci si a intregii colectivitati. Liviu Rebreanu
urmareste paroxismul individual in conditiile paroxistice generale ale razboiului.

Existd o serie de motive fundamentale prezente atdt in roman cat si in creatia
nuvelistica: observatia criticd a realitafilor sociale s1 morale romanesti; problema romanilor
transilvaneni care erau sub stdpadnirea austro-ungard, animati de visul unitatii nationale;
aspiratia romanilor transilvdneni de a trece dincolo de granitele tarii; dezamagirile fatd de
inegalitatile sociale din regat. Toate acestea apar in creatiile prozatorului: Rdfuiala, Ion,
Progstii, Catastrofa, Padurea spanzuratilor.

In ceea ce priveste geneza acestor carti, Liviu Rebreanu face referire directd la
copilaria sa, la satul copilariei sale, Maieru: ,, ... Din satul acesta am luat toate personajele
rustice din literatura mea. Om al muncilor si al padurilor, natura mi-a intrat in ochi si in suflet
de mic copil. Valea Somesului cunoscutd mie in cele mai mici cotituri a fost si va ramane
pentru mine cel mai frumos loc de pe pamant.” 2

Aceleasi aprecieri calde si pertinente le face autorul si cu privire la oamenii satului
copilariei sale, sat pe care l-a numit in mod curent ,, Cuibul visurilor”. Din acele maguri inalte
si vesnice fac parte personajele din intreaga opera a lui Liviu Rebreanu. Sunt prototipuri de
personaje caracterizate prin darzenie neobisnuitd manifestatd necontenit fatd de starea de
iobagie, fatad de nobili, sunt personaje pasionale. Oamenii lui Liviu Rebreanu sunt oameni
simpli de la sat macinati de greutatile vietii. Sunt suflete cu o factura deosebitd, de o
profunzime incredibila. Simplitatea lor aparentd e guvernata de reguli clare si stricte, reguli
proprii care cu greu sau aproape niciodata nu sunt incalcate. Traditia de veacuri a satelor
transilvanene si nu numai - Liviu Rebreanu a scris despre taranul roman de pretutindeni, din
toate zonele tarii (actiunea romanului Rascoala se petrece in sudul tarii) - si-a pus amprenta
asupra vietilor taranilor romani. Oamenii lui Liviu Rebreanu ascultad de legile traditionale ale
satului romanesc dar si de propriile legi izvorate din adancul sufletului. Datinile, obiceiurile
satului sunt respectate cu credintd si sunt prezentate pana in cel mai mic detaliu de catre
romancier (obiceiuri si datini ciclice legate de anotimpuri, de sarbatorile de peste an, nunta,
inmormantarea, botezul, sezatoarea, obiceiul cununii de grau, obiceiul Sanzaienelor). Toate
aceste obiceiuri le-a vazut pentru prima data in satul copilariei sale, Maieru.

Nuvela Rafuiala e publicata in revista ,,Luceafdrul”, la 1 mai 1909. E formata din trei
parti. Partea incipientd, are un substrat premonitoriu care preconizeaza deznoddmantul tragic
si anume eroul din aceastd nuveld - Toma Lotru - incearca sd descifreze mesajul florilor de
gheata de pe geam. Nunta la care sunt invitati reprezintd cadrul central al nuvelei, e un spatiu
inchis. In ultima parte a nuvelei decorul se schimba favorizand deznoddmantul tragic. Firul

2 Sever Ursa, Mihail I. Vlad, Omagiul lui Liviu Rebreanu, Editura Macarie , Targoviste, 2005, p. 39.
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epic al nuvelei e simplu si foarte asemanator cu cel din romanul lon: Rafila, fatd saraca,
,,frumusica si sprintené”3, a fost maritatd cu Toma Lotru si nu cu Tanase Ursu (,,sarac ca
degetul”), pe care-1 iubea. Femeia tanjeste dupa el si spre a scapa de rival, Toma il ucide.
Dincolo de aceasta drama se articuleaza o alta, cu motivatie interioara, al carei erou si victima
e Toma. Toma Lotru e un personaj pasional. A luat-o pe Rafila de nevasta fiindca ,,1i era
draga, mai draga ca ochii din cap, simtea cd mai degraba ar face moarte de om decat sa se
despartd de ea™. Dupi un an intelege nefericirea femeii care ,,se topea pe zi ce mergea, cum
se topeste omul de omat in bataia razelor de soare™ si in sufletul lui Toma se incuibeaza
sentimentul fricii de a nu o pierde pe femeia iubitd. Aceastd fricd, aceastd spaima se
converteste in gelozia cu efecte paroxistice soldata cu crima. Preocuparea scriitorului ¢ exact
observarea acestei stari. E notata mai intai instalarea ei - Toma Lotru ,,umbla ca un smintit”,
apoi efectele ei, tulburarea organica a erouluiG, care intalnindu-1 pe Tanase la nunta ,,dardai ca
apucat de friguri..., fata 1 se ingdlbeni ca unui mort”, avea ,,buzele invinetite, fata buhaita si
ochii iesiti din orbite”’. in constiinta eroului rizbate un impuls obscur: si-1 ucida pe Ténase.
Din acel moment, Toma Lotru e aparent linistit, std de vorba cu Ténase, rivalul sau, il lasa
chiar sd-i joace nevasta, hotardsc sa plece impreuna acasa. Pe drum Toma Lotru simtea cum
,,sangele 11 fierbea 1n vine” iar ,,pumnii 1 se inclestau stragnic, parca ar fi strans pe cineva de
beregaté”s. Notatia de peisaj a autorului e simbolicd, elementele din natura acompaniaza
drama, subliniindu-i caracterul stihial: ,,Deodata o creanga neagra uscatd, ca o mana uriasa de
om, se rupse tipand ascutit si cazu tocmai in fata Tui™®. Zgomotul facut de creanga rupta
incremeneste pentru moment atmosfera, € momentul premergator crimei: ,, Si un glas straniu
il indemna mereu dinlauntru” apoi ,,un geamat dureros, slab, prelungit, ...niste gafaituri grele,
pe urma si acestea se imprastiara pe aripile vantului suierator”.*°

Toma Lotru e un erou ambiguu care penduleaza intre condifia individuald si cea
sociala. Pasiunea lui e distructiva, e deviata datoritda aliendrii sale de propria sa existenta in
viata sociala. Toma Lotru ,,si-a cumparat” sotia, nu a cucerit-0. Orbirea pasionala, provocata
de gelozie, are implicatii de ordin social. Legile sociale ale proprietatii nu functioneaza si in
domeniul sentimentelor, in domeniul individual si de aici apare frustrarea eroului. Satisfactiile
matrimoniale sunt limitate strict la sfera sociala a relatiilor iar in sfera individuala aceasta
stare duce la cresterea paroxistica a sentimentului sau de gelozie. Si in relatia cu Tanase Ursu
apare aceeasi ambiguitate a personajului: in plan social Toma Lotru e superior pe cand in plan
individual superioritatea ¢ harazita celui sarac, lui Tanase Ursu. Toma Lotru nu are tarie
morald, doreste sd-si dovedeasca superioritatea, mecanismul sdu interior se deregleaza
paroxistic ajungand astfel la crima.

Nuvela Catastrofa apare in aprilie 1919 in magazinul ilustrat lunar ,,Lectura pentru
toti” condus de Eugen Lovinescu. E prima experimentare a conflictului interor: drama
ostasului pus sa lupte sub drapelul asupritorilor sai impotriva propriilor frati de sange. Liviu
Rebreanu pune in discutie problematica intelectualului ardelean prins in angrenajul primului
razboi mondial.

David Pop, sublocotenent in rezerva, tulburat in viata lui tihnita (,,capul nu avea decat
sa manance, sd se plimbe si sd se Ingrase, ceea ce nu intdrzia sd o facd, dar, fireste cu

® Liviu Rebreanu, Nuvele, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1983, p. 7.
* Liviu Rebreanu, Op. cit, p. 8.
> Ibidem.
® Mircea Muthu, Liviu Rebreanu sau paradoxul organicului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1993, p.84.
" Liviu Rebreanu, Op.cit., pp.12-13.
& Liviu Rebreanu, Op.cit., p.15.
° Ibidem.
19 |_iviu Rebreanu, Op. cit., p. 16.
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masura” ") de vestea de razboi, imbraca haina militard austro-ungara, ca sa-si faca datoria.

Ideea de datorie, care incolteste in mintea si in sufletul eroului, ¢ asociata cu ideea mortii
(,.datoria e moartea'?). Eroul cocheteazd cu ideea mortii nevrute, firesti. David Pop ajunge sa
se incapataneze in ideea datoriei, nu astepta o rasplatd pentru indeplinirea acesteia, datoria
ocupa acum locul tihnei de odinioara.

In momentul mutirii pe frontul din Transilvania intreg echilibrul necesar supravietuirii
e zdruncinat; nici macar gandul datoriei nu-i reda echilibrul eroului.

Dorinta de a dezerta e amintitd pentru prima data de fostul coleg de universitate al lui
David Pop, Alexe Candale. Acesta e hotarat sa treacd pe frontul romanesc si 1l priveste cu
dispret pe David Pop care aminteste de datorie.Intdlnirea, in Arad cu un prieten al siu din
Bistrita, Emil Oprisor, i sporeste nelinistea, il face sa oscileze intre indeplinirea datoriei si
dorinta de a fi pe frontul romanesc alaturi de concetatenii sdi. Antiteza dintre atitudinea celor
doi prieteni de odinioara, ofiteri si ei in armata austro-ungara il face pe David Pop sd amane
fara termen luarea unei decizii; aceasta criza a optiunii va fi rezolvata prin moarte.

Personajele secundare din aceastd nuveld, Alexe Candale si Emil Oprisor au destine
diferite iar deznodamantul pentru fiecare dintre ei e antitetic: Candale e omorat iar Oprisor e
luat pe frontul romanesc.

David Pop comandd sa se traga in ,,fratii romani”’cu toate ca se simte incalzit de
sentimentul de iubire si de solidaritate cu dusmanul. David Pop e ucis de un frate roman:
,,zambetul mortului raspundea si acuma parca mai umilit si mai necdjit: Frate roman”.*?

Sfarsitul sau e lipsit de orice aura eroica sau nuanta tragica si coincide cu pedeapsa de
a nu fi faptuit, dupd ce ar fi cugetat, multumindu-se doar sa simtd si sd rosteasca:
,,Frate.. .Roméan”*,

David Pop nu poate fi un erou. Egoismul sau biologic, hranit de o situatie materiala
avantajoasa ce nu-i ridica problema constiintei nationale, nu-1 poate schimba. Moartea, pentru
el, e o binefacere care starneste, cel mult, compasiune.

David Pop e un personaj alienat social. Vitejia apare datoritd rutinei profesionale si
aceasta e trasatura fundamentald a alienarii sale sociale. Datoritd acesteia, intre planul
constiintei si planul existentei se produce o ruptura iremediabila; ceea ce constiinfa poate
absolvi, viata nu iartd! El executd totul mecanic, cu mintea golitd de ganduri. Din punct de
vedere obiectiv David Pop e socotit tradator insa din punct de vedere subiectiv e la fel ca si
semenii sai.

Fenomenul aliendrii apare si in nuvela Progtii publicatd in 1912, in volumul
Framantari. Intregul plan de desfasurare e social si ne sunt prezentate doud moduri de viata
total diferite. In primul rAnd-viata satului in care predomini mentalitatea patriarhald. Timpul in
viata satului e unul vesnic, scurgerea lui nu e masurata. Oamenii vietuiesc in ritmul molcom si
uniform al rotirii soarelui pe bolta cereasca. Ritmul acesta al vietii la tara, al taranilor e unul al
dezvoltarii biologice, al nasterii, al mortii, al celor patru anotimpuri. Durata exterioara a zilei
si a noptii se acorda cu durata interioara, a miscarilor sufletesti ale oamenilor.

Viata orasului, lumea citadind e prezentatd in antitezd cu cea a satului:timpul e
masurat, fiilnta e robitd unor mecanisme,oamenii se grabesc si sunt inspdimantati de gandul
intarzierii.In aceastd lume timpul exterior nu coincide cu cel interior, oamenii ficand eforturi
pentru ca ritmul sufletesc sa se reglementeze dupa cel al ceasornicului.

Intr-un univers al timpului interior triieste si Nicolae Tabara, protagonistul nuvelei. E
un univers in care predomina atat superstitiile cat si credinta intr-o instantd suprema. Inainte

1 Liviu Rebreanu, Op.cit., p. 80.
2 Liviu Rebreanu, Op.cit. p.84.
¥ Liviu Rebreanu, Op. cit., p.103.
“ Ibidem.
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de a iesi din casd, Nicolae Tabara se poticneste 1n prag si e atentionat de sotia sa ,,ca asta nu
inseamna bine” apoi ,,isi ficu cruce, inchindndu-se ca la matanie si rosti domol:-Doamne-
ajuta!”*® pornind impreund cu fiul sau spre gard. Ajungdnd mult prea devreme in gara taranii
stau si asteaptd, chircifi pe o lespede de piatrd, sosirea trenului. Cand casa de bilete se
deschide si calatorii, veniti intre timp, se inghesuie si scoatd bilete Nicolac Tabara e
mustruluit de un vardist care vrea sa faca loc, zambindu-i slugarnic, unui ,,domn bine
imbracat”, e apostrofat de seful care dadea bilete, un conductor tipa la el. Raspunsul lui
Nicolae Tabara e unul umil: ,,Iartd domnule, iartd-ne si nu ne napastui...Ca noi suntem prosti
si necdjiti si nepriceputi, pacatele noastre...Da' dumneavoastra trebuie sa fiti mai iertatori; ca
sunteti oameni invatati si...”*°

Reactia conductorului e brutald, violenta. Nicolae Tabdrd e imbrancit pe scdri §i e
apostrofat cu dispret de conductor: ,, Sa va sculati mai devreme, putregaiule, si sa nu
mocositi, fire-ati ai dracului sa fiti”."’

Finalul nuvelei nu face decat sa potenteze sentimentul umilingei taranului: ,,soarele

scaldat in sange isi indlta biruitor capul si improsca in fetele drumetilor o beteald de raze
:95 18
purpurii”.

Daca pana acum viata satului e infafisatd sub aspectul fortei distructive pe care
pasiunea (instinctuald si mentald) o exercitd asupra relatiilor sociale, in aceasta nuvela,
puterea devastatoare e pusa in miscare nu de pasiune, ci de calculul rece si precis. Aceasta
putere e indreptata impotriva lumii satului, tinzand sa dizolve valorile sale sedimentate de
veacuri. E o fortd distructivda a timpului mecanic asupra timpului organic. Procesul de
integrare a lumii satesti in ritmul vietii citadine e implacabil: taranul e neputincios in a se
adapta ritmului de viatd impus de timpul mecanic al orasului. Avanpostul lumii citadine e
gara. Aici are loc coliziunea intre cele doud lumi total diferite, aici apare la fel ca si in
Rafuiala ambiguitatea: cei aflati pe o treapta inalta de civilizatie se dovedesc a fi pe o treapta
inferioara, cel putin din punct de vedere moral; iar incapacitatea taranului de a se adapta lumii
orasului e principalul simptom al superioritagii lui.

Cdntecul lebedei, nuvela publicatd in anul 1919, e o nuveld de inspiratie
dostoievskiana in care se reia motivul nuvelei Smerita de Dostoievski. In aceastd nuvela apare
personajul-narator. ,,Am iubit-0” asa debuteaza nuvela iar incipitul apare ca o continuare a
sfarsitului. Personajul-narator aminteste prin atitudinea sa de Toma Lotru din nuvela Rafuiala.
E vorba de alienarea fiintei umane in viata sociala: ,,Am iubit-o atat de mult, ca nici prin gand
nu mi-a trecut vreodatd sa intreb cit ma iubeste ea pe mine sau dacd nu ma uragte.”**
Implinirea in viata sociald nu presupune nici in acest caz implinirea, fericirea ca individ.
Personajul realizeaza ca sotia lui, Anisoara, nu-i impartaseste sentimentele cu toate ca erau
casatoriti de sapte ani. Vede si simte acest lucru in privirea ei, in comportamentul ei iar
temerile 1i sunt confirmate in momentul intalnirii celor doi la restaurant cu un locotenent.
Pasiunea oarba a personajului, dorinta realizarii sale In plan individual, la fel ca si in cel
social, duc indirect la moartea sotiei sale.

Confirmarea incapacitatii sale de reusita individuald e data de ultimele cuvinte rostite
de sotia sa: ,,Si buzele ei soptira nimicitor de duios: Nu te-am iubit niciodata.”?

Nuvela Cuibul visurilor, publicatd in anul 1927, e o nuveld autobigraficad in care
prozatorul 1in varsta de 33 de ani, evoca cu nostalgie satul si plaiurile copildriei sale,

> Liviu Rebreanu, Op. cit., p. 20.
18 |iviu Rebreanu, Op. cit., p.24.
7 Liviu Rebreanu,Op. cit., p. 25.
'8 Ibidem.
9 Liviu Rebreanu, Op. cit.,p. 73.
2 iviu Rebreanu, Op. cit., p. 79.
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Maieru.In prima parte a nuvelei satul e revizut cu ochii mintii. Cu ochii mintii personajul-
narator se Intoarce acasd, In Maieru, In ,,Cuibul visurilor”, unde a trait adevarata fericire.
Dorinta de a revedea si de a retrai farmecul de odinioara il indeamna sa se reintoarca in locul
natal. Amintirea anilor copildriei, a prietenilor (Mihoc cel descult, Tulian, Octavian, Corneliu-
fiul notarului Sarjoan, Dumitru Bosca), a dughenii Dihorului, a carciumarului Aron, il
insoteste pe parcursul drumului.

Imaginea satului e revazuta si retrdita in urma cu aproape 30 de ani iar discrepanta
dintre trecut si prezent apare inainte de sosirea in sat. Imaginea satului de acum, a satului
actual, unul obisnuit, ddrama imaginea satului de demult.

Personajul-narator e patruns de un sentiment de solitudine, de tristete, de insingurare.
Reintalnirea cu taranul desculf, Mihoc, nu face decat sa amplifice acest sentiment iar
amintirea vremurilor de demult doare.”*

Trecerea implacabila a timpului a schimbat locurile, oamenii, viata satului. Personajul-
narator paraseste satul copilariei sale cuprins de un sentiment de desertaciune.

Nuvelele lui Liviu Rebreanu se deosebesc de cele ale contemporanilor sai (I.AL
Bassarabescu, Vasile Pop, Mihail Sadoveanu, N. Beldiceanu) prin absenta sentimentalismului,
a oricaror sperante in implinirea unui vis, a unui gand, a unei dorinte, de aici derivand
sentimentul tragic al nuvelelor sale; momentele de vibratie sufleteasca care apar in nuvele nu
fac altceva decat sd puna in evidentd conditia tragicd a omului care Se indreaptd spre
prabusire. Prabugirea e un laitmotiv al nuvelisticii lui Rebreanu, care se insoteste cu umilinta,
cea de-a doua dimensiune a universului siu uman. In nuvelele lui Rebreanu lumea e vizuti
organic, ¢ o lume structuratd pe cele doua dimensiuni esentiale: aceea a prabusirii si a
umilintei.

Nuvelele nu sunt privite ca entitati, ca lucrari cu o autonomie literara, ci mai degraba
ca materiale ce vor intra Tn marile sale constructii: recunoastem personaje, intdmplari, situatii
si chiar schema conflictuala si tipologica a romanelor maturitatii sale in nuvele.

George Cilinescu afirma la inceputul capitolului dedicat lui Liviu Rebreanu in Istoria
literaturii romdne : ,,Ca ar fi trebuit sa se prevadd in nuvelele lui Liviu Rebreanu
considerabila creatie de mai tarziu e lucru discutabil. Sigur este ca astdzi descoperim in
aceasta nuvelistica liniile operei mature. Nuvelele sunt de fapt niste simple aspecte. S-ar zice
ca un pictor de mari compozitii s-a exercitat desenand detalii, brate, pumni stransi, picioare in
vederea unei imense panze, ce se ghiceste a fi din cAmpul vietii rudimentare”.??

Nuvelele nu constituie insa doar materialul disparat al marilor constructii, ci reprezinta
dezvoltarea organica, implinirea treptata, prin aspiratii, enuntari si dezvoltari, prin detalii sau
elemente de fond, succesiunea logica a Inchegdrii si dezvoltdrii operei sale. Opera lui Liviu
Rebreanu isi definise de la bun inceput substanta filosofica si etica, a unei opere care s-a
implinit artistic, dar s-a structurat de la bun inceput din perspectiva viziunii ei asupra lumii si
a vietil. Viziunea operei rebreniene asupra lumii a fost, asa cum spunea George Célinescu,
fundamental tragica: o lume bantuita de nefericire, In care orice vis e o iluzie si orice iluzie se
prabuseste violent, o lume de oameni imbatraniti inainte de vreme, o lume a regretelor ca
viata a trecut in contratimp.

Punctele de contact ale nuvelisticii cu romanul sunt numeroase. In nuvele sunt
caligrafiate prototipuri de personaje si situatii a caror atmosferd se insinueazd in opera de
maturitate.
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