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Abstract: Our approach aims to be a literary study on Nichita Stanescu's love poems. In his volumes of
love poems, the poet pays tribute to the everlasting concept of Eros. The feeling stops the time or
petrifies it, transforms gestures, moments, regards into memories or immortality.
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Nichita Stanescu, nascut la 31 martie 1933, la Ploiesti, si decedat la 13 decembrie
1983 in Bucuresti, a fost un poet, scriitor si eseist roman, ales membru post-mortem al
Academiei Romane. Considerat de critica literara si de publicul larg drept unul dintre cei mai
importanti scriitori de limba roména, pe care el Insusi o denumea ,dumnezeiesc de
frumoasa™’, Nichita Stinescu apartine temporal, structural si formal poeziei moderniste sau
neomodernismului romanesc din anii 1960-1970.

Poetul a fost considerat de unii critici literari, precum Alexandru Condeescu si Eugen
Simion, un poet de o amplitudine, profunzime si intensitate remarcabile, facand parte din
categoria foarte rard a inventatorilor lingvistici si poetici. Nichita Stanescu a fost laureat al
premiului Herder, o prestigioasi distinctie culturald internationald. Intr-un interviu de
exceptie, poetul marturisea: ,,Perfectiunea nu are de a face cu arta. Dupa ce faci un cub
perfect, trebuie sa-i zdrobesti un colt, ca sd se mire toti de ce nu e perfect acel cub. Ce perfect
ar fi el daca nu ar avea zdrobit un colt! Caci daca el ar fi perfect, nimeni nu l-ar baga in
seamd™?.

Printr-o asumare deopotriva lucidd si pregnanta, Nichita Stanescu delimiteaza un
spatiu poetic, spatiu, care este concomitent, unul al rupturii si al continuitatii. Pe de o parte,
poetul refuza, in mod programatic, poezia didactica si epicd ce canonizeaza realitatea,
reducand-o la manifestarile si aspectele ei aparente si, pe de altd parte, preia, cu nuantari
firesti, experienta liricii interbelice pe care o integreaza in propriul sau sistem poetic.

Prin intreaga sa opera, cuprinsa atat in volumele de versuri, cat si in eseuri (Sensul
iubirii, O viziune a sentimentelor, Dreptul la timp, Cartea de recitire, Respirari,
Antimetafizica), poetul se dezviluie a fi nu numai un model exponential al poeziei
contemporane, ci si o cunostintd artisticd ce regandeste Intregul sistem. Pentru a intelege
poezia, el nu numai ca ilustreaza poeticul, dar il redundeaza, pastrand cu traditia o legatura
dialecticd de continuitate - rupturd si asumandu-si pe cont propriu ,,curajul limbii roméne”.
Nichita Stanescu reuseste sa inainteze in tiparele ei poeticitatea in genere. Toate laturile
poeziei sunt redefinite postmodernist, sugerdndu-se o noud viziune artisticd asupra lumii,
acesta purtand accentul unei personalitdti la care verbul este dotat cu o noua putere, datorita
angajarii totale in el a aceluia care l-a rostit.

De-a lungul unui sfert de veac, cat s-a manifestat in mod public ca poet, Nichita
Stanescu nu si-a schimbat felul de a scrie. Astfel, creatia lui are, in felul ei, omogenitate.
Problema este cd anumiti critici care i analizeazi opera o fac pe etape in functie de carti. In

YPerfectiunea nu are de-a face cu arta, in cotidianul.ro din 28 martie 2013
’lbidem
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schimb, criticul Alex Stefinescu considera cd aceste carti ale poetului nu sunt etape de
evolutie , ci o individualitate artistica persistentd, incat strabate cu usurintd si zidul care
desparte poezia de proza sau exprimarea scrisa de cea orala.

Putem spune ca Nichita Stanescu are un stil aparte, isi doreste sd se evidentieze de
ceilalti scriitori in perioada saizecista, si se vad diferentele. De la poemele argotice trece la
volumele Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor, Dreptul la timp, 11 Elegii, Laus Ptolemaei,
Necuvintele, unde descoperim un nou mod de a scrie poezie, in alte volume cum ar fi: ,,In
dulcele stil clasic” sau Belgradul in cinci prieteni se detaseaza discret fata de opera sa, si in
sfarsit in volumele Epica Magna, Operele imperfecte si Noduri si semne reprezinta faza unui
stanescianism asumat si radicalizat, ceea ce face ca uneori sa contind o anumitd ostentatie,
tinzadnd chiar spre caricaturd, tinzand doar, nu si ajungand in acest sens.ON: LITERAT

Primele carti ale Iui Nichita Stanescu (Sensul iubirii si O viziune a sentimentelor)
traduc, in versuri marcate de accente ale senzorialitatii, o adevarata mitologie a identitatii.
Poetul reuseste sa traseze un univers liric auroral care este marcat de bucuria trairii i a rostirii
poetice. De altfel, s-ar putea spune ca avem o coincidentd aproape desavarsita intre traire si
rostire in aceasta lume a inceputurilor, in care constiinta ia act de miracolul existentei. E ca si
cum silueta obiectelor s-ar rasfrange, fara rest, instantaneu, in oglinda gandului poetic, dupa
cum cuvintele poetului ar dobandi substantialitatea, materialitatea si savoarea obiectelor.

In volumele Sensul iubirii si O viziune a sentimentelor se propune nu numai o lume a
obiectelor, ci mai degraba noutatea unei atitudini, exprimata printr-0 Vviziune a eului poetic,
punand accent pe eu si nu pe lume. Astfel poetul exprima nu sentimentul trait nediferentiat,
adica iubirea ca atare, ci sensul ei. Pe scurt se produce aceea rupturd a omului din sfera
naturii. Titlurile primelor volume sugereaza tendinta poetului de a accede la senssi la viziune,
de a reintemeia o lirica de cunoastere. Sensul se naste din senzatie, iar senzatiile sunt la el mai
senzatii decat in realitate. Nichita Stanescu percepe si se simte atras de caracteristicile cele
mai discrete ale realitatii, sau descrie o realitate psihicd- melancolica ca pe un lucru straniu,
bizar, astfel facand trecerea de la realism la fantastic, aici adaugandu-se si receptivitatea fata
de ideile stiintifice ale timpului.

Paradoxul liricii stdnesciene constd n sentimentalismul ei, si tocmai datorita acesteia,
poezia Nichitei este Inteleasd chiar si de cei care n-o inteleg. Asadar, in toate enunturile
aparent impersonale din poezia stinescianad existd acest acompaniament sentimental. Pe langa
fiorul existential si sentimental pe care il proclamd Nichita, sa nu uitdm ca si intimitatea
constituie pentru el o valoare care nu o imbratiseazd poezia modernd. Un exemplu ar fi
volumul Dreptul la timp. Criticul literar Aurel Martin consemna ca in universul liricii lui
Nichita Stanescu gasim o multitudine de simboluri. Ca toti marii poeti, Nichita Stanescu a fost
fascinat de esente, de ceea ce exprima sau ascunde fenomenalul. Poetul a incercat sa patrunda
dincolo de limita cunoasterii, descoperind ca tainele nu se lasa invinse, nu-si divulga nucleul
intim. Poetul a avut insd vocatia de a patrunde impenetrabilul, de a-si inchipui realitati
indefinibile.

Nichita Stanescu este un cantdret al iubirii, al vdrstei de aur a dragostei, dar si al
timpului si al mortii. Pentru el, lumea este doar o prelungire a sentimentului si a gandului, iar
cuvantul se naste miraculos sau dramatic aldturi de lucruri. Momentul iubirii sau poezia de
dragoste se reflecta in volumele Sensul iubirii si O viziune a sentimentelor, aici iubirea este un
sentiment originar, al nasterii cuvantului. Astfel poetul surprinde, inca de la primele volume,
reintoarcerea la lirism a poeziei si 0 anume ,,materialitate si corporalitate a perceptiei". Spatiul
poetic este conceput ca o lume a obiectelor si fiintelor ,,intrate in rezonanta sub impulsul
energiilor afective”, lumea intreagd se transforma in spatiu de joc, iar gesticulatia erotica se

1135



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

mentine intre ritual si joc.® Sentimentul este generator de sens, am putea spune ca tine lumea
in fiinta, schimbandu-i permanent contururile: ,,Mainile mele sunt indragostite, / vai, gura mea
iubeste, / si, iatd, m-am trezit / cd lucrurile sunt atat de aproape de mine, /incat abia pot merge
printre ele / fara sa ma ranesc." (Varsta de aur a dragostei).

Ca destin, sentimentul care se abate asupra eului, dezviluie doud aspecte esentiale,
instantaneitatea si forta mistuitoare: ,,Si pentru cd inima mi-a fost fulgerata / ca-n timpul
ploilor repezi de vara, un arbore / caruia i s-a aprins coloana cu flacara groasa / asemenea unui
zeu caruia in toiul noptii / i se-aprind pletele si-i ard orbitor...” (Balada unui sentiment curat).
Iubirea cade brusc, precum un fulger din senin si aprinde totul. In aceeasi viziune a
sentimentului care arde, dintr-o alta poezie, privirea iubitei curenteaza, preschimband bruc
starea eului: ,,Ma curenta privirea ta / intamplatoare. / Frunza tristetii de pe chip / deodata mi-
o smulgeai si stam in soare, / cu chipul nemiscat indragostit.” (Aer de toamnd). lubirea nu este
doar fulgerare sau curentare, ci si trezire, ca si nasterea, si o promisiune infinita de viata sau
de creatie: ... privirea ta / intdimplatoare, / somnul cu vise mi-1 smulgea / O, si ldsa deasupra
mea 1n soare / doar ramuri de copaci / si pasari rotitoare.” (idem).

Iubirea deschide perspectiva unei lumi edenice in care se instaleaza bucuria de a fi si
comunicarea sau noi sensuri intruchipate simbolic de mari pdasari rotitoare care coboara
proteic asupra lumii: ,,Si pasari mari se coborau pe banci / si pe statui, pe cabluri, peste
iarba,... / Luceau intens plasate de un cer / Pe care-1 incepea iubirea noastra.” (Sarutul)

Constituirea cuplului, in intersectarea fulgerdtoare prin lume a celor doi indragostiti,
reprezintd un eveniment al mundaneitatii realizat printr-o complicitate divind sau naturald
pentru cd iubirea face parte din legitatile tainice ale existentei. Asociata cu aparitia femeii in
cale, iubirea tine de instaurarea fiintei In spatiul lumii, reprezentand fie o perfectionare a
creatiei insesi, atunci cdnd Dumnezeu constatd ca opera lui e neimplinitd, fie o indepartare a
solitudinii primordiale din preajma primului om. Ea se anuntd prin cuvant sau nume, ca o
chemare: ,,0, ce s-au ridicat verzuii zori si tu / vii prin piata circulara, sub stele, / si pietrele
m-au strigat pe nume, / rascolindu-ti umbra sonora din ele.” (Dimineata logodnicilor). lubirea
din imaginarul poetic stanescian pare sa fie continuta in mundaneitate, in umbra obiectelor, in
pietrele tacute, in ritmurile valurilor, in lumina zorilor etc.

Aidoma timpurilor mitice sau a celor edenice, femeia reprezinta intdimplarea divinitatii
sau a naturii in lume si in calea barbatului. Aceasta se cere doar a fi descoperita. In viziunea
poetului, ea nu se naste din coasta adamica, ci din cea a mundaneitatii, intr-0 epifanie acvatic-
feminina sau marind, ambigua: ,,Va spun asta pentru ca am vazut cu ochii mei: / valurile se
risipeau catesi doud si trei, / lingusind céte-o piatrd cu muschi vinetiu. / Ori dand in nisipuri
burghiu, / cand plajile ude-au ridicat o femeie goala, / ca pe-un deget aratand departarea / cu
valuri azvarlite-n sus si prabusindu-se-n neoranduiald, / peste toatd marea. / / Seamand cu
Thetis, mi-am zis, din Olimp...” (Argotice)

Iubirea si feminitatea alunga linistea inertiala din lucruri, alunga pustietatea divina a
inceputurilor si proiecteaza vagul chip feminin pe care mundaneitatea Insdsi il contine:
,Linistea-1 supta-n vartej monoton, / de pietrele lungi. / Mi-amintesc ca prin fum imbinatele
dungi / ale sprancenelor tale.” (/nserare marind). Iubirea presupune o tensiune nespusi a
intalnirii, iar aparitia femeii pare a conferi sens lumii: ,,0, gingasul, zveltul tau pas / legénat
peste ierburi, printre coltii pietrelor!” (Amfion, constructorul).

Intr-o lume silbatic-edenicd, ea insisi incipientd, se constituie cuplul, iar acest lucru
echivaleaza iubirea cu o putere instaurativa ,,ce atinge nu doar eul si lumea, reconfigurand-o,
ci si structura materiei mundane. ,,Vartej aproape vazut”, intdlnirea celor doi, vederea lor si

®lon Pop, Poezie si joc la Nichita Stanescu in Jocul poeziei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985,
studiu, pp. 247-295.
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comunicarea prin cuvinte reitereaza genezial structura materiei de la inceout, iar lucrurile par
a inchide in ele o lentd si tainica miscare™®. Aceastd miscare le activeaza din materialitatea lor,
din interior: ,,Linistea-i supta-n vartej uniform / si vin sentimentele — o stiu / dupa fosnetul
ierbii, verzui si tarziu, / dupa pocnetul monoton din cristale” (idem). Metaforic, poetul pare sa
ne spuna ca atunci cand este vorba de orice instituiri si geneze, de orice manifestare in lume,
sentimentele sunt cele care guverneaza lumea si lucrurile ei.

In ecuatia iubirii privirea are un rol foarte important, o functie intemeietoare. Ea nu
doar opreste sau impietreste timpul, clipele, ci, In acelasi timp, raneste si face vulnerabila
fiinta: ,,0, te uita, -ntoarce-ti vazul, / ce-mi rani cu geana neagra / tampla arsa, mintea dusa...”
(Dansul). Sentimentul dezvaluie o forta teribila. El opreste timpul in loc, il impietreste si, in
acelasi timp, trece In nemurire priviri, clipe, gesturi: ,,Dacd ridicai o mana se facea in arbori
tdcere / Cand ma priveai in ochi, / impietrea o clipa din a timpului curgatoare putere” (La
inceputul serilor). De multe ori iubirea se iveste neasteptat dinntr-o intalnire Intdmpldtoare
care izbeste sau raneste si care pecetluieste definitiv destinul: ,,Te-am intalnit / atat de dintr-
odata si de neasteptat / incat acel ah, care mi-a sarit de pe buze / a plutit buimac prin aer / ... //
Atat de neasteptat te-am intalnit / Incat trupul mi-a fost smuls si lovit de timp..” (Neasteptata
intdlnire). O astfel de intalnire are de cele mai multe ori consecinte devastatoare.

O forta a erosului atotstdpanitoare apare intruchipatd himeric in simbolul feminin al
leoaicei cu tot ce anexeazd el: posesivitate si putere, regalitate, voracitate si fortd, In
binecunoscutul poem, Leoaica tdinard, iubirea. Aici iubirea este echivalatd cu o instanta
feroce si suverana, atotstapanitoare si orgolioasa, sau cu o senzualitate agresiva care se abate
intempestiv asupra barbatului, marcandu-l definitiv. lubirea se instituie ca o fatalitate care
cade brusc asupra fiintei: ,,Leoaica tanara, iubirea mi-a sarit in fatd. / Ma pandise-n incordare
mai de mult. / Coltii albi mi i-a infipt in fatd, / m-a muscat leoaica azi de fatd.” (Leoaica
tdnard, iubirea)

Odata ivita, iubirea provoaca o schimbare de echilibru in relatia pe care eul o are cu
lumea, de tipul celei pe care o intdlnim si in viziunea eminesciand, ,.evenimentul desemnand
aceeasi tulburare a cursului ontologic si aceeasi paradoxald suferintd existentiald — o0
supliciere, oarecum fericita, sau trditd cu o anumitd voluptate -, imaginatd si comunicatd insa
diferit de cei doi poeti.”® Aparut, sentimentul pecetluieste fiinta si, in ambele viziuni poetice,
este evidenta amprenta unui anumit tip de atingere care, brusc, perturba echilibrul ontologic
de dinainte.

Iubirea provoaca un fel de izbucnire care echivaleaza cu o tulburare brusca a
destinului, o suferinta care raneste si care modifica nu doar eul si relatia lui cu lumea, ci chiar
lumea insdsi. Desi este trdit cu o anumitd voluptate, instaurarea in destin a iubirii prezintd un
efect devastator asupra eului.

In imaginarul erotic neomodern, ivirea femeii ca eveniment in destin, odata cu
spargerea echilibrului fiintei: ,,- Umbra ta lovindu-se de ziduri, / iar se sparge-n cioburi
colorate.” (Mitraliu), este asociata cu dezlantuiri bruste ale elementelor naturiiS ,,Vantul a-
nceput deodatd / si copacii au rdmas suspendati” (Meditatie de seara) sau: ,,Cand ne-am zarit
aerul dintre noi / si-a aruncat deodati / imaginea copacilor indiferenti si goi” (Imbratisarea).
Aceasta intalnire sau aparitie bruscd implica nu doar privirea care Tmpietreste timpul sau
raneste eul, ci si muscatura, creand astfel o agresivitate a iubirii.

In imaginarul erotic al lui Nichita Stanescu simbolurile lirice releva in structurile lor
doud elemente care revin cu o anumitd consecventd: pe de-o parte o imanentd a iubirii ca o
prezentd misterioasd continutd in mundaneitate, iar pe de altd parte o itinerantd a fiintei

“Terezia Filip, Nichita Stinescu — O poetica a fiingei. Studiu despre structurile imaginarului si simbolismul
ontologic, |, Eul in lume, Galaxia Gutenberg, Tirgu Lapus, 2010, p. 231.
*Ibidem, p. 234.
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indragostite prinsa intr-un destin dinamic asemanator miscarii unui astru. lubirea, ca imanenta
inscrisd 1n destinul fiintei si in cel al lumii, apare sub diferite perceptii in contexte diferite ale
fiintei. Ea reprezinta fie o lume in expansiune catre o altd lume: ,,Tot viitorul calatorea,
calatorea, / de sus de sub norii cei nevazuti, / pe fulgii cei albi caci ningea, / dragostea mea i-
apasa, apasa...” (Visul unei nopti de iarna), fie o stare de incandescenta, arzand limitele fiintei,
ale elementelor sau ale pamantului: ,,dar eu abuream trantit in zapada / ce se topea, mi se
topea sub trup. / Apoi se topea pamantul si piatra / si m-as fi agatat de cer / dar mi-era teama
ca-1 rup.” (idem), fie o stare de veghe care acutizeaza simturile si confera eului o miscare de
astru: ,,E iarna si eu stau intins pe sub cetini / si miezul de lava 1l iau si il pun / sub crestet / si
tot nu adorm. Si intruna / din mine inspre tine rasar i apun.” (idem).

[ubirea rdmane mereu himerica, o fantasmd sau o enigma care seduce si fascineaza,
oricat ar fi de perturbatoare, fie cd se abate brusc si cu intensitate asupra fiintei, asemenea
unei leoaice, fie cd trece prin lume in pas inefabil de domnisoara.

Deseori, aceasta ea care farmeca si perturba, rezidentd intr-o dimensiune de adancime
a mundaneitatii, se isca fie ca o proiectie a reveriilor eului, fie ca 0 esenta tainica ce vine din
lucruri: ,,Ea avea ceva din fetele pe care / le-am iubit, le-am ocrotit cu bratul stang. / ea era
nevasta, si iubita si cantarea / ce-0 isca-n izbire ochiul meu cu zarea.” (Balada unui sentiment
curat). Astfel iscatd dintr-o necontenita slefuire imaginara a gandului si a privirii, din
intersectarea ochiului cu zarea, ea reprezinta o dimensiune alternativa a prezentei si existentei
barbatesti, mereu doritd, cautata, intuitd, ca o predestinare: ,,Tu femeie zvelta, zapacita, / ce
secunda sfarami, ce clipitd / pastratoare-n ea, de mine si de amandoi / Intr-un timp Tmbratisat
ce-11incovoi. // Unde esti acum, ce faci, ce ganduri,...” (Dor de o femeie).

In spatiul lumii, ee si el se situeaza diferit, in functie de ceea ce sunt si de ceea ce
reprezintd: dimensiunea telurica sau cerul, lumina diurna sau intunecimea noptii, susul sau
josul, ecourile sau tacerea, ritmul sau stagnarea: ,,Tu langa pamant, eu langa nouri, / tu langa
tacere, eu langa ecouri, / tu langa bataia grea / rasarita din inima mea, / eu langa bataia muta /
a secundei smulsa din minutd.” (idem). Descoperirea acestei dualitati sub forma unor fluxuri
de energie imaginate ca doud cantece, ca doud culori care se amestecd si se resping, se
exprima uneori si in cantecul erotic ca o pura bucurie a existentei si a prezentei celuilalt: ,, Ce
bine ca esti, ce mirare ca sunt! / Doud cantece diferite, lovindu-se, amestecandu-se, / doud
culori ce nu s-au vizut niciodata, / una foarte de jos, intoarsa spre pamant, / alta foarte de sus,
aproape rupta / in infrigurata neasemuita lupta / a minunii ca esti, a intdmplarii cd sunt.”
(Cantec).

La Nichita Stanescu, erosul are anvergura si fortd de fatum, el reprezinta o intamplare
a fiintei, precum nasterea sau moartea, este ceva ce tine de natura omeneasca si se Inscrie intr-
o ordine a firii, fiind independent de ratiune, optiune sau de vointd: ,,E o Intdmplare a fiintei
mele / si-atunci fericirea din lduntrul meu / e mai puternica decat mine, decat oasele mele / pe
care mi le scrisnesti intr-o imbritisare / mereu dureroasi, minunatid mereu...” (idem). In
aceasta intdmplare de iubire care pare a se produce de la sine, eul devine un actor. Sentimentul
loveste cu forta fiinta implicAnd-o in propria aventurd, dincolo de vointi sau ratiune. In
imaginarul liric nichitian o imbratisare intre doi indagostiti reprezinta o azvarlire a unuia spre
celdlalt, intr-o miscare similard cu cea a atomilor din structura materiei, avand o forta care
deslimiteaza fiinta si o plaseaza pe o alta orbita: ,,Oh, ne-am zvarlit, strigandu-ne pe nume,/
unul spre celalalt, si-atat de iute, / ca timpul se turti-ntre piepturile noastre / si ora lovitd se
sparse-n minute” (Imbrdtisare).

Experienta iubirii este in lirica lui Nichita Stdnescu o descoperire de sine si de lume
surprinzatoare si, in acelasi timp, o redefinire a acestora din perspectiva sentimentului. Ca
eveniment ontologic, iubirea angajeaza In mod profund si inedit eul in aventura devenirii si
induce o reevaluare a sinelui in raport cu celdlalt si cu realul. Sentimentul se iveste mai ales ca
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o trezire in lume, intr-un fel simultand cu iesirea din sine, dar si cu trezirea poetica. Lirica
eroticd std sub semnul evenimentialului, iar intdmplarea nu face altceva decat si sparga
limitarile initiale ale eului inertial, ficandu-I sa ia act de lume si de prezenta celuilalt.
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