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Abstract: The idea of linking Matei Visniec's poetry to that of Mariana Marin was triggered by the
statements that Mircea Cartasescu makes in The Romanian Postmodernism. He attempts to make an
organization of the eighty poetry according to several defining criteria. Thus, the nucleus of the
eighty poetry will be given by the poets of Bucharest Literary Circle who write a prose, biographic
poem, which is recording the real photo, while at the opposite pole are the poets who report
themselves in a parabolic way to reality. Here, Mircea Cartarescu includes Matei Visniec and,
surprisingly, Mariana Marin. | have thus considered it a challenge to mirror the two poetic
paradigms, that of Matei Visniec and Mariana Marin, in order to see how close they are to each other
and how different they are. It is true that Matei Visniec offers a highly-chosen elected poetry, based on
obvious symbolic elements — the dog, the horses, the ship, the park, the city, the king/Emperor, the
poet/philosopher/wise — and which, joined together, make up a coherent story with an obvious
subversive film. Mariana Marin’s poetry is also trying a parabolic report to reality, but the symbols
that are used, although some of them are also found in Matei Visniec’s poetry, no longer have the
same force to make up a story, so create more fragmentary images, but with an immediate impact on
reader’s conscience. Like Matei Visniec’s poem, Mariana Marin’s poem, too, though much more
incisive and aggressive, develops an ethical side, showing the frond character of her book. Therefore,
the trait that brings the two writers undoubtedly closer together is the ethical attitude in front of the
reality, the social and political context of the moment, but also the consciousness that the poet must
sometimes assume a social role that goes beyond the esthetic sphere.
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Demersul de fata a fost generat de impartirea pe care Mircea Cartarescu o face poetilor
optzecisti in Postmodernismul romdnesc (2010). Astfel, o prima directic si cea mai
importanta, considera acesta, este cea impusa de nucleul lunedist, care promoveaza modelul
Caragiale, cu spiritul ludic, ironic, pe alocuri grotesc. Aici el se includea pe sine, dar si pe
Traian T. Cosovei, Alexandru Musina, Romulus Bucur, ori Florin Taru. Mircea Cartarescu
sintetiza urmatoarele trasaturi ale poeziei din directia principald: ,,«coborarea poeziei in
strada», transformarea ei intr-o necesitate cotidiand, lipsita de orice ornamente si orice
emfazd. Marea majoritate a poetilor anilor 90 este de acest tip: prozaizanta, directa,
biografista pana la «confundarea» cu existenta reald a poetului. Din acest punct de vedere ea
nu este decat o prelungire mai purd a optzecismului, curatata de reziduurile moderniste, neo-
avangardiste si neoexpresioniste ale acesteia” [Cartarescu, 2010: 164].

A doua directie este cea care se abate, conform spuselor lui Mircea Cartdrescu cel
putin, de la directia de baza, anterior enuntata, si care se construieste pe valoarea mitologica si
alegorica a discursului, directia neoexpresionistd. In aceasta paradigma pot fi inclusi poeti
precum Matei Visniec, lon Muresan, ori Mariana Marin (conform aceluiasi Mircea
Cartarescu).

Prin urmare, am considerat cd este o provocare sa ilustrez corelatiile care s-ar putea
realiza intre poezia lui Matei Visniec si cea a Marianei Marin, mai ales cd nu doar Mircea
Cartarescu a simtit o afinitate intre cele doua modele poetice, ci si Emilia David in Poezia
generatiei '80: intertextualitate si ,,performance” (2016). Pentru analizd ma voi opri doar
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asupra volumelor de debut din cel putin doud motive. In primul rind, acestea apar intr-un
context istoric, politic si social special, de care nu se poate face abstractie, momentul de
dinainte de ’89, mai ales ca prezenta lucrare isi propune observarea modului in care cei doi
poeti se raporteazi la cotidian. In al doilea rdnd, am vrut ca interpretarea si aibia un
background comun pentru cei doi poeti, mai ales ca debutul literar este momentul in care
poezia nu are inca un caracter bine individualizat, este mai mult in ,,spiritul” momentului.

Prezenta lui Matei Visniec in tabloul poetilor optzecisti este ineditd prin faptul ca
propune o noud viziune asupra poeziei, viziune pe care Mircea Cartarescu o numea ,,poezia
minimalistd, apropiatd mai curand de modernismul tarziu i neoavangardele abstracte si non-
figurative din anii 60 si °70 [...] cerebrali, abstracti, parabolici, eliptici — intr-un cuvant, la
antipodul directiei principale” [Cartarescu, 2010: 164], cu alte cuvinte mitologizarea
alegorica a realitatii, ori cea de-a doua directie de care aminteam la inceputul analizei.

Astfel, volumul de debut, La noapte va ninge, aparut in anul 1980, familiarizeaza
cititorul cu spatiul inedit al poeziei lui Matei Visniec. De ce inedit? Deoarece, ca intr-o fabula
(ori poate basm), vor patrunde pe scend ,,personajele”, actorii care vor ramane fideli inclusiv
volumelor ce urmeaza, Orasul cu un singur locuitor (1982) si Inteleptul la ora de ceai (1984).
De altfel ciclul acesta de poezii evolueaza si se dezvolta de la un volum la altul, imbogatindu-
se treptat cu noi si noi semnificatii. La prima lectura, volumul La noapte va ninge scindeaza
lumea in doud. Asemenea conceptiei lui Eliade, lumea lui Visniec are o parte materiala,
profand, prin care sacralitatea gaseste cumva fisuri sd8 se manifeste ,,Dragul nostru Isus
Hristos/ stii, am dori sd-ti spunem ceva/ pestele facut cu ceapa si sos/ e mancarea preferata din
mabhala/[...] Cand flacarile au trecut prin lemn/ berea iese ciuruita din interior/ atunci ungem
cuvintele cu unt-de-lemn/ ca sa putem sorbi mai usor//La sfarsit, cand am mistuit pe
nerasuflate/ chiar si urmele incerte de seu/ cuviinciosi ne ldsam pe spate/ cu burta in sus, spre
dumnezeu” [Visniec, 1980: 13]. Dumnezeu e Scris intentionat cu literd mica, tocmai pentru a
releva impactul nimicitor la cotidianului dezumanizat, care tinde sa contamineze orice urma
de sacru, puritate si frumos.

Agresiunea realului este atat de evidenta incat pulverizeaza tot in jur si transforma in
scrum orice sperantd, asa cum tigara poetului arde nemilos fluturele inocent: ,,E o zi/ cand
fluturele vine/ si mi se aseaza/ pe tigara aprinsd/ eu il privesc uluit/ cum se face scrum/ imi
dau seama ca este vorba/ de o sinucidere/ cu substrat politic/ dar nu inteleg de ce a ales/
tocmai tigara mea” [Visniec,1980: 25], ori cand calul schiop trebuie eutanasiat, asa cum orice
element indezirabil trebuie inldturat: ,,Astdzi poti sd ramai acasd, imi zise tata/ poti sa te
odihnesti si tu/ atata doar, ia calul cel schiop/ du-1si tu in padure, du-1 si tu undeva/ si trage-i
si tu un glonte in cap” [Visniec,1980: 40]. In poemul Autoapologie, nu doar scindarea lumii
este declarata fatis, ci chiar propria dedublare: ,,Trag o linie din crestet pana in talpi/ Astfel
incat dumnezeu sa rimana blocat/ In jumatatea care asteapta acasa/ Cealalta parte porneste pe
strazi/ Se taraste pe sub paturile azilelor de batrdni/ Scrie cuvinte grele pe gardurile
proprietarilor” [Visniec,1980: 47]. Dublul sdu este confirmat si de prezenta ,fratelui” din
volum. Fratele poate fi interpretat ca un alter ego al scriitorului, ori poate ca alteritatea, ca
celdlalt, pe care scriitorul il considerd un fel de ,,frate” in suferintd. Oricare dintre cele doud
ipoteze ar fi, ,fratele” sau este condamnat la pieire, impartasind, in mod fatal, aceeasi soarta
cu toate celelalte simboluri ale sacrului: ,Nu faceti asta, va rog, nu faceti asta/ urla fratele
meu/ In timp ce noi/ cei o sutd de pictori/ il legd strans cu funiile/ pe care de atita timp le
tinem ascunse/ in buzunare [...] Cand, in sfarsit, portretele sunt gata/ retezam tacuti/ bucatile
de funie/ si trupul fratelui meu/ se rostogoleste/ in groapa comund” [Visniec,1980: 82]. Daca
interpretam fratele drept un alter ego, atunci versurile prezinta propria exterminare, sacrificiul
de sine, venit poate din constientizarea faptului ca lupta cu realitatea este inutild si nu poate
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avea decat un singur final posibil, ori poate din faptul ca doar prin sacrificiu se mai poate
schimba ceva si astfel rolul poetului capatd o dimensiune etica.

Desi lasa aparenta unei ,,povesti”, dintre paginile volumului iese imaginea cotidianului
frust construit treptat, pas cu pas, pe baza unor simboluri familiare ale regimului: soldatii,
inginerii, cazarma, caldaramul, mahalaua, pusca, palatul administrativ, consilieri, balconul
etc. Si astfel, o poezie ce parea ca aparent nu are nimic in comun cu realitatea, ajunge acum
subversiva. Latura aceasta, de fronda, transpare cumva si din versurile: ,,si1 atunci eu urlu din
rasputeri/ traiasca libertatea simpld a castanilor/ traiasca linistea lucida a ierbii/ si gloantele
toate doamne/ trec pe langa mine” [Visniec,1980: 85]. Trimiterile la anomaliile regimului sunt
inserate aproape imperceptibil, cum este si aceastd sugestie la cenzura vremii ,cartile au fost
scrise si noi/ trebuie sd ne punem numele pe ele/ strazile au fost maturate si noi/ trebuie sa
ridicdm matura deasupra capului/ mistretii au fost impuscati si noi/ trebuie sa ne fotografiem
cu piciorul pe burta lor/ rebelul a fost ghilotinat si noi/ trebuie sa-1 legam la ochi”
[Visniec,1980: 21]. Latura aceasta disidentd a poeziilor lui Matei Visniec este ilustratd de
Emilia David in Poezia generatiei '80: intertextualitate si ,, performance” astfel: ,,Visniec nu
a fost singurul poet care a introdus in literatura deceniului noud secvente al caror referent era
prezentul istoric imediat, absurd si revoltdtor, ci cel care a ilustrat la modul cel mai
consecvent aceastd atitudine pe parcursul celor trei volume scrise pana la expatrierea sa din
Romania” [David,2016: 374].

Este adevarat ca spiritul contestatar al regimului este filonul de legatura dintre cele trei
volume, dar, pe langa acesta, volumul urmator, Orasul cu un singur locuitor (1982), dezvolta
o latura filosofica pe care primul doar o sugera. Tonalitatea celui de-al doilea volum se
modificd prin tematica cu implicatii metafizice pe care o propune. Cateva imagini recurente
din  primul volum — Kkiinele, kaii, corabia, parcul, orasul, regele/imparatul,
poetul/filosoful/inteleptul — ajuta la construirea dihotomiilor bine-rau, adevar-minciuna,
rezistenta-agresiune, fizic-metafizic. Gandita intr-o maniera platoniciand, lumea lui Matei
Visniec pare doar o ,copie” dupd lumea Ideilor: ,esentele se scurgeau pe la incheietura
grinzilor/ cineva rinjea, iatd, n-ati vrut sd credeti in/ adevarul etern al lucrurilor, iatd cum
plesnesc/ de durere sdmburii si veninul se revarsd/ pe limbile voastre//prin aerul inrosit se
ardtau rand pe rand/ binele, frumosul, perfectiunea puhava, eroul protector/ toate visele reale
Se roteau amenintator/ n-ati voit sd credeti In noi dar noi existam/ dinaintea celor care nu cred
in noi” [Visniec,1982: 39]. S-ar parea ca volumul se detaseaza total de real; din contra, acesta
prezinta tocmai oscilatia continua a fiintei umane intre realitate si lumea esentelor, intre corp
si spirit. Insusi poetul isi scindeaza fiinta intre cele doud ipostaze/masti — kiinele Leukodemos,
ca simbol al luminii si sacrificiului, si bestia, ca simbol al celor care nu patrund esenta
lucrurilor.

Desi pare volumul cel mai detasat de real, sunt cateva texte, scrise parca in maniera lui
Al Musina, texte ce par biografice, care surprind aproape fotografic realitatea, amintind de
tranzitivitatea poemelor bacoviene: ,,La ora sase obisnuiesc sa ma trezesc/ de unul singur imi
aprind aragazul/ si-mi fac la repezeald doua oua prajite/ beau un ceai pregatit de seard si/ in
geanta mea de fiecare zi/ imi pun trei felii de paine si doua bucdti de salam [...] vreau sa va
spun ca am 46 de ani/ si cred cd voi mai trai inca 20/ este adevarat ca viata pe care o duc pare/
total imbecild/ dar nu ma plang de nimic” [Visniec,1982: 66]. Titlul poezie O meditatie, pare
ales In mod ironic, ori poate tocmai ideea volumului este aceea ca sacralitatea nu are nevoie
de un context anume pentru a se afirma, ea se poate manifesta in cele mai ,,imbecile” forme
de existentd, in cel mai banal cotidian.

Opera lui Matei Visniec pare sa ilustreze marele paradox al modernitatii — criza
realitatii — cum o numea Al. Musina, in Paradigma poeziei moderne: ,Exact cand omul
devine sistemul de referintd, lumea din jur nu numai cd 1i scapd de sub control, dar se
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modificd prea repede pentru a mai putea avea senzatia macar ca o va intelege candva. Mai
mult, daca sistemul de referintd e omul natural (cu al sau corp animal), lumea moderna ¢ una
artificiald si, la limita, fiecare individ in parte risca sa devina — asa cum arata Pessoa — el
insusi o masindrie, s capete statut de obiect si o psihologie de obiect. Sursa agresiunii nu e
doar exterioara (o lume a obiectelor de neinteles, pe care nu le poti stapani), ci si interioara (tu
insuti incepi sa te simti lipsit de sens, obiectualizat si — ca atare si in consecinta — perisabil,
devalorizat, redus la pura biologie) [...] Afirmarea omului ca sistem de referintd unic,
desacralizarea lumii fac indoielnica insasi semnificatia cuvantului realitate. Daca fiecare o
vede in felul sau, realitatea devine o «conventie», pe care o putem accepta sau nu. Criza
realitatii antreneaza, cum am spus deja, o criza a limbajului (care devine arbitrar), dar si una a
eulut: neputand defini ce e in afard, nu poti defini ce e induntru. Nu poti stabili o granita
exacta Intre eu si lume” [Musina,2004: 163-164], criza pe care Matei Visniec incearcd sd o
rezolve prin sensurile ,tari”, metafizice pe care le atribuie poeziei sale.

Ultima parte a volumul Orasul cu un singur locuitor este 0 acumulare de metatexte:
,Despre cum imi scriu poemele/ in lungi dupa-amieze de toamnd/ innebunit de somn cu
hainele ude/ cu ciorapii uzi si cravata uda [...] scriu despre transparenta orasului despre/ cei
care stiu deja cd scriu despre transparenta orasului/ scriu despre cei care ma pandesc prin
ocheanele de mine slefuite/ prin spatiul subtire rdmas intre inel si deget/ despre cei care
hohotesc in somn visandu-ma/ mort si sfasiat de singurele patru himere ale orasului/ ori batut
in cuie la poarta orasului alaturi/ de acele semne prin care automobilistii/ sunt anuntati ca
trebuie sd moara// ma apropii de inima poemului si-mi infig/ dintii in ea/ imi retrag gura plina
de sange si boabe de/ sare imi curg printre ranile stravezii” [Visniec,1982: 82]. Uneori, din
aceste texte iese la suprafata revolta, rolul etic, angajat al poetului: ,,s1 vagabonzii erau ucisi
mai repede/ prin poemul care ucide mai repede/ poemul care ucide spontan la prima ascultare/
sau poemul grav, care otrdveste incet/ poemul care distruge oasele poemul care/ distruge
casele poemul exantematic/ singurul care te arde pand la ora pranzului/ si-ti aprinde pand si
aerul gata respirat/ poemul care te uluieste doar pand cdnd/ mintea ta intr-o zvacnire divind se
innegreste” [Visniec,1982: 90].

La statutul acesta etic al poetului fac referire, in mod indirect, toate trimiterile culturale
din texte. Pe parcursul poemelor sunt vehiculate numele unor filosofi emble matici — Seneca,
Socrate, Platon, carora Emilia David le acorda statutul de repere morale in opera scriitorului:
»Visniec citeazd repetat numele lui Seneca precum si Socrate in volumele scrise pand la
plecarea sa din Romania din motive straine unei fascinatii exclusive pentru livrescul filosofic,
ci mai degraba pentru a-si fixa repere solide etic-morale, din perspectiva unei constiinte
obsedate de raportul dintre puterea politicd si limitele puterii de exprimare a scriitorului,
poetului, artistului, in fine, intelectualului in sens mai amplu” [David,2016: 377].

Rationamentul Emiliei David continud si cu alte exemple din opera scriitorului,
ajungand la concluzia ca toti sunt ,intelectuali ucisi de sisteme politice coercitive”
[David,2016: 378], care transeaza decisiv problematica. Astfel, cind Matei Visniec afirma ca:
,Poezia nu va reusi niciodata, ea singura, sd aduca nici pace si nici mai multd prosperitate in
lumea contemporand. Ea nu va rezolva nici una din problemele politice sau economice ale
lumii noastre [...] Acolo, in firea fiecaruia, poezia mai poate modela ceva si din aceste mici
slefuiri ale cruditatilor noastre intime se mai poate aprinde o unda de comunicare normala
intre indivizi cu creiere identice si cu viziuni diferite. Poezia poate umaniza, dar nu In marsuri
si nu in misiuni de umanizare” [Craciun,1999: 192], el marturisea direct implicarea etica a
scriitorului 1n viata reala, implicare ce incepe prin schimbarea mentalitatilor, din interior spre
exterior. Consider, insd, ca cel mai sintetic surprinde lon Bogdan Lefter spiritul poeziei lui
Matei Vigniec: ,,al reverberarii sensurilor mari in situatii mici” [Lefter,2005: 389].
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Poezia feminind optzecistd ocupd un rol aparte in tabloul ce construieste raportarea la
cotidian . Mariana Marin este plasata de Mircea Cartarescu, asa cum precizam la inceputul
lucrarii, la antipodul nucleului lunedist. Mai mult, scriitorul, in postura de teoretician al
optzecismului, o considera chiar o poeta care nu-si justificd apartenenta la optzecism. De ce?
Din cauza ca, alaturi de Ion Muresan ea publica o poezie neoexpresionista, ,preocupata de o
problematica eticd si metafizicd” [Cartdrescu,2010: 157] ce aminteste mai degrabda de
momentul saizecist al literaturii noastre: ,,Nici in cazul sau [lon Muresan n.m.], nici in cel al
lui Stoiciu sau al Marianei Marin (a carei poezie, candva admirata, era o combinatie ciudata
intre Florin laru si lon Muresan) si nici in cel al neoromanticului Nichita Danilov nu poate fi
vorba de o atitudine postmoderna in poezie [...] Acestei zone a optzecismului, in ciuda
faptului ca a dat cativa poeti foarte buni, 1 se poate reprosa cd duce mai departe modelul
cultural al poetului damnat, boem, « genialoid » [...] Este modelul generatiei saizeciste”
[Cartarescu,2010: 393].

Daca Mircea Cartarescu o considera o disidentd de la directia impusa de modelul
lunedist, Emilia David, pe de alta parte, o apropie foarte mult ca formula literara de cea a lui
Matei Visniec: ,Intensitatea subterana a trairii, disimulatd abia in poezia de mai tarziu, e
prezenta si-n formula poemului-standard optzecist, dar, de pilda, la Romulus Bucur apare cu
accente diferite, sau pe alt registru dacd ne referim la Mariana Marin, mai direct si mai
apropiat de Visniec ca tematica si atitudine” [David,2016: 367].

Consider ca apropierea de Matei Visniec este justificata pe mai multe planuri. Astfel,
daca ne referim la volumul de debut, Un razboi de o suta de ani (1981), se poate observa cu
usurintd planul alegorico-metaforic In care se construieste acesta. Ca si in cazul lui Visniec,
volumul este o parabola, doar ca butaforia nu este construitd cu atata atentie si coerenta ca la
acesta, ci elementele disparate se atrag unele pe celelalte printr-un fel de recurentd. Se pot
observa chiar simboluri comune cu cele ale lui Visniec — cdinele, fratele, dictatorul (regele lui
Matei Visniec), singuratatea, dumnezeu, poetul, corabia. Doar ca aceste simboluri capata in
cazul Marianei Marin alte semnificatii. Lumea acesteia se Tmparte, asemenea universului lui
Matei Visniec, in concret si abstract. De altfel, tocmai aceasta dihotomie, remarca lon Bogdan
Lefter, face ca poeziile sale sa fie atat de personalizate. Mai mult, congenerul ei credea ca se
poate vorbi despre un procedeu stilistic aparte al poeziilor Marianei Marin: ,,Procedeul e
multiplicat de-a lungul intregii carti, generand un manierism stilistic neasteptat la o poezie
«neglijent narativa». Provenit din socul asocierii a doud elemente foarte indepartate prin insasi
natura lor (concreta la unul, abstracta la celalalt), efectul poetic imediat al procedeului risca sa
se dizolve in aspectul unui mecanism pus automat in functiune” [Lefter,2005: 343]. De fapt
parabola este doar contextul folosit de Mariana Marin pentru a deconspira teme adanci, care
par cd o obsedeaza — rolul poetului in societate, relatia dintre poet si regimul politic, relatia
dintre etic si estetic, valoarea sacrificiului de sine — asa cum apar si in versurile: ,,Cine insd ar
mai putea descrie tristetea dictatorului/ care trezindu-se intr-o dimineatd in fata ghilotinei/ 1si
sopteste ingrozit: — Aceasta nu e cu putintd!/ si mai tarziu, spaima din ochii supusilor: era
dulce/ otrava// Sunt atat de batrand,/ incat evenimentele ma ocolesc cu o precizie dubioasa./
Ghemuita intr-un fotoliu,/ degeaba ma mai mir: - De peste douazeci de ani/ gustul ceaiului
este altul/ Vedeti parabola isi macina zi de zi dintii/ intre doua franghii egale/ desi — nici
vorba! — noi visim cum nu se poate mai bine/ in malul gros din fereastra” [Marin,1981: 28].
Doua franghii egale? Sa fie vorba despre latura etica a textului, care se leagd si de ghilotinarea
dictatorului, ori latura estetica, care transforma ,,malul gros” in visare? Oricum, poemele
Marianei Marin sunt construite pe astfel de oscilatii permanente, pe o pendulare continua intre
constiinta sa, faptul cd se simte responsabild sa reactioneze in fata contingentului, si estetica,
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poetul care creeazd, care se bucurd si produce metamorfozarea lumii. Poeta 1nsdsi este
constientd de aceasta stare de perpetud nehotarare: ,,Ubi sunt qui ante nos,/ degetele subtiri,
aburinde, ale zilei de ieri?/ Materialist sau idealist?/ Existd sau nu exista progres in arta?/ lon
are trei mere rosii si Maria trei pere albastre./ Rima sau Crima? Trup sau spirit?” [Marin,1981:
62].

Atitudinea ei in fata realitatii si a artei este exprimata indirect si prin moto-urile
folosite. Astfel, volumul Un razboi de o suta de ani, se afla sub pecetea operei lui Hermann
Hesse (asa cum poeta declara prin intertextualitate) prin faptul ca este un joc crud, nemilos
intre artist si contingenta, realitate. In acest joc poeta priveste lucid, detasat lumea din jur si isi
asuma cu demnitate rolul ce considera ca i-a fost menit — acela de a purta un razboi
interminabil cu viata. Poate ca titlul volumului trimite tocmai spre ideea de conflict nesfarsit.
In viziunea Marianei Marin artistul se afld intr-o stare permanenta de alertd, el nu poate si
adoarma, deoarece, parafrazand, somnul constiintei naste monstri, sau, asa cum spune insasi
poeta in Un mar, dulce, dulce: ,,Uneori, monstruozitatea vine din noi/ si poate fi si atunci
contemplatd/ — cdmasa alba lipitd de trup// si picaturile de aer visand la geografia unei patrii/
imaginare/ [...] Uneori, monstruozitatea e ceva care vine dinduntru/ — un salut cordial al
carnii,/ al ochiului strivit,/ prin care si acum te visez...” [Marin,1981: 61]. Faptul de a nu-ti
asuma un rol in societate, mai ales atunci cand istoria o cere, este pentru Mariana Marin cea
mai mare problema a tinerii generatii, iar asta o exprima, din nou prin intertextualitate, in
deschiderea poemului Ultimul poem de dragoste in gradina de trandafiri, cand foloseste un
citat din Regele Lear, de William Shakespeare: ,.In cumpana cu-atat de grele vremuri/ Voi
spunea-acum ce simt nu ce se-nvata/ Batranii-au suferit de te cutremuri/ Noi, tinerii, trai-vom
alta viatd” [Marin,1981: 69]. Latura eticd a poemelor sale este trasatura definitorie a liricii
Marianei Marin conform Emiliei David: ,,Mariana Marin, ca si Matei Visniec, scrie o poezie
deschisa spre latura etica a existentei, obsedata de marile teme ale fiintei, supunand mereu
lumea si pe sine celor mai dure si lucide examene de constiinta” [David,2016: 217-218].

Dar nu toti criticii/ teoreticienii sunt de acord cu aceastd viziune asupra poeziei
Marianei Marin. Radu G. Teposu considera ca adevarata valoare a poemelor este pe nedrept
umbritd de plasarea lor sub semnul eticului: ,,Un singur lucru bruiaza aceste stralucitoare
decantari ale lirismului: tezismul moral al poemelor, tradus nu o data in registru discursiv si
simbolistica transparentd. Invocarea, cam retorica, a autenticitatii si libertatii vlaguiesc
versurile de energia pe care o dovedisera altadata” [Teposu,2006: 141].

Si totusi, uneori, in poeme sunt inserate fragmente din limbajul de propaganda, ceea ce
demonstreaza atentia poetei pentru realitatea in care traieste si modul in care ironizeaza
cliseele: ,,Intr-o dimineatd,/ si te trezesti in brate cu o realitate doldora,/ ca productia de otel
pe cap de locuitor!/ S& o mangai usor pe crestet/ Sa-i spui vorbe de dragoste” [Marin,1981:
49], alteori versurile ironizeaza fatis realitatea totalitarista, amintind (asemenea poeziei lui
Matei Visniec, si cu riscul de a ma repeta) de Regele moare, opera lui Eugen Ionescu: ,,Sa-|
inghit cu memoria mea veseld/ si sa-i spun: — O, tu cel negru pe dinafard/ dar atat de alb pe
dinduntru! Regele a murit/ si Delfinul este bastard!” [Marin,1981: 70].

Libertatea, nu adevarul, este o adevarata obsesie a textelor poetei. Versurile din
poemul, intitulat ironic — Fericit, aduc in prim-plan problematica spinoasa a libertatii: ,,Vai,
fericit este soarecele:/ singura lui spaima e cusca.../In biografia ta cu zgomot de hartie arsa/
un cerb isi aminteste gustul ierbii/ — Refuz sa comunic, 1l auzi./ Refuz sa mai spun ceva
despre memoria caldd a stelelor./ Refuz sd mai cred in mersul pe sarma si/ (imi face rau
culoarul de aer pe care il inghit/ de 23 de ani) si/ totusi nu cad si/ totusi nu urlu si/ totusi nu
cad// O pasire intri pe fereastrd cu oras cu tot/ In jurul gatului poarti vestea:” vor veni
zapezile/ sigur/ vor veni zdpezile. O scurta epoca glaciald/ pentru aceasta/ stare solzoasd in
care te zbati”. Vai, fericit sunt eu,/ soarecele: singura mea spaima e cusca...” [Marin,1981:
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22-23]. Daca pentru soarece — omul obedient, supus rigorilor sociale si politice, cea mai mare
frica este privarea de libertate, pentru poeta aceastd frica este generatoare de artd. Chiar
Mircea A. Diaconu sesiza ca: ,,A percepe totul ca intr-un fel de anestezie sau a te umili cu
dragoste nu mai sunt, in realitate, atitudini posibile. «Balciul de dincolo de fereastray,
degradarea continud, huruitul din jur, toate acesta devin poezie si provoaca o ciudatd mirare.
De altfel, cand spune «te uiti», «te miri», folosind aceasta persoand a doua care este tocmai
semnul dedublarii, Mariana Marin marturiseste: «Cu ochi ingroziti privesc»” [Diaconu,2002:
157].

Refuzul de a cadea in fata ,fricilor” pe care regimul le-a instalat este o atitudine
evidenta de fronda: refuz sa mai cred in mersul pe sarma. Versurile, cuvintele sunt folosite
pentru a crea o fortificatie in care eul sa se poata retrage, sa-si poata gasi forta interioara de a
continua razboiul. De altfel poeta afirma in Pdpusa spdnzuratd: ,Nimic nu ma mai sperie/
Familia nebuna a fost aruncata in strada/ Lentila se intoarce impotriva ochiului/ - privirea se
acopera cu pagini nescrise.../ Gura mea rontdie un cuvant lenes de iarnd” [Marin,1981: 25].
Poezia devine o armad de necontestat: Cuvintele isi aratd coltii. Lirica este fortatd sa-si
schimbe statutul pentru a se adapta presiunii trairii individului in socialul dezumanizant, este
ultima reduta cétre infrangerea spiritualitdtii, moralitatii, este locul unde eticul si esteticul se
intalnesc.

In concluzie, desi Matei Visniec si Mariana Marin propun formule literare diferite de
cele ale directiei principale, cea lunedista, totusi, poezia lor are in comun cu nucleul
importanta pe care o acorda realului. Chiar daca realul este surprins alegoric si nu fotografic,
asa cum o cereau lunedistii, nu se poate nega faptul ca fragmente din contextul social, istoric
si politic, ies dintre paginile operelor celor doi poeti. Mai mult, consider ca poezia alegorica
aduce un plus in cadrul poeziei optzeciste prin faptul ca isi asumd o pozitie eticd in fata
realitatii, atat Matei Visniec cat si Mariana Marin simtind responsabilitatea pe care poetul o
are in fata istoriei.
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