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Abstract:The elegiac confession does not hold too much weight in the whole of Heliade's poetry.
Without being minimized, in principle, this kind of poetry, he feels attracted to the wide and
tumultuous unfolding of militant and reflective lyrics. It is, of course, the call of his temperament, but
also of the will to orient his creative impulses towards poetic universes considered superior in the
plane of art and of the active vocation of writing. There is no clear break between elegiac lyricism and
the poetry of ideas. The spheres often interfere, the most abstract ideas being sensitized by the appeal
to the particular soul experience of the poet. This is not always the case, however, because, on the one
hand, he is also an ideologue with a rich arsenal of ideas and theories that he wishes to illustrate
through verse. From this results a poetry of pure abstractions and rigid demonstrations. On the other
hand, in order to bring ideas to life, he calls for autobiographical, often rhetorical, elements. This is a
general sin of poetry from the period before Eminescu's appearance
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Confesiunea elegiaca nu define o pondere prea insemnatd in ansamblul poeziei lui
Heliade Radulescu. Fara a fi minimalizat, in principiu, acest gen de poezie, el se simte atras
de desfasurarea ampla si tumultoasa a liricii miletante si reflexive. Este, desigur, chemarea
temperamentului sau, dar si a vointei de a-si orienta impulsurile creatoare spre universuri
poetice considerate superioare in planul artei si al vocatiei active a scrisului. Nu se poate vorbi
de o ruptura neta intre lirismul elegiac si poezia ideilor. Sferele se interfercaza adesea, ideile
cele mai abstracte sensibilizandu-se prin apelul la experienta sufleteasca particulara a
poetului. Aceasta nu se intdmpld insd intotdeauna pentru ca, pe de o parte, el este si un
ideolog cu un bogat arsenal de idei si teorii pe care tine sa le ilustreze prin vers. De aici
rezultd o poezie a abstractiunilor pure si a demonstratiilor rigide. Pe de alta parte, din dorinta
de a da viata ideilor, ¢l face apel la elemente autobiografice, adesea retorice. Acesta este un
pacat general al poeziei din perioada premergatoare aparitiei lui Eminescu. Lirica reflexiva,
mai ales, este in faza constituirii ei ca univers de sine statator. Meditafia romaneasca pre-
eminesciana isi cautd drumul intre reflexivitatea abstracta si faptul de viatd nesemnificativ,
insuficient prelucrat din punct de vedere artistic. *

Din ,,Cartea cartilor” — ,,Vechiul Testament” — poetul retine trei verbe active traduse in
trei actiuni esentiale: creare, plasmare si edificare. 2 A crea, a plasma, a edifica corespund
unui vast proiect politic si spiritual. Acestea pot cuprinde si ordona lumea materiei si lumea
spiritului. Ion Heliade Radulescu se simte pregatit sd exprime toate lucrurile, vazute si
nevizute. Increderea in forta poeziei se observa in indemnurile lui: ,,Cantati, poeti, pe
Dumnezeu, natura intreagd, amorurile cele sacre, Tnaltati pe femeie la gradul ei predestinat de
la inceput, cantati pe toti barbatii cei mari, Inaltati-i de model inaintea posteritatii, Tnaltati
virtutea prin tragediile voastre si flagelati numai si numai violul, iar nu pe om, in comediile si
satirele voastre, si veti deveni suveranii tuturor politicilor. Ocupati-va, cati simtiti in voi darul

! Grigore, Tugui, Jon Heliade Rédulescu indrumdtorul si scriitorul, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.144;
2 Simion, Eugen, Clasicii romdni in Dimineata poefilor, Editura Grai si suflet, Cultura nationala, Bucuresti,
2000, p. 51;
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de sus, vocatia preotiei, ocupati-va de vera teologie, de vera mo-rala, de stiinta educatiunii,
insurati-va si deveniti parinti de familie, simtiti durerea parintilor cand 1si pierd copiii, $i a
copiilor cand isi pierd parintii, simtiti suferintele si jugul fiecarei familii prin sufe-rintele
voastre proprii si prin jugul cel il purtati singuri, si fiti siguri ca prin stiintele tributare, la
voca-tiunea voastra de preoti, prin ocupatiunile demne de inalta voastra misiune, veti face
politica cea mai divina.

Exacerband, in manierad dualistad, complementaritatea fireascad minte, inimd, tendinta
roman-tica a culturii, constant distribuitd in spatiu si timp, pretinde o fertila depasire a
materiei constran-gétoare, iar unele dintre instrumentele preferate il constituie tocmai viziunea
poeticd. Prin captarea sinergica a potentelor creatoare ale Logosului, dar si prin exihibarea,
generatoare de cathasis, a Turnului Babel, reprezentat de imaginatie, poetul se infafiseaza
umanitatii ca un ales, chemat sd se aduca la lumina constiintei, din magma obscura a
inconstientului, proiectii fantasmatice ale unitatii cosmice originare sau ale ,sufletului
universal”.*

Disparitia prematurda a poetului Vasile Carlova 1i creazd lui Heliade Radulescu
pretextul unei meditatii aupra omului superior in societate si inserarea inca timidd, a unor
motive biblice: ,,Tu ai urat o tard unde ascultd/ Sau unde-a ta cantare cu ei nu insotesti;/Inci
traind, tu viata o petreceai mai multd/ Sorbit in armonie a cetelor ceresti, /Unde ostas d-aicea
acol’ai si grabit” (La moartea lui Carlova)

Doud motive cu o frecventd semnificativa in lirica romanticd se desprind din versurile
citate: motivul neintelegerii poetului de catre contemporani si motivul apartenentei poetului la
patria celesta: ,,armonia cetelor ceresti”. Acesta din urma, posibil a fi coroborat cu acel ,,mal
de siecle” trait de spiritele atinse de ,,aripa geniului”, ilustreaza o predispozitie nostalgica, de
tip platonian si gnostic, conform careia temeiul profund, autentic al existentei s-ar afla intr-0
lume a ,,varstei de aur”, iar aspiratia inconstientd catre continutul mitului in cauza ar putea fi
proba suprema a conditiei ,,bleste-mate” pe care nu doar poetul, ca un caz aparte, ci omul, in
genere, o triieste si o poartd stigmatizand cu sine.”

Carlova, in conceptia lui Heliade Radulescu, face parte din categoria oamenilor care
dau expresia idealurilor nobile ale poporului. Dar prapastia dintre vis si realitate era prea
adanca iar meteorul a trebuit sd-si urmeze drumul spre zona altor constelatii: ,,Acolo-{i are
locul al tau de mostenire: /Poetul aci este strein si calator;/Astfel vulturul mandru din inalta sa
privire /Parca ar zice lumei din marele sau zbor: /Pamantul mi-este leagan, dar lacuiesc in
cer.”

Ultimul vers trimite, in opinia noastra, la motivul biblic as apostolului, care, dupa
moartea pamanteasca, se urca la cer.

In conceptia lui Heliade Radulescu, poetul Carlova pare un ,,fenomen” rar, o ,,stea
stralucitoare, care se iveste la raspantii de veacuri: ,,care rasare chiar intr-al sau apus”, spre a
se ardta, profetic, destinul: ,,Ce fu a ta lucrare? $i ce ne prevesteste?” Fara a prejudicia
interpretarile teologice date de Biserica ori credinta crestind in existenta Ingerilor, poetul
conferd ingerului simboluri de ordin spiritual si, prin asociere, poetului de geniu: ,,Ce inger te
intoarce? Ce inger te-a adus? ne intreaba retoric Heliade Radulescu.

La baza elegiei staruie o imagine artistica, construitd pe aceleasi motive, biblice:
Carlova este poetul de nalta simtire, sorbit de ,,armonie a cetelor ceresti”, in timp ce Heliade
Radulescu, martorul unei vieti meschine, marcata metaforic ,Lutoasa mea fiintd aci se
zavoreste”, trasd ,,in jos” de ,plumbul datoriei”, asadar, poetul isi atribuie un prelungit
apostolat.

® Jon Heliade Radulescu, Crifica literard, Editura Minerva, Bucuresti, 1979;

* Cf. Gabriel Ontelus, Jon Heliade Rédulescu — 200: Viziuni poetice; in ,,Romania literar”, nr. 18, 2002.

® Cf. Gabriel Ontelus, Jon Heliade Rédulescu — 200: Viziuni poetice; in ,,Romania literara”, nr. 18, 2002.
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Urmatoarele poeme, ,Serafimul si Heruvimul” (1883) si ,,Visul” (1886) sunt
experiente onirice cu valoare paradigmatica, alegorii sau forme de incifrare a unui moment
dilematic exixtential.

Primul poem, cu un titlu mai lung: ,Serafimul si Heruvimul sau Mangaierea
Congstiintei si mustrarea Cugetului”, prin care se indica mai explicit ca este vorba de o
meditatie asupra conditiei umane, este o poezie de un accentuat zbucium sufletesc. Serafimul
si Heruvimul sunt, in realitate, doua abstractiuni simbolice. Nu fara anumite obscuritati,
poetul infatiseaza doua ipostaze ale spiritu-lui uman, prin alegorizare, apeland pentru aceasta
la doud fapturi ce apartin mitologiei crestine. in ierarhia crestind heruvimul este situat pe o
treaptd din imediata apropiere a tronului divin §i inzestrat cu virtutile primordiale ale
spiritului. In viziunea liricd a lui Heliade Radulescu, el este simbolul mus-trarii cugetului,
intruchipat intr-un arhanghel temut si rdzbunator, care actioneazad totdeauna dintr-o porunca
divind: ,,Eu vaz in tine pe mplinitorul / Acelii drepte urgii ceresti, /Eu vaz in tine pe pazitorul
/Vechii rastriste cei stramosesti.”

Ocupand o pozitie inferioard in ordinea celesta, serafimul e mai aproape de uman, un
mesager intre cer si pamant. O suita de metafore si comparatii, poetul fixeaza plastic portretul
spiritualizat, exceptional, prin calitati si simboluri, al serafimului: ,,Ochii tai...e seninul, /Buza
ta e zambirea, /Fata ta e blandetea, /Ca pieptu-ti nu e crinul; /Dragoste ti-e privirea /Totul esti
frumusetea. /Fiinta-{i lumineaza, /Marirea te-nconjoara, /Linistea te-nsoteste; /Pasu-ti de
nainteaza, /Slava-mprejuru-ti zboare, /Preajma-ti pace vesteste...”

Seninul, zambirea, blandetea, crinul, dragostea, frumusetea, lumina, marirea, linistea
si slava sunt motive nu neaparat biblice dar frecvent alcatuiesc portretul iconic al unui simbol
Sacru.

Recurgand la asemenea reprezentari, Heliade Radulescu aseaza existenta umana sub
semnul atitudinii duale a divinitatii, Serafimul este o alegorie a blandetii si intelegerii ce
calauzeste pe om spre bucuriile vietii, chintesenta a fericirii senine, in timp ce heruvimul, cu
infatisarea lui severa: ochii ,,scanteiaza”, sabia ,,flacareaza”, vederea 1i este ,,cruntd”, fata ,,un
fior” inspira teama si vegheaza neiertator asupra conduitei morale, amintind ca Dumnezeu n-a
uitat si n-a iertat pacatul originar, motiv biblic cu larga deschidere in literaturile lumii. I se
asociaza, nuatandu-1l, motivele ,,urgiei ceresti’, ,,batranul Tata”, ,,pomul vietii”, ,raiul” oprit:
,,a fericirei poarta-ncuiata” s.a.

Portretele celor doua fiinte fantastice, considera unii cercetétori6, raman conventionale,
inche-gandu-se din juxtapunerea unor elemente din afara expresiilor diafane — serafimul — sau
a abstractiilor morale — heruvimul. Nefericit inspirat’, el alege pentru aceasta versul scurt, cu
ritm sacadat.

Intr-o altd tonalitate si cu rezultatele vizibil superioare sunt construite acele parti ale
poemului in care atributele fapturilor celeste sunt sugerate prin raportare la elementele
existentei palpabile. Infitisarea imperiului de frumuseti si lumini peste care troneaza diafana
silueta a serafimului prilejuieste autorului creionarea unui tablou sintetic al Edenului terestru
in care omul regaseste izvoarele de Inceput ale fericirii sale: ,,5-In somnu-mi si aevea fiinta-ti
ma-nsoteste; /Chipu-ti mi-e fat-oriunde, in preajma mea el zboara, /Din soare se repede, din
luna straluceste, /Dupa pamant se inaltd, din ceruri se coboara, //Pe la fantani m-asteapta, cu
unda se rasfrange,/Cu frunza imi sopteste, cu zefirul suspina,/Cu valea Tmi raspunde, cu
patima mea plange,/Cu dealul se inalta, cu campul se alina.//Cu floarea se da-n leagén, cu
iarba unduiaza;/Livada 1l arata, dumbrava-i subtascunde...”

Prin cumulare de detalii, enumeratii i tehnica paralelismului sintetic se ilustreaza

® Tugui, Grigore, Jon Heliade Radulescu indrumdtorul si scriitorul, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.144;
" Idem.
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ideea ca Serafimul se identifica cu Natura, implicand si Cosmosul , ca este, de fapt, un simbol
spiritualizat al naturii edenice. Umanizarea rezultd din personificarea ampla dar si prin

b3 2

implicarea eului liric, prin formele pronomiale de persoana I singular: ,,ma”, ,,mi”, ,,mea”,
,m”, ,imi”, Heliade Radulescu are, ca toti preromanticii, predilectie pentru asocierea
imaginilor din naturd cu starile sufletesti ale poetului. Totusi, poetul are mai mare apetenta
decat altii pentru lumina cruda a zilei. Evenimentele importante din poezia lui se petrec sub
protectia luminii solare: ,,Din soare se repede”, iar cadrul nocturn, restrans, recurge la aceeasi
luminozitate stralucitoare a lunii: ,,din luna straluceste.” ,Imaginea transfiguratd a raiului /
Edenului transpare din secventele poetice citate.

Realizatd antitetic, imaginile stihiilor dezlantuite cu care divinitatea sperie pe omul
pandit de pacat, sugereazd prezenta neincetatd a heruvimului ce amenintd cu reprimarea
oricarei abateri de la normele unei morale iminente dar inumae, in severitatea ei. Alcatuirea
unui asemenea tablou demon-streaza existenta unor bogate resuese expresive in arsenalul
poetic heliadesc: ,,Cand viforul se scoald, can cerul se manie, /Cand negura se-ntinde, cand
norii se-mpltesc, /Cand focul sarpuieste de-a lungul in tarie /Cu fulgerul, atuncea cu groaza te
privesc. /Cand marea se rascoald, volbura-ntaratata,/ Cand undele-i muginde se nalta
spumegand, /Fiinta-mi ca o barca de cuget spulberata /Pe fiescare stinca te vede-
amerintand.//Si cand fumegd munctii, vulcanul cand turbeaza /Cand flacari rotitoare pana la
ceruri zbor, /Cand tremurd pamantul, vazduhul scanteiaza, /Al meu suflet te vede in orice
meteor.”

Prefigurare artistica a dezlantuirii apocaliptice, in sens biblic, poetul recurge la acelasi
procedeu al acumularii de detalii peisagistice. Acestea se organizeaza intr-0 succesiune
vijelioasd a strasniciilor firii ce sugereaza cutremurarca umand in fata unor represalii
apocaliptice. Avem aici aproape toate elementele lirismului sau: viforul, cerul dezlantuit,
negura, norii, focul, fulgerul, marea intaratata, muntii ce fumega, vulcanii in turbare, vazduhul
spintecat de flacari si alte locuri si lucruri rele, intr-o corespondenta curioasa cu forfele mari
ale universului. Predomind ecouri sumbre ori hohotitoare, redate prin sugestia fonica a
cuvintelor. In intuitia acestor legdturi secrete recunoastem pe romanticul cu sensibilitatea
profunda, capabil sa inchege viziuni ample subsumate starilor interioa-re si semnificatiei de
ansamblu a poemului. Heliade Radulescu este inca departe de perceptia proceselor mari ale
materiei, viziunea lui fiind, cum arata C. Calinescu® si alti critici®, esential staticd, dar simplul
fapt cd aduce in poezie aceste elemente constituie un progres.'®. Din poezie transpare ideea
unei structuri duale a fiinfei umane infatisatda alegoric nu fara o tainuitd constiintd a
tragismului existential: in fata fericirii std spectrul efemeritatii si al unei cenzuri ce ameninta
cu sanctionarea excesului. In sens biblic poetul pare sa sugereze ca fericirea pimanteani este
iluzorie pentru ca este gata sa se transforme in contrariul ei si ca destinul uman e guvernat de
forte mai curand ostile.

Senzatia ca mecanismul existentei functioneaza dupa legi care scapa intelegerii umane
se desprinde si din ,,Visul” , o poezie de mistica meditatie™’, formata din 20 de sonete. Creatia
are la baza cunoscuta tema calderoniana: ,,Viata e vis”. Poemul este conceput ca o continuare
a poeziei ,,Serafimul si Herovimul”, in sensul preludrii alegoriei reprezentate de cele doua
fapturi mitologice intruchipand fortele spirituale ce guverneazi viata umani. In arhitectura
acestui poem romantic se observa cu usurin{d punctele nodale ale vietii scriitorului: copildria
zbuciumata, casatoria cu fericirile si dramele ei, activitatea lui multilaterald in anii maturitatii

® 1In Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, 1941;
°  Simion, Eugen, Clasicii romdni In Dimineata poetilor, Editura Grai si suflet, Cultura nationald, Bucuresti,
2000, p. 64,
% 1dem;
' Sorescu, George, Scriitori romdni, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1991, p. 58.
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si, In sfarsit, batranetea cu sentimentul constient al mortii. Poetul construieste metaforic. Visul
este viata, care se metamorfozeaza cu fiecare moment antre doud puncte mai apropiate sau
mai indepartate. Trecerea dintr-o stare in alta se face pe nesimtite, iar gestul desteptarii din vis
este simbolul incheierii unui ciclu.

Evenimentele existentei poetului, drama lui existentiala, oscilarea permanentd sunt
nuantate prin motive biblice. Idealul unei vieti exemplare este prezentat intr-un limbaj
metaforic, de esenta biblica: ,,Raiul credintei, acel ferice,/Binele-acela fara de nume,/Acea
viatd din ceea lume/Oare nadejdea in fund ne zice/Toate prin ele eu le visez”

Creatorul poet simte ca este daruit cu ,,Acea din ceruri sfantd cildura,/ Dragostea
insusi, blanda credintd”, dar fiinta sa umana este Tmpartitd de ispite contradictorii, ca in
poemul anterior comentat: ,,A lor fiinte se prefacura /Una-ntr-un dulce, bland serafim, /Alta c-
o sfanti, repede-arsurd, /In paznic stragnic, bun heruvim. /Unul d-aproape era-mpicare /Si
mangaiere la ce lucram; /Alta de cuget sfintd mustrare /Imi zicea vina si mi-ndreptam...”

Ideea ca viata este vis mereu schimbator este construita, in plan prozodic, printr-0
anumitd conceptie tehnica, bazata pe gradarea unor motive speciale, care revin, de
semnificatie biblica. in Sonetul 111, de pilda, ,,Visu-si schimba fata” si poetul vede ,,Pe
heruvimu-acela la fericirei poarta,/ Schimbat in negru inger...”. Un adevarat portret bibliv, al
diavolului, se infiripa: ,,Viclean ascuns, fatarnic, npalitat Satan, /Un duh semet de vrajba,
turbat de razbunare! /Sarpe ii era limba, pe cinstea mea dusman! /In faptele-i spurcate era
insasi pacatul, /Subt masca de virtute vedeai pe vinovatul;/in veci dup-ale sale si umbra-i
banuia. /Ardea sa-1 creaza lumea de cinste, curitie, /Si lumea-i vedea-ntocmai ocara, viclenie;
/S1 cand afla ca-1 stie, atuncea se-ndracea.”

Imaginile componente evolueaza aici spre elemente de mitologie biblica si simbol.
Esenta lumi pare a fi deserticiunea sperantei, lumea este guvernatd de pacat. In portretul
diavolului desco-perim, din alta perspectiva, insasi meschinaria lumii.

Prin meditatia asupra conditiei umane, Heliade Radulescu se situeazd in afara
lirismului modern, adica in aceea a unei poezii care, ocolind ostentatia ideologica, devine o
marturisire a omului aflat intr-o neintrerupta si dramatica confruntare cu destinul. Spiritul sau
ni se infatiseaza aici sub laturile cele mai autentice, marcat de deruta si neliniste, traind adesea
sentimentul angrenarii intr-un mecanism functionand dupa legi care scapa controlului si
prevederii umane.

Sonetul XIII ofera un portret al lui Satan, al rdului uman, am spune, dintr-0
perspectiva a perceptiei mitului biblic printr-o reprezentare folclorica: ,Parca era
femeie...trasaturi amestecate /Se galcevea pe fata-i ca nevoias barbat. /Lunga, larga, subtire si
oase Insirate, /O sprintend momaie forma grozava-i stat. /Ochii 1i era negri s-un foc in ei de
sange, /Subt ei un nas lung, groaznic umfla fatale nari; /Gura-i, un iad de larga, voia cochet a
strange; /Scalambu era-n fata-i, in trupu-i, In miscari. // Galbena si uscata fata-i cea lunguiata,
/Pana la urechi buza-i d-ocara-nveninata, /Un rumen de stri-goaicd in veci sa-mprumute.
//Picioare de insectd ce foametea vesteste, /In veci nesdtioasa cu cinstea se hraneste /De la
strei si rude, far-a putea-o da.”

Deformate ca intr-o oglindd concava, trdsdturile fizice, vazute prin ceata incertd a
visului simulat, se Tnsumeazd intr-un portret infernal. Procedeul caricariturizarii capata in
acest sonet o larga extindere. Satira utilizeaza unele procedee din sfera de interferentd cu
fabula. In viziunea poetului existenta creatorului e in permanent marcati de tensiunea
aspiratiei catre implinirea unei inalte chemari dar si de povara conditiei umane: ,,Dar o lumina
sfanta la ochii mei imi vine, /Ascunsuri si descopir la slabele-mi vederi; /In slava-i adevarul
S-asazd langa mine...”

Poetul pare ci alunecid spre un scepticism pe care nu-1 poate stavili: ,,In aste adevaruri
vaz o vicleand spaimd /Care din iad iesirea atdt a m-amdgi, /Care c-o nepatrunsd si-
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ngrozitoare taina /Atata fara preget in veci ma ispitii”.

Energiile sufletului sau si credinta ca viata oferd omului si alternativa biruintei 1i
orienteaza, in final creatia spre o tonalitate mai viguroasa. Este introdus spiritul serafimului:
,Ce groazinca ispitd: ce-ndemnuri vinovate! /Dar recunosc in urma p-adevaratul frate
/Frumosul meu, blandu si dulce serafim.”

Tonul final este optimist: ,,O altd aurora in sufletu-mi luceste, /Raza necunoscuta d-a
altor lumi ziori; /Ochii mi se deschide, si-n ochii mei zambeste /Ziua zilelor noastre, vecii
netrecatori.” (Sonetul XX)

In realitate, poezia sa comunica alertanitiv, elanul increderii in victorie si sentimentul
dureros al infrangerii. Fluxul si refluxul sunt stiri obisnuite pentru scriitor.*?

Oricum am judeca lucrurile, ,,Visul”, moralizator si alegorizant, apeland la resursele
de semnificatie ale motivului biblic inserat in biografism, ,,anuntd cea mai profunda, poate,
tema a lirismului heliadesc: tema ascensiunii, tema infrangerii limitelor. Ea este prefigurata de
motivul, mai restrans, al zborului si se pierde in viziunea vasta a cosmosului, a ordinei din
tariile cerului.”*

Tributar literaturilor clasice, Heliade Radulescu a cultivat insistent ideea unor creatii
epice de mare intindere. Cota valoricd maxima, atat ca realizare 1n sine cat si ca prezentd a
temelor si motivelor biblice o reprezintd, neindoielnic, ,,Anatolida”. O scrisoare a lui Heliade
Ridulescu citre G. Baritiu™ din 26 noiembrie 1869, trideaza intentia intentia elaborarii ei in
20 de canturi. Poetul nu a publicat insa decat cinci canturi. Primul cant al epopeii, ,,Cantarea
dracilor”, conceput in 1836, este scris in 1838, celelalte patru: ,Imnul creatiunii” (1869),
»Viata sau androginul”, ,, Arborele stiintei”, ,Moartea sau Frafii” sunt editate tarziu, in
,Cursul intreg de poezie generald” (1870)". Prin aceastd ampld creatie liricd scriitorul
urmarea sa realizeze o sinteza a ideologiei sale filosofice si sociale, sa formuleze solutiile
complicatelor probleme ale fericirii umane pe baza unei incursiuni jalonata de primele
inceputuri ale umanitatii si de viziunea societatii viitoare. O extraordinard temeritate, nutrita
de fantezia romantica a scriitorului, desfasurata pe dimensiuni uriase de timp si spatiu, duce la
alcatuirea unui plan care valorifica, pe langa ,,Biblie” elemente ale mitologiei indiene,
chineze, grecesti si romane, asociate cu teze ale umanitarismului crestin si socialismului
utopic’®, intr-o constructic epicd unicd in literatura noastri. Poetul urma, nu mai putin,
modelele ilustre, dintre care ,,Divina Comedie” a lui Dante si ,,Paradisul pierdut” al lui Milton
se detaseaza categoric. Cele cinci canturi alcatuiesc 1Inceputul unei sociogonii
,transcendente”, un poem biblic miltonian, inspirat de socialismul utopic de nuanta fideista."’
Subtitlul poemului, ,,Omul si fortele”, sintetizeaza ideea operei in care omul urma sa fie
infagisat din momentul crearii sale, trecut prin etapele succesive ale unei evolutii Incheiate
prin victoria asupra ,,zeului Fortd” ce marca eliberarea din tenebrele ignorantei si oprimarii.
Daca ,,Anatolida” ar fi fost terminata, este posibil ca unele obscuritati privind semnificatia
alegoriei numita ,,zeul Forta” sd se fi luminat. Din proiectul schitei de autor, finalitatea
poemului atestd o conceptie asezata sub semnul ideii de progres realizat prin succesiunea
etapelor, asa cum apareau ele 1n sociogoniile antice, la Hesiod sau, in epoci mai apropiate, la
Vico.'® Viziunea este cea a unui umanitarist crestin pentru care destinul omului nu poate fi

12 Constantin Ciopraga, Fantastul Heliade, in Convorbiri literare, 1972, nr.9;
13 Simion, Eugen, Clasicii romdni in Dimineata poetilor, Editura Grai si suflet, Cultura nationald, Bucuresti,
2000, p.72
4 Sorescu, George, Scriitori romdni, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1991, p.61.
15

Idem;
16 Tugui, Grigore, lon Heliade Radulescu indrumdtorul si scriitorul, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.171;
7

Idem;
'8 D. Popvici, Ideologia literarda si Opere, 1939, I, p. 585-599.
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altul decat eliberarea spirituald intr-un proces evolutiv vegheat in desfasurarea lui de
divinitatea 1nsasi cu temelii agezate pe cunoastere, si autoperfectionarea morala.

Ca Heliade Radulescu a avut ca model ,,Paradisul pierdut” al lui Milton e un fapt
recunoscut de el insusi si reafirmat de toti exegetii.'® Poetul englez infitisa larg, in imagini
grandioase, varsta de aur a omenirii. Edenul lui Adam si al Evei pana la sdvarsirea pacatului
care le-a adus izgonirea. Poemul miltonian se incheie cu derularea unor secvente ale vietii
viitoare a omenirii, desfasurata sub semnul pedepsei divine, al muncii chinuitoare si al mortii.

Primul cant, ,,Empixeul si Tohu-Bohu” — amestec haotic ce precede creatia, o varianta
posibild a ,haosului” eminescian din ,Scrisoarea I” preia, cu unele modificari stilistice,
poemul ,,Caderea dracilor” publicatd in 1840. G. Calinescu®® descoperea in ,,Caderea dracilor”
o structura lamartiniand, gandindu-se, probabil, la fragmentul proiectatei lui epopei
universale: ,,La chute d’ange”.

Condamnarea revoltei marelui arhanghel devenit Satan si a cohortelor de ingeri care I-
au urmat in Infern, ca si aluziile mai directe la unele stari de lucruri din epocd, au fost
socotite, atunci si mai tarziu, drept indicii ale atitudinii sociale conservatoare a poetului, ceea
ce este greu de negat. Si aici se recurge la o viziune antitetica, vizibild in cele doud planuri. In
cel dintai scriitorul se lanseaza in incercarea de a infatisa stralucirile Empireului. Nu insista
intr-o descriere pentru care atit el cat si limbajul poetic al timpului aveau putine resurese, i se
concentreaza asupra atmosferei paradisiace, vazutad ca o sublima si neintrerupta celebrare a lui
Dumnezeu-fiul, scadldat in efluvii de lumina, proslavit de corurile ingeresti si urmat de
alegorica suita a virtutilor. Tabloul ia nastere din unirea imponderabilelor, o flora si o fauna
celesta. Privirea poetului a ajuns departe: ,,Inalt, mai sus de ceruri, la locul nemuririi, /in santa
atmosfera luminei celei vii, /De unde-emana viata, si raul fericirii /Adapa, racoreste cerestile
campii, /Lu spiritul agapei bureaza ambrozie /Si-nmargarita campii eternul beatituti, /Spre-a
creste haritatea, angelica tarie /Din care purced pacea, divinele virtuti...”

Empireul este in conceptia poetului o zond situatd deasupra cerurilor. Este
particularizat printr-o suita de metafore: ,,locul nemuririi”, ,,sdnta atmosfera”, ,,lumina celei
vii”, datatoare de viata, ,,raul fericirii” adapand si racorind ,,cerestile campii”. ,,Campii eternei
beatituti” si ,,angelica tarie” genereaza ,,pacea” si ,,divinele virtuti” — 0 imagine integratoare,
sugestiva, plastica fard ostentatic a Edenului. Heliade incearcd, influentat vizibil de Dante?,
sd sugereze acea atmosfera de beatitudine celesta, si de straluciri orbitoare, reusind sa obtina
pe portiuni limitate, cea mai purd poezie pe care a scris-o vreodatd’’: ,,Pe muntele de aur, in
stanci de ademante,/Cu pulbere de stele, verzit de imortali,/ Umbrit de cedri-etetrii, florat de
amarante /S1 unde se dezvolta virtutile florali...”

Muntii, raurile, campiile si padurile ofera spiritelor superioare imagini de vesnic si viu
pitoresc, zefirul si ,,raurile de viatd” ,,soptesc”, ,,murmuiesc” numele domnului: ,,Domnul!
Domn!” ,,Acolo este trocul divinei providentei”’, pe culmea unui munte, ,,...sub tinda
omnipotentei/ Incon-giurat de angeli, puteri de serafimi.” Frumusetea heliadescd aminteste,
prin fond, imagine si symbol tertele biblice: ,,Cereaca armonie organe mii rasund; /Poetii-
eternitatii, aerafi intraripati, /Sub degete d-azurii vii arpele inatruna, /Rapiti in adorare, de
Domnul insuflati...”

Y9 Al. Piru, Introducere in opera lui I. Heliade Ridulescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p.78 s.u; Tugui,
Grigore, lon Heliade Rddulescu indrumdtorul si scriitorul, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.171; Simion,
Eugen, Clasicii romdni in Dimineata poetilor, Editura Grai si suflet, Cultura nationala, Bucuresti, 2000, p.73;
Sorescu, George, Scriitori romdni, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1991, p.61;
2 Calinescu, George, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Fundatia Regald pentru
Literatura si Arta, Bucuregsti, 1941.
2 Tugui, Grigore, lon Heliade Radulescu indrumdtorul si scriitorul, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.173;
2 Idem.
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Este amintit Iehova iar la dreapta Domnului, ,In sanu-eternitatii, de angeli nevazut, /
Stern era si fiul, cu Petar d-o fiinta,/Ca dansul fira margini si fara inceput,” In continuare, trei
metafore reveleaza prezenta Domnului: ,,Cuvantul”, ,,Marele cuvant” si ,,Divinul Verb”, care
se face cunoscut ,,peste tot”, la care se inchind ,,Si spirite, si geniuri, $i min{i ce nasc stiinta”,
generand armonie.

in traditia biblica, ,,Vechiul Testament” cunostea tema ,,Cuvantului lui Dumnezeu” si
cel al intelepciunii, care exista inainte de facerea lumii, in Dumnezeu; prin care a fost creat
totul. Intelepciunea a fost trimisd pe pamant pentru a revela secretele vointei divine: ,,A lui
flacari roate iau drumu-ntraripate; /Sunt chrubimi prea rapezi ca-n mii de ochi lucesc; /Orale —
eternitatii la dansul Inhamate, /D-apocalipsa duse, spre secoli propatesc...”

Ea se intoarce la Dumnezeu, odatid ce si-a terminat misiunea. Tot astfel verbul /
cuvantul / Divinul Verb era in Dumnezeu, preexistand creatiei; el a venit pe lume trimis de
Dumnezeu Tatdl, pentru a-si indeplini misiunea si anume sa transmit lumii un mesaj de
salvare: ,,Al pacii spirit € una cu-al dragostii, blandetei, /Al dragostii si-al pacii intr-una se
unesc /Cu al inteligentei s-al naltei frumusetei.../S-o santa armonie $-0 unitate fac; /Un plan e
tras s-atuncea, si totul ne invata /Cu sufletele noastre tot astfel se infac.”

Dupa indeplinirea misiunii, el se intoarce el se intoarce la Dumnezeu Tatal. La
Heliade, idea reintoarcerii in Dumnezeu al Cuvantului este sugeratd de doua versuri: ,,Si toate
iar in Domnul si crescs ivietuiesc”, unde Cuvantul se identificd cu tot ceea se numeste,
pronumele nehotarat “toata”, revenirea fiind sugerata de conjunctia reiterativa ,,iar”. Al doilea
vers implica o comparatie si idea de repaetabilitate: ,,Si tot asa ca raze la centru se unesc.”

Numarul sapte este numarul unai totalitati in miscare sau al unui dynamism total;
simbolizeaza desdvarsirea lumii §i implinirea vremii. Idea o aflam 1n sugestivele versuri
heliadesti: ,,Astfel Fiul Puterii in glorie nainteaza/Din margine la alte, in drum
triumfator;/Iutimea naintarii prin soapte cuvinteaza/Si vine iar de sade pe tron imperator.”

Pe acest fundal, poetul proiecteaza tabloul violent contrastant al razvratirii demonilor.
Viziunea asupra revoltei lui Satan raméane cea biblica, preluatd si de Milton. La scriitorul
roman nu se mai pastreaza insa nimic din titanismul pe care teribilul dusman al cerului il avea
in textul poetului englez. ,,Marele-arhanghel — Satan, Lucifer — este descries ca marcat de
trufie, de o ura nejustificata: ,,Fierbea trufia-ntr-insul, fierbea friguri de ura, / D-a tamplelor
bataie ochi, fata se rosea...” Manifes-tarile sale, departe de a mai fi titanienem sunt ale unui
simplu om, 1n aceasta stare de spirit: o ,,oribila durere” i cuprinde fruntea, ,,turbeaza” de ura
si-n cele din urma ,,0 spuma e, un foc”. In versurile urmitoare se revine la fantastical de
sorginte biblica. Marele arhanghel vrea sa surpe Gloria demiurgului si, printr-un act de mitica
cefalegie, da nastere unei fiinte seducatoare — ,,pacatuirea” — cu care elpractica incestul:
,,Pleseneste al lui crestet. Nascu pacatuirea; /Frumoasd si ridendd 1i zvoald impregiur,
/Arhanghelul rasufla, resalta-n el simtirea,/Se-ncanta d-a sa filie intaiul duh sperjur.”

Fiica arhanghelui razvratit ,,inspird” printer multi ingeri ,,voluptatea”, ii capteaza prin
,»gratii” dovedindu-se ,,Rapinda, gratioasa, plapanda, -amagitoare”. ,,Miscarea ei seduce ca
insati libertatea”, ,,Cochetd fard margini, cereasca curtezand, / Incatena vointa, pe toti 1i
captive”, potentand gestul razvratirii.

In poem razvratirea si caderea sunt infatisate in imagini exclusive grotesti, intr-un
limbaj voit rebarbativ, uzadnd din plin de puterea de sugestie fonicd a cuvintelor. Prbusirea
rebelilor, cu sugestia despicarii, surparii universului, constituie partea cea mai frumoasd a
poemului: ,,Bubuie cerul, se scoald Imparatul;/Duduie eterul, ci pasa urgia;/Fulgere, valvoare
in spatiu serpuiesc;/Focul se-ntinde, curatd pacatul./Marea-exploziune aresta-eternitatea;/Salta
firmamentul i sorii sa spdimantd,/Cugetul de crima pe unde se-ntinde/Tot desfigureaza, ca
traznet incinde;/Foc negru si rosu lumina se preface,/ Cad rebeli in spatiu si vajaie
cazand./Haos, abia mare-i asteapta cascand,/Pica si se schimba pe cat trec din cer./Capete de

1081



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

angeli, de demoni picioare,/Aripd cereascd una se mai vede,/Alta infernala la wvale-
negreste,/Monstru la alti capul in abis precede/Talpele, lumind in cer mai luceste./Neagra,
fumeganda acum sunt volvoare,/Nume, suvenire din cer le pier.”

Asa cum observa Eugen Simion?®, prabusirea atrage dupa sine si schimbarea statului
fizic al fiintelor aeriene: ele trec printr-o rapidd metamorfoza care Inseamna degradarea in
fiinte materiale. Elementele aeriene trec si ele printr-0 stare de desfigurare; eterul duduie,
firmamentul saltd, explodeaza, lumina se preface in foc negru si rossu, aripa Ingereasca se
innegreste, totul intra intr-un imens vartej fumegator.

Viziunea prabusirii se prelungeste cu imaginea unei imense gropi de foc. Este, mai
intai ,urletul” cosmic, vajairea corpurilor corpurilor care surpa urmadrite de traznete
~inmultite”, aprinderea haosului, 1afirea (dezagregarea) in spatiu a legiunilor rebele: ,,cad unul
peste altul, ruine spirituale/si se resping teribil...”, afundarea in ,turmente”. Noua zile tine
caderea si, pentru a da sugestii de vuiet cosmic, Heliade repeta unele sunete: ,,mai rapezi
vajaiesc”, ,,s& ma vaza”, ,ca flacara in vortici”, ,virteje ascutite”, ,,s1 suierd valtoarea”,
»deschide volborand”, din nou ,,varteje de fum”, apoi: ,,Tremurd-n turbare”, ,,bubuiesc”, ,,lung
urla si rasurld, vendicta razbunare”, ,,la ceruri greu hulesc”, in care Fricativa / v/, vibrata /r/ si
vocala Inchisa /u/ creaza atmosfera de infern.

Dinamismul caderii este exprimat mai ales plastic: ,,Universul plesneste”, ,,abisul se
despica”. Tartarul deschizandu-se, ingerii rebeli se afunda intr-un ocean de foc in frunte cu
Satan, poetul realizdnd o admirabild imagine hiperbolica in care se Tmpleteste vizualul cu
auditivul: ,,Aceasta, cu alt soare, si inca si mai mare/Si ripede cu mintea, cu uiet ajungand,/In
Tartar urland cade, s-afunda ca-ntr-o mare,/Cat universu-n spatiu deschide volburand.”

,Caderea dracilor” reprezintd o prima imagine, in literatura romana, de apocatastaza:
munti de foc se Tnalta, plesnesc, varteje de fum se rotesc in jurul unei inimi de foc negru, iar
dracii, desfigurati, inoata intr-un ,,noroi de flacari” — metafora de o deosebitd frumusete. Ea
marcheaza capatul procesului, semnalat mai inainte, de materializare a elementelor aeriene ,
de degradare a lor pe masura ce se indeparteaza de arhetipurile pure. Ele si-au pastrat
fluiditatea, au devenit un imens foc, dar fluidul a luat acum forma unei paste impure. Fluidul —
focul — si schimbat si statutul imagistic: si-a pierdut calitatea purificatoare. Dintr-o energie
luminoasa, o materie superioard care uneste doud insusiri fundamentale — forta si lumina -,
focul a devenit o energie murdara, noroioasa, pedepsitoare.

Frica de gol se asociaza la Heliade Radulescu cu frica proliferarea haotica a
elementelor.

Prabusirea in haos a cohortelor a fost unanim apreciatd cu un pasaj de mare
virtuozitate a lui Heliade Radulescu, care ficeau apel la modele din Lamartine ori V. Hugo®.
In realizarea lui, poetul opereazi cu imagini vizuale, auditive si motorii. Unele itinerarii ne
trimit la fictiunea marilor epopei. Structura epicd a primei nu este insa lipsizd de un anumit
lirism temperamental.?®

Cantul al doilea, ,Imnul creatiunii”, dezvolta cu strictete motivul biblic referitor la
genezd. Se evocd cele sase zile ale creatiei in care Domnul scoate din haos lumina,
firmamentul, apele, astrele, pestii, pasdrile si animalele pamantului, ziua a saptea fiind
consacrata laudei Creatorului.

Intereseaza, mai intdi, motivul biblic al ,,Juminii”, cu care debuteaza cantul: ,,Ai zis:
Fie lumina!...” In ,,Facerea” (,,Vechiul Testament™) se vorbeste de ziua si lumina, creatii ale
lui Dumnezeu. Lumina simbolizeaza necontenit viata, mantuirea, fericirea date de Dumnezeu,

24

23
Idem, p.75;
2 Alexandru Piru, Introducere in opera lui I. Heliade Radulescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p.79.
% G. Calinescu, |. Heliade Radulescu si scoala sa, Editura Tineretului, Bucuresti, 1966, p.54-55;
%8 Sorescu, George, Scriitori romdni, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1991, p. 62.
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care este el insusi lumina. Legea lui Dumnezeu este o lumini in calea oamenilor: ,,implut-am
universul ca peplu impregiura-ti,/ Si spiritul vietei se poarta peste ape; /Patrunsu-s-a abisul d-
o mistica ardoare / Si I-a surpeins fiori...”

Tonalitatea este imnica. Sensul simbolic al luminii este al divinitatii creatoare:
»Iresare si concepe. Ai haosului germeni/Spre viata si spre nunta asteapta a ta voce /Materia
inertad si vaga si informa/Se pune in miscare. E plin plin este cerul/De gloria-ti eterna si peste
tot splendoarea-ti/Prin mine se revarsa, 1ana, blanda...”

Sunt versuri din care se degaja un lirism autentic. Calitatea sensibild este atat de
puternica incat, fara sa fie nevoie sa se incarneze intr-o forma. Dumnezeu se reveleaza in ea, o
preface in manifestare imnicd de cea mai autentica incanatatie psalmica: ,,Arhangheli ai
puterii! voi, Eloimi, la fapta,/Glorificati pe Domnul prin operele voastre/Cantati, cici vocea
voastra e insusi armonie,/Creatie divina.”

Lumina este simbolul patristic al luminii ceresti si al vesniciei; trasatura ei dominanta
este creatia, ,,echilibrarea” haosului primordial, cosmicizarea haosului: ,,Ca fulger din tenebre
am rasarit lumina,/Lumina creatoare,/Si-n haos echilibrul si ordinea se puse:/Tenebrele d-0
parte iau numele de noapte,/Si partile luminei, din Zeu, se numesc ziua./Tot spatiul se imple,
si timpul ia masurd./Se face prima seard, se face dimineata,/Si periodu-acesta si una se
numeste./Lumind, intuneric, glorificati pe Domnul,/In ziua si in noapte etern preainiltati-1!"

Creatia simbolizeaza sfarsitul haosului prin patrunderea in univers a unei anumite
forme, a unei ordini, a unei ierarhii. Actul de creatie, in sens larg, este energia care
organizeaza datele primare informe; creatia este efectul acestei energii:,,In cer si pretutindeni
rasare: osana!/Lumina, Iintuneric, puteri si elemente,/Sori, astre si luceferi, rasune
firmamentul/De laudele voastre./Pamante, trage dantul in cercul horei tale;/Si ruga catre
ceruri. — Ai muntilor nalti cedri,/Plecati al vostru crestet, va inclinati, o arbori,/Si plante cate
sunteti, verdeata, pom si floare,/ Naltati profumul vostru.”

Heliade Radulescu este intaiul nostru autor de astfel de imnuri: corespunzator lui
Hesiod si Lauren‘;iu.27

Cantul al III-lea, ,,Viata sau androginul”, urmeaza din nou pe Milton, apeland pentru
mitul androginului la Pierre Leroux (care citeazd pe Maimonide), iar pentru nasterea ideii de
,eu”’ la , Traite des sensation” a lui Cendillac.?® In acest cant, omul este situat in ,,edenul
pacii”, in ,,plantatia divina”, in paradisul terestru. El este apt de a distinge raul de bine. Visul
lui Adam si desprinderea Evei din coasta lui, tabloul Evei dormind, apoi desteptandu-se,
culegand flori si contemplandu-se chipul in apa ca Narcis, in sfarsit idila dintre Adam si Eva
reproduc pasajele corespunzatoare din ,,paradisul pierdut” si gravurile lui Lemarcier, cu
condamnarea mitologiei si elogiul bardului orb al Albionei, cantaretul amorului conjugal ,,cu
care numai omul a fost dotat din ceruri.”?®

Adam este nelinistit i, spre a nu-I 1dsa singur, Dumnezeu 1l adoarme si din coasta lui
creeaza un insotitor, pe Eva. Eroii miticului paradis sunt tousi nelinisti{i si cauta o descifrare a
enigmelor. In prima fazi, ei constatd cu uimire ci sunt foarte frumosi, dar nefericiti. Eva este
»atat de bella, atata de perfecta”, ,Eva Tnamoratd de bella ei figurda. Adam, ,,destept sub un
platan/ se indragosteste de ea. El admird ,.fiinfa din coasta lui creatd, atat de gratioasa,
bellisima si moale”. Marturisirea dragostei este insd vulgarizata de poet prin retorism si limbaj
italienizant: ,,Stai bella mea dilecta, intoarce-te, 0, Eva!/Ce nobil, adorabil din propriile-mi
oase/Din carnea mea esti carne, viata din viatd-mi:/Te cautd al meu suflet, fiinta-mi te
reclamp,/Cu parte integrantd a existentei mele,/Sa fim intotdeauna, precum am fost, un corp.”

Observam ca mitul biblic este tratat de poet in spirit romantic, ca o poveste de iubire

27 Piru, Al., Introducere in opera lui I. Heliade Radulescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p.79;
8 1dem:
2 1dem:
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frumoasa dar lipsitd de atributele sacralitatii. Eva e socotit[ drept cea dintai femeie din lume,
prima sotie, mama celor vii; la Heliade Radulescu: ,,comuna noastrd mater”. Pe planul
launtric, ea simbolizeaza elementul feminin care exista in barbat. Eva mai reprezinta
sensibilitatea fiintei umane si latura ei irationald, idee preluata din ,,Biblie” si de poet : Divina
noastra Eva — Si eva e viata.../Junete, rennoire, viata in splendoare — /Divina noastra Eva, in
toata nuditate,/E tot ce e mai nobil, mai gratios, ferice,/Mai adorabil...

Presupunand ca doar aceasta parte a sufletului ar fi cazut n ispita, consecintele greselii
n-ar fi fost tragice; drama a survenit in urma acordului pe care si I-a dat spiritul, consimtind
prin Adam: ...El tremula s-o strange/La pieptu-i se lipseste, si-n sacrul sau deliriu/Depune pe-
a ei frunte nuptialul primul baciu.

Poetul reuseste exemplar in zugravirea nuntii edenice a celor doi eroi. Iubirea lor este
exprimati aici metaforic: Se scoali-Adam; si eva in bratele-amoroase/il strange cu ardoare, ei
mai ardent o strange,/Si san la san ferice se-mparadisa mirii/Tinandu-se de mana in mutuali
afectii,/Adam duce pe Eva in leaganul d-aproape/De fiori si de verdeata...

Fantezia pune in descrierea acestui sanctuar al riturilor divine mai multa substanta
decat in alte capitale, sufocate de abundenta frazelor abstracte. Adam si Eva patrund in
»sanctuarul misterelor divine”:Flori, vite in festoane, cum nu produce arta,/In toata abundenta
in toatd frumusetea/Suav decira bolta, peretii si intrarea,/Extazia vederea si incanta
mirosul./Pe un tapet de iarba cu flori presemanata/Se desemna ridente si roza amoroasa/Si
candid’insomnie, safranul, iacintul;/Pe asternutul moale de iarba ca matasea/Acante,
lacramioare, voioase viorele./Odorifere plante broda talamul nuntii./Atoatecreatorul,
principiul frumusetea,/A fost decorul cand a plantat edenul...

Poetul care, de regula, cauta in poezie efecte muzicale, fiind un liric prin excelenta
auditiv,® urmareste aici si efecte vizuale si deschide versul spre lumea imateriali a
parfumurilor. Nuntirea celui dintai cuplu provoacd o beatitudine generala. Plantele, pasarile
»svoltatoare”, astrele in frunte cu luna castd saluta ,,amorul conjugal”. Erosul participd, in
genere, in poezia lui Heliade, la starea pe care o putem numi ascensionald.®

Titlul celui de al doilea cant, ,,Arborele stiintei”, este imprumutat cartii unui publicist
francez, Eugén Huzard, ,,L’arbre de la science” (Paris, 1857), o reluare a teoriei evolutioniste
vichiene, in care ciclurile de civilizatie sunt distruse de progresul stiintei.®* Aici, poetul
teoretizeaza mitul cunoasterii prezent si la alte vechi popoare. In paradis, arborele stiintei
crestea ,,ca orice plantda”, in jos cu radacina, spre cer cu-ale lui ramuri”. Potrivit mitului,
oamenii nu aveau voia sa guste dintr-insul, nerespectarea conventiei aducea moartea. Evul de
aur, paradisul pastrat de memoria popoarelor, a existat, sustine poetul, in vechea Indie: ,,P-
acest fel de credinte si Brahma si brahmanii/lsi stabilira singuri si trenul si altarul,/Si ordinea
legala.”

Aici intr-o cetate, crestea, tragandu-se seva din pamant, un arbore cu fructe ucigatoare,
arborele stiintei pana ce un arhibrahman eretic 1-a intors cu radacinile spre cer, ca sa absoarba
viatd si lumini. Abia cind arborele a fost transplantat in China, veacul de aur a rendscut. in
China, crede poetul, au aparut inventiile, marile descoperiri, de la transportul mecanic pana la
zborul cosmic, ,,vechicule cu ipogrifi de flacari”, totusi progresul s-a intrerupt si aici la un
moment dat. Eloim nu este un spirit vindicativ, cum afirma ,,infamii”. El, ,,intr-un delir
culpabil de ura, de vendictd”, nu a voit ,,S8 dea pe mana mortii umanitatea-ntreagd”,
dimpotriva. Demiurgul ar fi conceput femeia ca un mijloc etern de regenerare a umanitatii.
Asadar, explicatia Bibliei cu pedeapsa pentru infruptarea din fructele pomului cunostintei

% Simion, Eugen, Clasicii romdni In Dimineata poetilor, Editura Grai si suflet, Cultura nationala, Bucuresti,
2000, p.77;
%1 |dem;
32 Piru, Al., Introducere in opera lui I. Heliade Radulescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 79-80.
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binelui si a raului nu e admisa de poet care, in spirit iluminist, nu poate concepe o divinitate
ostila prorpiei creatii. Solutia oferitd de poet este adancirea atenta a Scripturii: ,,Cu propriul
tau sange, respinge innoranta,/Nu crede impusturei: Scriptura, ce-{i depinge/ Figurile erorii te
face si vezi singur/A ta regenerare in fructele stiintei,/in Dumnezeu-Cuvantul...”

in legatura cu metafora ,,Dumnezeu-Cuvantul”, trebuie sd ariatdm ca in gandirea
greacd, cuvantul, logosul, a Insemnat nu numai cuvantul, fraza, discursul, dar si ratiunea si
inteligenta, ideea si sensul profund al fiintei, insasi gandirea divina. Pe baza acestor notiuni,
speculatia Sfintilor Parinti ai Bisericii si a teologilor, dezvoltate si analizat, de-a lungul
secolelor, invatitura Scripturiisi mai ales teologia Cuvantului. In conceptia lui Heliade
Radulescu, ,,Prin Dumnezeu-Cuvantul te naltad la splendoarea, / La starea-{i primitiva”,
sinonima cu ,calea dreaptd”, in spiritul intelegerii esentelor: La inceput era Cuvantul si
Cuvantul era Dumnezeu” sund o gnoma biblica.

Dupa dezbaterea lipsita de fior poetic din cantul al patrulea, urmatorul si ultimul
realizat, ,,Moartea sau fratii”, reprezintd o imagine dramatica a existentei omului. Intitulat,
initial, ,,Caderea”, apoi contopit cu proiectatul cant al saselea, ,,Cain si Abel”, se inspira din
,Biblie” si din exegetii ei, mai mult din Leroux, care in ,,De I’humanitar...” pune mitul lui
Cain la originea proprietatii si a instaurarii despotismului. 33 Dupa Leroux, Abel simbolizeaza
sentimentul, Cain nedreptate. Dupa Heliade, Abel e pastorul bland, Cain, agricultorul, e
,feroce”, ,,Cu furoarea-n fata.”

Alungati din Paradis, Adam si Eva duc o existenta trudnica. Frumusetea pura a primei
femei, descrisa in ,,Viata sau androginul”, face loc unui chip marcat dramatic de cazna
muncii, de remuscare si de sentimentul vinovatiei: ,,In lacrimi si lamente, labori si tot ingrate,
/Isi pierde a ei carmeni, i se descarca pieptul/ Si buzele i crapa. Cu scobitura-n mana,/Drept
instrument laborii, 1 se ndspreste palma,/Cand talpele, calcdiul 1 se-ntaresc ca osul,/Ca-a
vitelor copita...”

Nararea mitului lui Cain si Abel urmeaza o gradatie psihologica atent studiata.
Presimtirea nenoricirilor viitoare ale semintei sale, sentimentul zadarniciei jertfelor aduse unei
divinitati ostile si, in sfirsit teribila imagine a servitutii eterne, sugerate prin vis, pregatesc in
voluntara crima a lui Cain. Prin crima, isi afirma valoarea propriului sau efort dispensandu-se
de Dumnezeu. Fatd de semnificatia motivului biblic, Heliade Radulescu interpreteaza mitul
dintr-o perspectiva mai umana. in ,Biblie”, ,Pacaret 125, Cain este condamnat sa rataceasca
in veci, 1n cautarea unui viitor care ramane de faurit: ,,Vom merge in desertul oamenilor in
care nenumarati oameni se vor statornici. Calauza ne va fi mereu reinnoitul revarsat de
ziud...Numai daca nu ne oprim nicicand nicaieri vom fi mereu pretutindeni. Vom masura
pamantul cu pasul si in acelasi timp 1l vom construi.”

Poetul urmareste framantarile lui Cain cu compasiune, cu intelegerea psihologiei
omului aflat Intr-o totala degringoladad a sufletului: ,,Alearga si ajunge la locul de pacate /S$i
cade peste corpul abandonat de suflet. /La pieptul sau il stranse, si tipd, se lamenta,/Curg
lacrami de durere, fierbinti ii ard vederea,/Siroaie cad, se-ncheagd cu incetul sange;/E desecat
cu dorul ce-1 sparge si-1 sfasie,/ Sughitele-1 inneaca, isi pierde rasuflarea, /Cu maini, cu capul
cade pe pieptul adorabil/Mai micului sau frate.”

Intre semnificatia pe care o da poetul actului criminal si semnificatia biblica exista
deosebiri de abordare. Actul lui Cain este, in poemul lui Heliade Radulescu, incriminat moral.
in ,,Biblie” dezvoltd, credem noi o semnificatie diferitd: lui Cain i-a fost harazit si-si ucida
fratele, o alta fata a lui Tnsusi, si sd grabeasca clipa mortii. Nu s-a dat Tnapoi de la crimd pentru
a se descatusa. Moartea Inseamna ca ,,esti nevoit sd dormi fara sd te mai poti trezi vreodata”
(,,Facerea”. 24). Aceastd moarte o Infatiseaza el, neindurator, privirilor celei dintdi mume:

® Piru, Al., Introducere in opera lui I. Heliade Radulescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 80-81
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»Spaima care ne bantui de atita vreme, O! moarte! Pedeapsd tainicd, iatd-te asadar in
adevarata ta infatisare! Tu semeni cu noi toti, sub chipul lui Abel, si tu ne faci asemanatori
dobitoacelor.” (op.cit., 25)

Durerea primei mame ce-si pierde fiul, deruta umana in fata tragediei si a misterului,
prima inmormantare §i primul bocet, ce rasuna sfasietor, dau intregului cant o tonalitate
sumbra, de tragedie antica, in care omul apare cu totul neputincios in confruntarea cu destinul:
,Flordtor spectacol! Tabelul se prezintd/Oribil, plin de sange. E amplu si s-ntinde/ Cat
omenirea-ntreaga, trecuta si prezente,/Si-n secoli se destinse ca doua mari figure/Ce nencetat
aratd ce-a fost si este omul:/Cand fiara, cand victima; sus unul, 1n picioare,/Si tremurand si
livid e Cain fraricidul;/Jos, palid, justul Abel, scaldat intr-al sau sange...”

In planul semnificatiei mortii lui Abel, Heliade Radulescu nu se indeparteaza de textul
biblic. in ,Biblie”, pentru Adam si Eva, moartea este ultimul fruct al pomului cunoasterii;
vazandu-1 pe Abel mort, Adam strigad: ,,Aici, acum, am gustat si ultima farama din fructul
cunoasterii; cea mai amara dintre toate” (,,Facerea, 53”) Iar Evei 1i va spune: ,,Noi am sadit
samanta mortii In trupul lui Abel. — Ce desartaciune e orice zdmislire! Se razvrateste Eva
(op.cit., 55) Vai! E ca si cum m-ar fi spintecat pe mine insami: fiii mei se vor ucide unul pe
altul in veac” (74)

La Heliade Radulescu: ,,Adam isi sterge ochii, se scoald in picioare /Cu gravida idee
ce-i desteptase Eva,/ Si la genunchii fiului, ii mai sirut-o data, /i strange cu vigoare, si stinsul
corp incovaie /Si il mladie-atata, cat pumnii si genunchii /I-aduce pan’la gura, filiul sa-i
semene /Cu pruncul cand se afld in pantece materne...”

Imaginea transcrie, indiscutabil, reflectia lui Temeh, sotia lui Cain, in urma tragicului
deznodamant: ,,Fie ca viata sa invinga, chiar cu pretul mortii.” (op.cit.,57) Fericirea edenica a
disparut, omenirea intrand in existenta dura a ,,evului de silex”.

Ca si altadata, in ,,Anatolida” Heliade Radulescu a demonstrat priceperea lui de a
alterna tonurile, de a trece cu destuld usurinta de la scenele de feerie paradisiaca la accente de
tragedie sumbra. In cele cinci canturi, paginile de reald vibratie poetica sunt totusi putine in
raport cu altele de abstractiune uscata, in care prolifereaza in limbaj italienizant, excesiv
neologistic. Versurilor lui Heliade Radulescu le lipseste, cu unele fericite exceptii, armonia.
Ele se deruleaza cu poticneli si sovaieli nu numai prozodice ci si de limbaj. Structura sa nu
este nici a unui elegiac, nici a aunui sentimental, mai aproape ramanandu-i versul tumultos,
revarsarile retorice care comunica o vibratie energica ce-ti gaseste cadenta in evocarile largi,
in viziunile de amploare deosebita.

Poema ,,Santa Cetate” este scisd, dupa marturisirea autorului in 1850, dar publicata
sub forma a doua variante, una in ,,Descrierea Europei dupa tractatul din Paris” (1856) si a
doua 1n ,,Curs Intreg de poezie generald” (1868-1870). Un anunta bibliografic din 1866 o
intitula ,,Christpopolul. Terta rima dantesca”. Ea ar fi trebuit sd inchida marele ciclu de poeme
,Umanitatea” din care n-ar fi lipsit nici ,,Anatolida”.

Din punctul de vedere al motivelor biblice, ,,Santa Cetate” este o poema in care
conceptiile utopice vor sa-si gdseasca expresia in simbolurile doctrinei crestine. Omul, titanul
in lupta cu puterea era aici Christ-popolul, proclamar, dupa secole de suferintd Verb-Suveran,
Mesia: ,,Christ-popolul, lumina si puterea,/.../ Christ-popolul suspind si strabate/Si seculi, si
taramuri, tot pamantul, /Asuda, geme, sufere pacate,/Iarta, le sterge; seamana cuvantul.”

Christ-popolul are atributele fundamentale ale universului, reunind in el cerul si
pamantul, prin dubla sa naturd dumnezeiasca si omeneasca: ,,Fara mine si azi, si fard lumina,
/larnd si vard,-n seard, dimineatd; /Or ca om, or sub forma sa divind, /Tot proletar la camp si
la cetate, /De la altar i pana la salina...”

Dand simbolului toatd forta lui istoricd, intreaga lui realitate, ontologica si
semnificantd deopotriva, putem spuns ca Christ-popolul este pentru crestinatate, simbolul
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rege: ,,Uns imparat de ambe testamente, /Verb-Suveran in fine se proclama, /Jude-ndolat de
lacrami si lamente /Mantuitor ce morti la viatd cheama,/.../Lumind s-adevar i e vestmantul”.

Aceasta cetate e ,,paradisul” lui Heliade Radulescu si nu-i de mirare cad poemul in
oerza rima” are cadente dantesti: Versus se-naltd valea lacremoasa,/Apocaliptica, santa
cetate/A lumii nuoud splende radioasa /De speranta, d-amor, de libertate...”

Fapt este ca poezia lui Heliade Radulescu nu este expresiva, el nu Ingreuneaza cuvinte
pentru a obtine un sunet inedit si de fapt poezia lui nici nu ne ofera exemple de versuri
memorabile, sculptate in materie eternd, cum vom gasi la Grigore Alexandrescu sau la
Bolliac, sau chiar in poezia sprintena si superficiald a Iui C. A. Rosetti. Poezia lui Heliade
Radulescu este una de conceptie, de viziune, ea se lasd patrunsd numai dinspre interior
dezvaluind sistemul, edificiul unei gandiri poetice de mare fortd si, uneori, de mare
originalitate. Era firesc ca el sd se simta atras de marile mituri ale umanitatii si sa incerce a le
da o infatisare proprie, dupa cum era tot atat de firesc ca incercarea sa sa ramand neimplinita
din cauza conditiilor obiective prea bine stiute: limba inca nefixata, la care se aduga
exagerdrile sale italienizante, tirania unor modele de care nu s-a putut emancipa pe deplin,
ingerintele unei activitati agitate, petrecutd intr-o vesnica opozitie, in exil, in contrarietati.
Spirit contradictoriu, framantat, educat in spiritul clasicismului, dar adept fervent al
romantismului, Heliade ne oferd, prin poemele sale cu motive biblice imaginea dramatica a
unei constiinte scindate ce ar putea armoniza antinomiile, vocile divergente ale propriei fiinte.
De aceea, constatam ca Heliade este fascinat de identitatea dar si de metamorfozele realului,
este un contemplativ obsedat de ideea actului cultural, social si istoric.

Mijloace si procedee artistice in poezia de inspiratie religioasa

Variatd sub aspect tematic si sub cel ai formulelor poetice, creatia lui Heliade
Radulescu capata o anumita unitate prin asezarea ei sub semnul unei meditaii larg umanitare
si prin fiorul liric ce o strabate. Impresionanta ca ansamblu, poezia sa are un relief in care
piscuri temerare si frumuseti episodice alterneaza cu unele “caderi” ale inspiratiei. De la
imagini si fluiditdti memorabile, la platitudini de limbaj, se trece cu o nonsalanta care
descumpaneste. Ca orice poet, Heliade are momente cand e stapanit de o inspiratie autentica
si altele in care muzele par sa-1 fi abandonat cu totul. Cand face din poezie un instrument
exclusiv de actiune, ajunge la sacrificarea ei ca arta. Si apoi poetul este ghidat in toate de o
energie impresionantd. Adaugand la toate acestea starea precara a limbajului poetic din
epocd, avem explicatia inegalitatilor frapante ale poezei sale.

In ciuda minusurilor de ,.comunicare” artistica a poeziei sale, Heliade Radulescu a fost
un poet de talent, cu remarcabile posibilitati literare, capabil sa construiasca imagini artistice
care sd exprime o bogatd gamd de stari sufletesti, precum si idei abstracte, rationamente
filosofice.

Interesatd de capacitatea cuvantului de a se converti in valoare artistica, de trecerea sa
din ipostaza semanticd, denotativa, referentiald, in una stilistica, conotativa, estetica,
cercetarea poziei de inspiratie biblicd a poeziei heliadesti ne-a impus ca 0 necesitate
descoperirea acelor resurse ale limbajului sau poetic care il individualizeaza si presupune unor
scopuri estetice si culturale, in conditiile in care nu intotdeauna au rezultat cum, poate, si-ar fi
dorit poetul. Epitetul, metafora, enumeratia si comparatia sunt principalele procedee stilistice
care conferd poeziei sale religioase valoare §i pregnanta.

Epitetul

in lupta cu limba, in uriagele-i eforturi creatoare, Heliade Raduleacu utilizeaza epitetul
ca pe un foarte nimerit mijloc de expximare a gandurilor si sentimentelor proprii. Adesea, in
cel mai pur spirit biblic raiul e ,ferice”, degaja ,sfanta caldurd”, credinta este blanda,
derafimul este dulce, bland, heruvimul — bun; apropierea de om/poet se face printr-o “sfanta
mustrare” a cugetului (,,Visul”, VII)
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Christ-popolul din ,,Santa cetate” are atributele fundamentale ale universului, prin
dubla sa naturd, omeneasca si dumnezeiasca; este ,,lumind vie”, are ,,vocea tunatoare”, incinge
,mari neinvingi”, inaltd coloane de ,porfir gigante”. Se configureaza, treptat, un topos
edenic:: in ,,eterna gradind”, ,lin si armonic sure suspind”; ,.flori amarante”, ,,candide cresc”
in ,cetatea ideald, 'naltd” in care domneste armonia sociala; ,libera voie, soartd nivil/ata”,
,eterna pace”. Finalul poeziei anticipeaza un inceput grandios al aceatei ,,constructii’:
,Candid, august, frumos ti-e pavimentul” in care este asteptat sa intre ,,impératul” , Cnrist-
popolul. (,,Santa cetate”)

Portretul serafimului si heruvimului, simboluri ale mitologiei crestine este unul
spiritualizat, cu o forta extraordinara de plasticizare, prin asocierea epitetului cu metafora,
personificarea si enumeratia. Astfel, in ochii serafimului, lumina este ,,lind” si transpare
,blanda lor, senina pace”, ,fiinta pamanteasca” a poetului ,prinde aripi” la auzul ,lirei
ceresti” a mesagerului divinitatii. E1 degaja armonie si insufld omului liniste sufleteasca si
incredere in viata fiindca i1 se reveleazd intr-o tripla ipostaza: ,,bland, dulce, vesel”, triplu
epitet pentru ,,ingerul ceresc” pentru care poetui simte incercandu-1 un ,,sfant nesatiu”.

Situat in apropierea lui Dumnezeu si inzestrat cu virtutile primordiale ale spiritului,
heruvimul este ,razboinic, viteaz, infocat, nplinitor preastrasnic urgiilor ceresti.” ,,Fulger
arzator”, cu ,fata fior” si ,,jnmultitd vedere”, heruvimul naste in sufletul psetului ,,0 fioroasa
cinstire”, un ,,foc arzator, ceresc” precum si sentimentul ca heruvimul poate fi implinitorul
acelei ,,drepte urgii ceresti”, in viziunea heliedesca, existenfa umana sta sub semnul atitudinii
duale a divinitatii, heruvimul ,,drept”, atent la ,,grozavul ceas” al fiintei umane si serafimul,
,bland si dulce, frumos”, calauzitor al omului spre bucuriile vietii simple, mai apropiate de
profan decat de sacru. (,,Serafimul si heruvimul sau mangaierea constiintei si mustrarea
cugetului)

Opus heruvimului si serafimului este portretul lui Satan din ,,Visul” (Sonetul XII) in
care epitetul concurd in gradul cel mai nalt la conturarea imaginii grotesti a diavolului,
»hegru inger”, ,jjazma ingrozitoare”, ,,viclean, ascuns, fatarnic, Impelitat Satan”, ,,duh semef
de vrajba, turbat de razbunare" in ale carui ,,fapte spurcate” se afla pacatul sub ,,masca de
virtute”.

In aceeasi nota, dar bazandu-se pe elementele folclorice ale mitului biblic, in ,,Sonetul
XIII” al aceluiasi poem, ,,Satan apare ca o intruchipare grotesca, in care epitetul marcheaza in
gradul cel mai inalt caricaturalul: are ,trasaturi amestecate”, fata ii este de ,,nevoias barbat”,
»lunga, lunga, subtire” si ,,0ase insirate”, faicand impresia de ,,sprintend momaie” cu ,,0ochi
negri’, ,,nas lung”, ,fatale nari”, ,gura largd”, ,trupul...scalamb 1n miscari”. ,,Galbena si
uscatd fata-i cea lunguiatd”, ,buza inveninata”, ,picioare de insectd”. Portretul infernal al
satanei - potenteaza, in mod paradoxal, tensiunea aspiratiei omului catre implinire -spirituala,
in modul figurat de mituri biblice, ,slabele-i vederi” intuiesc totusi ,,lumina sfanta” a
dumnezeirii si intelege ca fusese ,,incercat” de o ,,vicleand spaimd” care c-0 ,hapatrunsa s-
ingrozitoare taina” iesise din iad pentru a-l ispiti. (Sonetul XIX)

,Empireul” concentreaza o suma de epitete menite sa redea atmosfera paradisiaca in
ipostaza de sublimd celebrare a lui Dumnezeu-fiul, proslavit de corurile ingeresti: ,,sdnta
atmosfera”, ,sinta preveghere”, ,ardoare santd”, ,santd armonie”, unde epitetul ,,santa”
marcheaza caracterul sacru al toposului edenic, in relatie lexicu-semanticd cu alte epitete ce
sustin ideea de ,sacralitate”: ,cerestile campii”, ,eternei beatitudini”, ,divinele virtuti”,
,zefirul de clementa”, ,,divina providentd”, ,,cereasca armonie”, ,,serafi intraripati”, ,,fiinte de
simtire”, ,,Intreg nemarginitul”, ,,ceresti, eterii trombe”, ,tarii de angeli”, "vocea muncifera”,
,carul cel viu”, ,,.Divinul Verb”, ,,orele-eternitatii”, ,,naltei frumusetei”.

Prin contrast, ,marele-arhanghel”, trufas si marcat de ura, ,sta neclintit”, nutrind
»friguri de urd” si cuprins de ,oribila durere” impotriva dumnezeirii. El naste ,pacatuirea”
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»frumoasa si ridenda”, intaiul ,,din spergiur”. Fiica arhanghelului razvratit, ,,pacatuirea” are
atributele lumii umane, ,,frumosul incarnat”; ,rapida, gratioasa, plapanda-amagitoare, cu
,2umede si rumeni dulci buzi”. ,.fatd de sperantd” si maini preadacatoare”, cu ,,corpu-i aerin”.
,,Cereasca curtezana” este ,,cocheta fara margini”, provocand revolta ingerilor, in numele unei
libertati, o ,,masca-amagitoare” pe chipul ,,infamei tiranii”.

Prabusirea ,,rebelilor” compune un tablou apocaliptic de o rard frumusete artistica in
care epitetul aduce o considerabild contributie. Apar structuri precum: ,,caderea spirituala”,
,hestramutate astre”, ,,cdi preinsemnate”, ,spaimantatori camesi”, ,,marea concentrare”,
,eterna pierzare”, ,totala anomalie”, ,,zvon spiritual, ,spirite repede”, ,trasnete inmultite”,
Lruine spirituale”, ,spirite stupide, perverse si fatale”, ,,varteje ascutite”, ,,jurdmant fatal” ,
»dezmasurate unde”, ,.exotic intuneric”, ,eternul suspin lung”, ,lunga cddere”, ,trasnetele
juste”, ,,noroi de flacari”, ,,coruptiunea toanta”, ,trufia-mpilatoare”, ,,parodiat amor”, ,.teribila
minciund”, ,,moartea destructoare”, ,,discordii paricide” (,,Anatolia sau omul si fortele; I.
Empireul si Tohu-Buhu™) Uimitoare pentru perioada in care scrie se dovedeste capacitatea
poetului de a particulariza epitetic abstractiile; in aceeasi masura surprind asociatiile inedite,
imprevizibile dar convingatoare intre determinat si determinant, anticipand, peste timp,
limbajul poetic arghezian.

Preferinta lui Heliade Radulescu pentru asociatii de acest fel ne intdmpina si in poemul
,imnul dracilor”, fara sa atinga insa acelasi nivel da expresivitate: notam: ,,negura exotica”
,maiestate tenebroasa”, ,,intuneric exotic”, ,divinitati infernale”, alaturi de realizari dintre
cele mai ceaune: ,,lungi generale”, ,,profunde planurile”, ,,intinse cursele”, ,,mari victoriile”.

Daca in configurarea portretului lui Satan si al ingerilor razvratiti, epitetul ajuta la
realizarea unor imagini artistice in care se regaseau caricaturalul si grotescul ,,creatiunea” este
descrisda imnic iar epitetul dobandeste alte conotatii. Lumina genezei aurecoleaza totul,
universul mare si universul mic al umanului. ,,Materia inerta si vaga si informa” se pune in
miscare, cerul este plin de ,,glotia eterna” a dumnezeirii, splendoarea se revarsa ,,lina, blanda”.
Vocea arhanghelilor este ,,armonie”, ,,creatie divina”, in aceste versuri de largad respiratie se
identifica cu creatia, ,,Jumina creatoare” menita sa cosmicizeze haosul. (,,Jmnul creatiunii)

Apar primii oameni, persoana biblica - si, interesant, Heliade Radulescu este preocupat
mai ales de portretul Evei, careia 1i da o aura de frumusete angelica, intruchipare a frumusetii
absolute. Epitetele sunt bine alese, uneori surprind dar sunt convingatoare: Eva este ,,bella
dilecta”, ,,0s nobil adorabil”, ,divina Eva”, ,,e tot ce ¢ mai nobil, mai gratios, ferice, mai
adorabil”. In ,,sanctuarul misterelor divine” in care patrund cei doi, fi intdmpina o priveleste
edenica, florala; ,;roza amoroasa”, ,,candida iasomie”, ,,voioase viorele”, ,,odorifere plante”,
decoratorul fiind insusi ,,atoatecretorul”. (,,Viata sau andro-ginul”)

Putem concluziona prezenta predominanta a epitetului accentueaza lirismul si cursului
care se constituie, asa cum si-a dorit poetul, ca o sondare a celor mai adanci trairi ale sale, ca
o tentativa de deslusire a raporturilor lumii cu sacru, dar si a rosturilor conditiei umane, a
posibilitatilor de cunoastere si de creatie.

Metafora

Alaturi de epitet, metafora constituie mijlocul de expresie forte pentru reflectarea
atitudinii afective a poetului.

O suita de metafore fixeazd plastic portretul spiritualizat al serafimului: ,,seninul”
pentru ,,ochi”, ,zambirea” pentru ,buze”, ,blindetea” pentru ,fatd”, ,dragostea” pentru
»privire”. ,Fiica armoniei” §i ,,scaunul vegiei” figureaza un topos sacru, imaginat de poet ,,in
afara” simbolurilor biblice, nadejde si izbavitor de durere, serafimul se identifica cu ,,glasul
constiintei” sinonim cu intoarcerea la credinta sacra.

In sens autentic biblic, e construitd imaginea heruvimului, desi, in cazul lui, retinem
putinad-tatea metaforelor: se aminteste de ,urgia” cerului, de ,,pomul vietii”, ,raiul oprit”,
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nfericirii poartd” interzicd omului pentru pacatele sale, heruvimul veghind ca pedeapsa
hotarata de Dumnezeu omului pacatos sa se implineasca (,,Serafimul si heruvimul...”)

In ,,Visul”, poetul construieste metaforic in sprijinul ideii ca visul se identifica cu viata
cu multiplele ei fatete. Inte-un limbaj metaforic de esenta biblica, idealul unei vieti exemplare
Se aso-ciaza cu ,raiul credintei” si ,,binale-acela fara de nume”, ,,sfanta caldura", ,blanda
credinta” (,,Visul”, sonetul VII)

In alta ipostaza a visului mereu schimbitor, poetul are revelatia heruvinului la ,,a
fericirei poarta”, schimbat in ,,negru inger”, intruchipare a lui Satan, ,,duh semet de vrajba”, si
ipostaza a ,,pacatului” (Sonetul XII) ,,inger de-ntuneric”, ,,spion faptelor” omenesti si ,,duh de
razvratire”, Satan ispiteste pe oameni la pacat, osandadu-i in acest fel de-a raspunde la
Htribunalul lumei” — Judecata de Apoi — pentru faptele lor. (Sonetul X1V ) Energiile sufletului
si credinta ofera omului o altd ,,aurord”, ,raza a altor ziori” si, in final, ,,poarta veciniciei’.
Finalul poemului este deci optimist. (Sonetul XX)

Chiar daca limbajul poetic al timpului sau avea putine resurse in ceea ce priveste
expresivitatea, Heliade Radulescu reuseste in ,,Anatolida sau omul si fortele” sd ne dea o
descriere a atmosferei paradisiace a Empireului, vazut ca o sublima celebrare a lui Dumnezeu-
fiul. Metaforele particula-rizeaza un topos sacru, depasind prin inedit si frumusete tablourile
biblice, mai apropiat fiind de Dante in descrierea paradisului; ,,locul nemuririi”, ,,santa
atmosfera luminii celei vii”, ,,raul fericirii”, ,,cerestile campii”, ,,campiile eternei beatitudini”,
»angelica tarie”, ,,muntele de aur”, pa a carui cusme, sub ,.tinda-omnipotentei” se afla ,,tronul
providentei” divine”, toate acestea configurand, integrator, ,cereasca armonie” harazita
»poetilor eternitatii”. Prezenta Domnului, generatorul armoniei este revelatd de trei metafore
care amintesc de motivul biblic al logosului: ,,Cuvantul”, ,,Marele cuvant” si ,,Divinul Verb”.
El este, in acelasi timp, ,,Fiul gloriei” si ,,Fiul puterii”, ,,ministru al cerului”, generand
,,armonia serurilor” - macrounivers.

Razvratit, Satan naste ,,pacatuirea” definitd, cum am vazut in subcapitolul anterior —
,.epitetul” - printr-o suitd larga de epitete. Fiica ar angnelului razvratit este in opinia poetului
,mascd amagitoare” fiindca ea provoaca ,caderea spirituala”, dasacralizarea. ,Intunericul”,
»Suspinul” prefi-gureaza, biblic, ,locul de durere” si totul devine ,noroi de flacari”
generatoare de suferinfe omenesti: coruptia, trufia, impilarea, ipocrizia, iubirea nesincera —
,parodiat amor” minciuna, discordia, razboiul... (,,Empireul si Rohu-Bohu”)

Metaforic, predilectia lui Heliade Radulescu se vadeste in asocierea lui Dumnezeu cu
,,Cuvantul”. ,Rege-nerarea in fructele stiintei” este posibila numai prin ,,Dumnezeu-
Cuvantul”, prin care gasesti ,calea dreapta”, in spiritul aflarii esentelor: ,,splendoarea”
sinonima cu ,,starea primiti-va” (,,Arborele stiintei”)

Vizionar in multe privinte, conceptiile utopice ale lui Heliade si-au gasit expresie
artistica in simbolurile doctrinei crestine, in poema ,,Santa Cetate”. Titanul, omul-absolut este
simbolizat metaforic de ,,Crist-popolul”, lumina si puterea”, proclamat, dupa ,,seculi de sange,
lacamare”, ,turmente”, ,,Verb-suveran”, ,Jude-ndolat de lacrami si lamante”, ,,Mantuitor”.
Identidicam in meta-forele enumerate atributele fundasmentale ale ,,Izbavitorului, ,,om sub
forma divina”, ,proletar la camp si la cetate, de la altar si pana la salina”. Preferinta lui
Heliade pentru motivul logosului, ilustrat convingator in alte poeme, se recunoaste si in
aceastd poezie unde, pe langa metafora ,,Verb-suveran” regasim o alta, pe cat de neasteptata,
pe atat de convingatoare: ,,Verbul-soare”, astrul solar fiind asociat cu divinitatea. Custodita de
ingeri, Cetatea devine ,,rezidentda-imperiala a Mirelui-Popol”, ,.tinda cereasca si universala”.
Aceasta cetate este imaginatd de poet ca identificindu-se cu paradisul terestru, o viuiune
dantesca si produsul unei gandiri de mare forta si originalitate.

Enumeratia

Obtinute ca acumulari lexicale sau ca ilustrari ale raportului de coordonare,
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enumeratiile descriu bogatia universului animat sau inanimat in poezie cu motive biblice a lui
Heliade Radulescu. Portretul spiritual al Serafimului, de pilda, este realizat printr-o suita de
enumeratii care scot in evidenta trasaturi morale prin care este ,,sacralizat” profanul, calitatile
ingerului nefiind in exclusivitate atribute ale miraculosului crestin: ,,Ochii tdi...e seninul, /
Buza ta e zambetul. /Fata ta e blandetea, /Ca pieptu-ti nu e crinul;/Dragoste ti-e privirea,/Totul
esti frumusetea. // Fiinta-{i lumi-neaza, / Marirea te-n-congioard, /Linistea te-nsoteste;/Slava-
mprejuru-ti zboara,/Preajma-ti pace vesteste”. (,,Serafimul si heruvinul...”) Atitudinea duald a
divinitatii este evidenta. Serafimul nuanteaza alegoric idealul fericirii senine spre care tinde
omul, care constd in blandete si intelegere. Eul liric contempld pe serafim cu religiozitate:
,-..imi place / La tine a ma uita, / In ochii tdi a cita”, motivat de ,invatatura” biblica: ,,Tu ma
inveti cantarea, / Tu imi insufli pieptul, / Tu imi arafi cérarea...” (ibidem) Depasind canonul
biblic, serafimul este ipostaziat in elementele naturii inconjurdtoare, un topos autentic
romanesc: ,,Pe la fantani m-asteaptd, cu unda se rasfrange, / Cu frunza imi sopteste, cu zefirul
suspind, / Cu valea Tmi raspunde, cu patima mea plange, / Cu dealul se 1naltd, cu campul se
alind.// Cu floarea se da-n leagdn, cu iarba unduioasa...” (ibidem)

Sub aspect structural, din exemplele prezentate se observa ca enumeratia se asociaza
cu epitetul si personificarea, ca si-n versurile urmatoare: ,,Frumosi iti sunt ochii! Frumoasa ti-
este fata! / Frumos {1 este zborul...” (ibidem).

Poetul pastreaza ,,schema” portretizarii heruvimului. El este spiritul neiertator,
veghind asupra conduitei morale a omului, ,,stigmatizat” pentru pacatul originar. Trasaturile
sale sunt ,,dure” si inspird teama si, asociindu-se prin enumeratie”, portretul este convingator:
,,Ochii tai schinteiaza, / Bratul tau e puterea, / Sabia-ti flicareaza, / Crunta iti e vederea, / Fata
ta e fior!” (ibidem)

Ca si portretul serafimului, natura este asociatd i1n configurarea portretului
heruvimului. Remarcam insa prezenta unei naturi mai putin favorabile omului, cuvintele-
cheie fiind de aceasta datp ,,viforul”, ,,negura”, ,,norii”, ,,focul” cerului, ,,fulgerul”, ,,marea
involburatd”, ,muntii fumegatori’, ,,vulcanul”, ,cutremurul”. in locul epitetului si al
personificarii, metafora, prin enumeratie, realizeazd o imagine hiperbolicd a naturii in
desfasurare, ,,0stila” omului: ,,...viforul se scoald / ... cerul se minie, / ...negura se-ntinde, /
...norii se-mpletesc, / focul sarpuieste ... / ... marea se rascoala ... / ... undele-i muginde se
inaltd spumegand... //... fumegd muntii, vulcanul turbeaza /... flacari rotitoare pana la ceruri
zbor, /... tremura pamantul, vazduhul schiteiaza...” (ibidem)

Detaliile peisagistice configureaza tabloul dezlantuirii apocalipsei, in sens biblic:
,Viforul bubuie, zboara, / Crivatul vajaie, trece, / Tremurul salta, doboara, / Trasnetul arde,
petrece / Cu cugetul .../ Grindina bate, raneste, / Stingerea pasu-i urmeazd; / Seceta seaca,
sterpeaza / Foametea rumpe, racneste, / Boalele zbiara, turbeaza, / Moartea doboara, coseste...
(ibidem). Personificarea si semantica verbelor aflate in finalul versurilor intareste impresia de
apocalipsa.

Integrata intr-o structura sintacticd ampla, enumeratia din ,,Santa cetate” configureaza
ritmurile existentei intr-un spatiu himeric, dar cuprinde si sugestia eternei aspiratii spre
perfectiune, spre o existentd armonicd, ideala. In debutul poeziei, ne Intdmpind portretul
amplu, spiritualizat, al lui ,,Crist-popolul, ,,lumina si puterea”, ,,demiurgul profan™ al propriei
existente: ,,Er rand, sudand ..., producand singur viata si averea, / Nici selba-afland, nici
munte, nici vale”, ,,strabate lumea, sa radune, / Seculi si famea suferd si gerul, / Deraderi si
batai, de spini cunune. ,,Crucea, roata, focul, plumbul si fierul, /Sclavie, gleba, clacd si
uzurd...” ,,Santa cetate” este marcata ,,De sperantd, d-amor, de libertate”. Simbolic, stralucirea
ei este redata printr-o suitd de metale i pietre pretioase care-i impodobesc coloanele si au ca
numitor comun ,,Juminozitatea”, ,,stralucirea”: ,,Pur ca cristalul aurul straluce, / Rubin, safir,
smarald, incint, briliante...” Sub aspect social, ,,Aci justitia este domnitoare, / Aci fratia este
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realizatd, / Aci virtutea-e putere, valoare”: ,Liberd voie, soartd nivilatd, / Verul, frumosul,
marele si bunul, / Eterna pace, viata sociala, / Propriul sacru, rizolvat conunul.”

Viziunea integratoare a unei intregi lumi finalizeaza poemul: ,,Gali, angli, italieni,
poloni, germanii, / Maghiari, romani, de populi milioane”, prin sacrificiu si renuntarea la idoli
si ,.tiranii” indltard primele coloane ale cetatii ideale; 0 cetate utopica dar generoasa prin
identitate.

Empireul este in imaginatia poetului un topos situat deasupra cerurilor, caracterizat
prin suprematia intelepciunii si armoniei. ,,Marelui Cuvant”, metafora pentru Creatorul
absolut, 1 se inchina ,,Si spirite §i geniuri $i minti ce nasc stiintd”, ,,Drepatatea, adevarul,
stiinta, bucuria” rasar in urma lui. In Domnul cresc si vietuiesc ,,Al pacii spirit, al dragostei,
blandetei, al pacii, al inteligentei si-al nalzei frumuseti”, datorita lui ,,tot este viu an ceruri si
totul e viatd, / Si-o santd armonie $-o unitate fac”, preamarind pe Fiul Puterii in ipostaza unui
Limperator” luminat ce-si merita recunoas-terea: ,,Se imple tot de glorie, de lauda, marire...”
(,,Anatolida sau omul si fortele”: I. Empireul si Tohu-Bohu”)

Trufasul Satan, ,,Marele-arhanghel” este caracterizat prin enumeratii care se asociaza
celorlalte modalitati stilistice prin complementaritate: ,,Onori si nemurire, tarie, libertate”
,,avea in cele nalte” si cu toate acestea este ros de invidie: ,,...buzele-si musca, / Fierbea trufie-
ntr-insul, fierbea friguri de urd”, ,,concepe si n-aprinde / Turbeaza” si in cele din urma ,,nascu
pacatuirea”, meritd sa atragd lumea in pacat, nu inainte de a-1,,pacali” pe ingerii credinciosi si
Creatorul lui: ,,La toti ea rade, ascuns fior / Pe toti petrece. La toti clipeste,/ Pe toti provoaca,
la toti aprinde, / Ard de placere, tremur, doresc.” Portretul ei este provocator: ,,Rapinda,
gratioasa, plapanda-amagitoare, / $1 umede si rumeni, dulci buzi de Lucifer, / O fata aparentd
si maini preadatatoare, / Un viitor ferice frumosii-i ochi ofer.” (ibidem)

Dinamismul caderii rebelilor este potentat expresiv prin enumeratie: ,,Plezneste
universul, abisul se despica, / Tartarul se deschide...”: ,,Cu-acelasi zgomot cade si Belzebuth,
Astaron, / Talmuth, Hamos, Asmode, Dagon, Hamuth, Baal, / Astoret, Isis, Orus, Moloh,
Balmol, Briaroh, / Bribmuter, Gorgon, Bulhah, Rimnon si Belial” (ibidem)

Efectele ,,pacatuirii” au rodit, in timp, stabilind o configuratie noua lumii umane: ,,D-
atunci asupra lumii inventa si trimit / Invidia, impostura, infama calomnie” Si morburile toate,
pacatul inmultit, // Coruptiunea toanta, trufia-mplitoare, / Codarda-ipocrizie, parodiat amor, /
Teribila minciune si moartea destructoare, / Discordii pericide, rezbel ucizator.” (ibidem)

Lui Satan i se atribuie toate ,,pacatele” lumii pamantene: ,,Tie se cuvine confuzie lui
Babel, / Tu esti fondatorul faraonismului, / Tu inventatorul idolatriei, / Tu protectorul
Imperiului roman si bizantin, / Tu esti parintele iezuitsmului, / Din scremele tale iesi
ciocoismul” (,,Jmnul dracilor”)

Poetul reuseste exemplar in zugravirea imaginii Infernului, uzdnd de enumeratie,
figurd de insistenta care nu creeazd impresia de ,.gratuitate”, in ciuda faptului ca insemnate
,parti” ale poemelor se constituie dintr-o insiruire de situatii ce poate parea exageratd in
economia mesajului poetic.

Comparatia

In poezia cu motive religioase, comparatia nu este unul din procedeele favorite ale
stilului lui Heliade Radulescu. Totusi, dupa epitet, metafora si enumeratie, comparatia ii
permite poetului miscarea libera In campul lexical, in acors cu o imaginatie In care toate
raporturile pot fi regandite si reevaluate, cu scopul identificarii unor noi puncte de contact cu
casa ce doreste sa descrie.

Menitd sa dezvaluie noi unghiuri de contemplare a lumii, sacre sau profane,
comparatia lui Heliade asociazd uneori termeni inasociabili: ,,Fiinte-mi ca o barca de cuget
spulberatd / Pe fiecare stanca te vede amerintan” (,,Serafimul si heruvimul”, ,,Cand pater al
puterii, voind sa-| glorifice / Ca un mostean al gloriei, cu Verb si creator...” (,,Anatolica...”)
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,lar spiritele-ntr-insul, prin tragerea centrald, / Celebra imensul, arzdnd ca mii de sori”
(ibidem); ,,Distant in durere, putere, fericire, / Iar ca ministrul, el singur protestat.” (n.n.
,marele-arhanghel”, ibidem); ,,A sexului ei (n.n. ,,pacatuirea” si gratii inspird voluptatea / Si
farmec peste farmec in corpu-i serin, / Miscarea ei seduce ca insusi libertatea, / Si-n fata ei
straluce ca fulger in senin” (ibidem); ,,Ca soarele de mare, mai mare intre stele / Si stinsi c-a
lor lumina ca Urion, Titan, / Ase cad legioane de spirite rebele.... (ibidem); ,,Minti, spirite
stupide, perverse si fatale, / Ca flacari in vortici tot haosul aprind” (ibidem); ,,Si suera
valtoarea ca lupta-n elemente” (ibidem), ,,Satan... ca alt soare... si rapeste ca mintea...”, in
Tartar urland, ,»s-afunda ca-ntr-o mare” (ibidem); ,,Ca unde-ntaratate...asa muntii de
flacari... In pliav pleanesc...” (ibidem)

Resursa de expresivitate devine comparatia si in alte situatii, cand 1ii lipseste ineditul
asocierilor ,,socante”. De pilda, ,,Pur ca cristalul, aurul strdluce” (,,Santa cetate”); ,,Heruvim!...
/ Inmultita ta vedere/... privigheaza / Ca singura prevedere” (,.Serafimul si heruvimul” ....);
,,Ca tunetul ti-e glasul, ca fulgerul ti-e fata!” (ibidem); ,,Se-nchide empireul. Ca fulgerul
straluce” (,,Anatolida, Empireul s1 Tohu-Bohu”)

Plastice prin sugestivitatea lor, comparatiile din poezia lui Heliade Radulescu fac pasul
spre metafora. Comparatia, desi rard, intra in randul figurilor puternic individualizate la poet,
caci se dovedesc memorabile, irepetabile. Apropierea acestuia de sacru revigoreaza
capacitatea de comunicare, prin depasirea limbajului comun si a punctului de uzura din
valenta expresiva a cuvantului.
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