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Abstract: Victor Papilian’s drama, obviously inferior to his short stories and novels, due to the
rhetoric language, lack of conflict’s consistency, various irrelevant moments and episodes inserted
throughout the text and scientific style of writing, has its valuable impact on the Romanian inter-war
literary space, especially for the innovations it presents. The new approaches are to be found in terms
of literary techniques, new interpretations for the already used literary themes, the creation of deep
psychological tensions, as well as new approaches of themes with tradition in the Romanian literary
space. Papilian's theater thus fits in the specific direction of the inter-war literary moment, whose
complexity of forms and formulas will lay the foundations of modernism.
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Debutul in teatru este reprezentat de premiera piesei Celui ce n-are i se va lua, jucata
la Teatrul National din Cluj in 1927. In 1929 publica piesa Un optimist incorigibil (Cind
regele petrece), Cerurile spun (mister crestin), publicatd in ,,Viata ilustrata” (1934) si tot in
acelasi an piesa Alt glas, publicata in ,,Gand romanesc”. Pe scena teatrului din Cluj se va juca
in 1933 si misterul crestin Cerurile spun. in 1936 devine director al Teatrului National din
Clyj, comisar al guvernului si presedinte al consiliului de administratie al Operei Nationale
din Cluj. Reuseste montarea a 94 de premiere, 30 dintre ele fiind piese romanesti, devenind un
real promotor al culturii clujene, nu doar in perioada celor 4 ani cat a ocupat functia de
director al Teatrului, ci si prin activitatea de educare a tinerilor pe care o desfasura la Studioul
deschis in 1929. Numeroase piese experimentale, idei inovatoare, conferinte si scenarii sunt
dezbatute la acest Studio infiintat de Papilian. Primul sau volum (1939) cuprinde piesele Alt
glas si drama A trecut si a fost publicat la editura revistei ,,Familia”. Urmatorul volum va fi
publicat la Sibiu in 1945, la editura Dacia Traiana. Un lucru inedit mentionat de Mircea Popa®
este acela al angajarii unui regizor italian, pe care Papilian il aduce la Cluj tocmai cu scopul
de a fii la curent cu toate noutatile dramaturgiei europene.

»Aceastd permanentd combinatie intre text si spectacol, intre dezbaterea teoretica si
reprezentarea scenicd i-au dezvoltat simtul dialogului, al vervei disputelor dintre protagonisti,
dinamica schimbarilor si rasturnarilor de situatii. In opozitie cu Blaga, care concepuse un
teatru liric si filosofic, un teatru al meditatiei si provocarilor de ordin mitic si metafizic, un
teatru mai degraba destinat lecturii decat scenei, Papilian a preferat teatrul cu multe
aglomerari de personaje, cu o spumoasd poftd de replici, in asa fel ca sa rdspundd cat mai
adecvat nevoii de imaginatie a omului modern, pe care voia sd-l tind la curent cu toate
noutdtile §i inovatiile din teatru.”® Dupa cum apreciazi si Mircea Popa, marele merit al
omului de culturd Victor Papilian consta in dedicarea sa neobosita cdtre studiu si mai ales
setea de cunoastere a tuturor noutdtilor si inovatiilor prezente la scara mondiala a
numeroaselor domenii in care activa: medicind, stiinte exacte, literatura, culturd, muzica,
picturd, etc. Omul modern incepea treptat sa se identifice ca individualitate, sa isi accepte si sa
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Ibidem
2 Victor Papilian, Teatru: Simona sau Printul consort, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1975, pp. 54-55.
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isi asume postura de inovator, de deschizator de noi orizonturi, iar deschiderea de care incepe
sa se bucure pe toate planurile 1i oferd acces nelimitat la cunoastere. Om al veacului sau,
Papilian se adapteaza constant noilor coordonate, dorind din ce In ce mai mult sd ofere
publicului din numeroasele noutdti prezente la nivel european in domeniul artistic. Desi a
ocupat numeroase functii inalte, a infiintat un cenaclu literar, un Studio dedicat educarii
tinerilor, a realizat primul studiu de antropologie, primul manual functional de anatomie,
dovedind competentd si profesionalism in toate domeniile n care a activat, Papilian scrie
literaturd pe de o parte dintr-o sete de cunoastere specificd omului de cultura, iar pe de alta
parte dintr-o dorinta de a lasa posteritdtii o parte din personalitatea sa vasta.

Piesele lui Victor Papilian se incadreaza in linii mari categoriei dramei spirituale, a
dramei pasionale sau a dramei ,generatiilor” care se succed (parinti si copii). O parte
insemnatad a pieselor sale se incadreaza cu succes dramei pasionale, in care dragostea este
perceputd ca deplinitate, implinire, ea insisi diditoare de sens. In conceptia Iui Papilian
dragostea este singurul care detine intreaga putere divina a binelui, a sensului definitiv, al
implinirii totale. Am ales ca reprezentative in acest sens dramele ,,A trecut...” si ,,Maestrul”,
ambele oferind viziuni idealiste asupra sentimentului iubirii. Este vorba pe de o parte de
iubirea pasiune, iar pe alta parte iubirea maritala.

,»A trecut...”, piesa in cinci acte, prezintd drama artistului vesnic neinteles, care trebuie
sa gaseasca o alta formula de exprimare a sinelui pentru a se putea acorda cu lumea in care
traieste. Tandrul Flor, fiul savantului si omului de afaceri Stefan Timoianu si al Ancdi, in
varsta de cincisprezece ani, mosteneste talentul artistic al mamei sale, fiind pasiont de muzica
viorii. Alaturi de mama sa, fiintd puternic individualizata prin trairea si sensibilitatea sa fata
de artad, Flor exploreazd necunoscutele resorturi interioare ale fiintei sale, invatdnd, in plina
adolescentd, sa se cunoascd pe sine si sd se integreze in lume. Diametral opus cu fiul sau,
Stefan Timoianu, savantul, omul aflat in slujba ratiunii, al carui caracter pragmatic va da
multe batai de cap avanturilor adolescentine ale fiului sau, Flor, va incerca pe tot parcursul
desfasurarii dramei sa poarte o discutie serioasa de la barbat la barbat cu fiul sau sensibil si
vesnic revoltat. Drama urméreste mai multe planuri: pe de o parte planul constiintei
individului scindat intre pasiunea cétre artd si impulsurile tineretii, planul ereditétii transante
care se prelungeste ca o ,,gheara a fatalitatii” de la mama catre fiu, planul amoros dintre
Teodosia, prietena Ancai si amantul sdu Stefan Timoianu, planul fatidic al prevestirilor doicii
Rafila, etc.

Planul amoros se desfasoara prin triunghiul Anca-Stefan-Teodosia, cei doi amanti
fiind liantul prin care se va realiza dezumanizarea Ancai si a lui Flor. Stefan apeleaza la
ajutorul profesorului losif pentru a putea induce Ancai sentimentul de inutilitate, la fel ca si
fiului sau, profesorul fiind tipul omului de stiintd ce face elogiul masuratorilor si calculelor
exacte, ale carui prelegeri scad din valoarea literard a operei tocmai datoritd retorismului
accentuat prezent in majoritatea scrierilor lui Papilian. Luciditatea omului rational, care nu
accepta existenta sentimentului, spinteca cu taisul ei sentimentele materne ale Ancai fata de
fiul sau Flor, acuzand-o pe aceasta chiar de incest:

,JOSIF: Slabiciunea maternd e un fenomen explicabil... Atitudinea dumneavoastra...

ANCA: Ce e aia ,,atitudine”, la o mama?...

STEFAN: Explica, domnule Iosif.

[OSIF (hotarit): Atitudinea dumneavoastra este de-a dreptul imorala...

ANCA (da un tipat): Ah!...

IOSIF: Mi-ati cerut sa fiu cinstit.

STEFAN: Da.

IOSIF (insistand): Prelungiti un atasament nefiresc...lubirea Dumneavoastra e
nepermisa. Ea e un incest...
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ANCA: Destul, destul...

IOSIF (indarjit, dar rece): In loc si-i sloboziti sufletul, in loc si-i dati libertatea
simturilor, dumneavoastra il incitusati tot mai mult. Si fiecare citusi e o legatura erotica...il
iubiti ca o femeie senzuala si il paziti ca o amantad geloasa.

ANCA (zapacita): Destul ... Stefane, te rog...

STEFAN: Multumesc, domnule Iosif.”®

Perfect constienta de ,,uneltirile” care i se pregatesc, Anca se resemneaza in fata mortii
survenite din boala sufleteascd care a micinat-o ani in sir. In ultimele clipe ale vietii sale il
incredinteaza pe Flor amantei sotului sau, fiind extrem de lucida si de resemnatd. Singura care
pare sa inteleagd realitatea este servitoarea Rafila, cea care are rolul de personaj cheie in
prevestirea intamplarilor, si pe care desigur, nu o ascultd nimeni. Intrarile si iesirile din scend
ale acesteia sunt intotdeauna plasate catre finalul actelor, avand rol cheie prin replicile pe care
le rosteste.

Titlul piesei, ,,A trecut..”, este construit in perfectd rezonantd cu muzicalitatea
cadentata a actelor, piesa devenind un descrescendo de la viatd catre moarte. Anca ,.trece”
prin scurta ei viatd mistuindu-se intr-un foc lduntric de neimaginat, singura ei mostenire, fiul
sau, primind povara grea a ereditdtii cu senindtate si asumare. Piesa reia motive si tehnici deja
impamantenite creatiei papiliene: savantul lucid si rece, artistul neinteles, iubirea ca patima
mistuitoare, povara ereditatii, misterul, drama, etc.

O piesa ,,ineditd”, asa cum au fost numite piesele reunite de Mircea Popa in al treilea
volum al operei lui Papilian, dedicat dramaturgiei (publicat in 2017 la Editura Scoala
Ardeleana din Cluj-Napoca), se intituleaza Maestrul. Maestrul Budisteanu, personajul
principal al piesei, este un reputat om de stiinti si profesor de Fiziologie. Inconjurat de
asistenti numerosi si bizari, profesorul si-a dedicat intreaga viata studierii aparitiei vietii.
Acaparat de vesnicele intrebari fard rdspuns, experimente si embrioane, Budisteanu isi
desfasoara propria existenta fard sa mai tina seama de niciun fel de reper spatio-temporal ce
corespunde realitatii prezentului. Cu ocazia zilei sale de nastere, prietenul sau, inginerul Sideri
organizeaza o cind, cu scopul de a-i prezenta o viitoare sotie. Desi admite cd traieste o
frumoasa idild cu bucatareasa sa, Mariska, de origine maghiard, Budisteanu accepta, la
rugamintile lui Sideri, sd renunte la aceasta in favoarea unei posibile cdsdtorii aranjate.
Discursul sau lamentabil este plin de un retorism de origine livresca, la fel ca majoritatea
pieselor lui Papilian, ceea ce face inevitabila scaderea valorii literare a dramaturgiei acestuia:

»~BUDISTEANU: Am comis o infamie...

SIDERI (ironic): Nu te prapadi cu firea...Mai e si noaptea...noaptea cand femeile au alt
glas...

BUDISTEANU: Mai rau decét infamie, am facut o prostie... Unde mai gasesc eu o
bucitareasa atat de buna, de devotata si de cinstita... Ai mancat strudel? Spune cinstit: nu-i un
poem? Dar cum calca... Pe onoarea mea, e o adevarata lucrare stiintifica... (brusc schimband
vorba) Dar ce mi se pare ciudat, cad eu, omul experimentalului si al stiintei exacte, ar trebui sa
dubitez de toate si de toti... cand colo, tu sentimentalul si idealistul...””

Profesorul Budisteanu va fi astfel o marionetd dirijatd de ména dramaturgului
omnipotent ale carui decizii si implicatii nu vor lasa personajelor spatiul necesar sd se
constituie ca individualitati autonome. Personajele dramaturgiei lui Papilian nu sunt personaje
,rotunde”, ele raman simple caractere cu rol predefinit, ale caror destine sunt de fapt peceti
imprimate de cdtre dramaturg. Insensibilul si rationalul profesor Budisteanu, omul stiintelor
exacte ajunge, printr-o imprejurare banala, sa se indragosteasca de artista Gratiana. Sufletele

® Victor Papilian, Scrieri, vol 1l — Dramaturgie, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2017, p. 69.
* Ibid., pp. 115-116.
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celor doi se (re)descopera prin intelegerea profunda a realitatii si implicit a artei. ,,Arta” vietii
care se creeazd In laborator prin experimentele profesorului se impleteste armonios cu
viziunea imaginarului artistic al Gratianei. Intuitia feminina primeaza in fata omului de stiinta,
ale cdrui deziderate se deduc doar prin experiment. Voluptatea Sentimentului de iubire
izvoraste 1n acest caz din vibratia 1naltd a celor doud suflete ale cédror credinte si trdiri
superioare se identifica total. Eternul feminin desavarseste opera masculinului deductiv, ale
carui experiente se vor implini la un nivel superior.

,BUDISTEANU (revenind): Gratiana am infaptuit o mare verificare experimentald si
o mare descoperire umand... Si totusi, privindu-te pe tine, ma gandesc dacd nu privirea ta i-a
infrumusetat...

GRATIANA: Nu, Alex... I-a infrumusetat ceea ce au pus ei in suflet.

BUDISTEANU: Ochii tdi de artist vad mai bine ca ai mei de cercetator.

GRATIANA: Cu Buba si Ileana s-a infaptuit si o minune. lubirea i-a transfigurat.
Gratia divina a iubirii i-a infrumusetat.

BUDISTEANU: Cine stie daca intr-o astfel de clipd nu vor zdmisli cei mai frumosi
copii...fiindci iubirea poate infiptui toate minunile.””

Astfel, profesorul Budisteanu, omul stiintelor exacte, omul dedicat in totalitate
laboratorului, a carui ,,sotie” era stiinta si din al carui vocabular lipseau cuvinte precum
»suflet”, ,sentiment”, ,,iubire”, se indragosteste devenind partizanul familiei si al casatoriei.
Cele doud piese ilustreazd tematic drama pasionald, in care iubirea, vazutd ca sentiment
profund si dadator de sens, reprezintd salvarea si deopotriva implinirea fiintei umane.
Utilizand tehnici artistice inovatoare, precum si noi sensuri de interpretare tematicd, Victor
Papilian realizeaza un spectacol colorat, crednd tensiuni si momente de referintd pentru ceea
ce incepea sa se contureze in spatiul teatrului modern interbelic.

Desi evident inferior nuvelisticii si romanelor, teatrul lui Victor Papilian se inscrie
intr-o directie tematicd noua, ,,de regenerare simbolic-ideatica a momentului teatral interbelic,
care evitd solutiile la moda de pana atunci [.. .]”6, propunand (re)interpretari insolite, crearea
unor tensiuni psihologice profunde, precum si abordari inedite ale unor teme cu traditie in
spatiul literar romanesc. Teatrul lui Papilian se Inscrie astfel in directia specifica momentului
literar interbelic, a carui complexitate a formelor si formulelor va pune bazele modernismului.
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