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Abstract: Considering the fact that he did not enjoy the same success as his contemporary writers,
Miodrag Bulatovi¢ managed to prevail on the international literary scene due to the considerable
number of translations of his books abroad. Starting with observing some biographical elements of
this Montenegrin author, | will identify the peculiarities of his poetics inclined towards the unmasking
of the dark side of human nature in the novel The Red Cock Flies to Heaven. The grotesque,
caricatured and peripheral characters are involved in an action carried out by the laws of carnival
that reveals a true panorama of evil. Reversing the rules brings to the foreground the demythisation.
The symbol of red cock remains the only vain hope of salvation in a world ruled by evil forces.
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Miodrag Bulatovi¢ — Promotorul unei poetici a raului

Creatia literard a autorului muntenegrean Miodrag Bulatovi¢ (1930-1991) a fost
receptata in mod paradoxal. Atat primele sale volume de povestiri, Basoru doraze (Vin
diavolii), publicat in 1955, si Byx u 360no (Lupul si clopotul), din 1958, cat si cele doua
romane I{psenu nemao nemu npema nedy (Cocosul rosu zboara spre cer), 1959, si Xepoj na
mazapyy (Eroul pe magar), 1967, nu au reusit sa atraga atentia criticii literare iugoslave.
Cocosul rosu zboara spre cer, asociat adesea cu picturile lui Marc Chagall si Francisco Goya,
si-a clasat autorul printre cei mai tradusi scriitori sarbi din lume, dupa Ivo Andri¢ si Milorad
Pavi¢ (Lazié, 2019: 255). In strainatate Bulatovi¢, considerat un scriitor de talia lui Giovanni
Boccaccio, Miguel de Cervantes si Frangois Rabelais, a fost apreciat si distins cu premii. Din
partea criticii literare iugoslave insa, Bulatovi¢ primeste singurul premiu in 1975, dupa
douazeci de ani de la debut, pentru romanul Jbyou ca wemupu npcma (Oameni cu patru
degete). Nici lucrarile stiintifice din mediul academic sarbesc axate pe studiul operei sale nu
ating un numar considerabil, precum in cazul lui Pavi¢ sau Andric. intr-o lucrare din 2019,
Nebojsa Lazi¢ inventariaza cateva titluri reprezentative in acest sens (Ibidem: 256).

Creatia lui Bulatovi¢ demonstreaza ca acesta este nu doar un bun observator al raului,
ci s1 un maestru al transpunerii lui in literaturd prin intermediul mijloacelor moderniste, in
perioada regimului socialist iugoslav (Mihailovich, 1968: 323). Cum poate neincadrarea in
exigentele unei asemenea epoci sd genereze opere literare valoroase apreciate in special de
critica literara straind? Ce anume duce la respingerea unui autor capabil sa submineze cliseele
de fatada si sd coboare in lumea subterand aflata din toate punctele de vedere la periferie?
Raspunsurile le putem afla analizand aspecte precum grotescul, carnavalizarea si demitizarea
identificabile in romanul Cocosul rosu zboara spre cer. Plecand de la observarea unor
elemente din biografia lui Miodrag Bulatovi¢, catalizatoare ale stilului sau, vom urmari modul

! Publicarea acestei lucrdri a fost posibild cu suport financiar oferit in cadrul proiectului ,, Educaie
antreprenoriala si consiliere profesionala pentru doctoranzi si cercetatori postdoctorali in vederea organizarii
transferului de cunoastere din domeniul stiingelor socio-umaniste catre piaga muncii (ATRiUM) ”:
POCU/380/6/13/123343, cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Capital Uman
2014-2020.
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in care autorul pune in lumind latura intunecatd a umanului. Prin grotesc, personaje
caricaturizate i marginalizate care iau parte la o actiune desfasurata dupa legile carnavalului,
Bulatovi¢ evidentieaza intentia de a demitiza fapte general acceptate.

Réamas pe nedrept fara tatd de la o varstd frageda si simfind in permanenta lipsurile
aduse de cel de-al Doilea Razboi Mondial, Miodrag Bulatovi¢ transpune in literatura raul din
jurul sau. Recurenta povestii despre pacat si vinovatie, precum si a raului multiplicat la infinit
incd din primul volum publicat starneste reactiile negative ale criticii literare iugoslave,
neincadrandu-se in grila promovata de ideologia socialista (Kralj, 2019). Spre deosebire de
Ivo Andri¢, care viza trecutul reflectand spre viitor, si de Borislav Peki¢, autor ce se referea la
prezent prin creatiile sale antiutopice, Miodrag Bulatovi¢, analiza acelasi prezent despre care
si scria (Lazi¢, 2019: 264). Poate tocmai aceastda caracteristica il cobora in clasamentul
scriitorilor contemporani lui.

Reprezentarile raului inserate in operele sale literare demonstreaza adoptarea unei
viziuni despre lume ce implica ideea existentei ,,iadului pe pamant” (Ibidem: 259). Literatura
modernistd din spatiul muntenegrean are adesea un caracter antimimetic si absurd, functia ei
fiind de reevaluare sociald, etica si estetica (Obradovi¢, 2015: 100). Octavia Nedelcu noteaza
ca puterea simbolica si elementul poetic regasite si in scrierile lui Bulatovi¢ sunt tributare lui
Milo$ Crnjanski care a influentat stilul mai multor prozatori sarbi (Nedelcu, 2009: 97-98).
Grotescul, disonantele, estetica uratului, deformarea realitatii fragmentaritatea textului si
caricaturizarea (Obradovi¢, 2015: 101) sunt alte ipostaze ale literaturii moderniste regasite si
in romanul Cocosul rosu zboara spre cer. Apelul la grotesc si parodie chestioneaza adevarul
si minciuna, milostenia si pacatul, binele si raul (Ibidem: 103). Criticul literar Jovan Dereti¢
identifica cateva aspecte adoptate de Miodrag Bulatovi¢ in literatura sa: prezenta realismului
magic sau fantastic inrudit cu cel al scriitorilor latinoamericani, influente din Vechiul
Testament si invataturi despre iubire si pacat din Noul Testament (Dereti¢, 1987).

Esenta grotesca a personajelor

In urma publicirii romanului Cocosul rosu zboard spre cer Miodrag Bulatovi¢ a fost
considerat creatorul unei ,,viziuni grotesti asupra lumii” in literatura sarba (Kralj, 2019). in
alta ordine de idei, ilustrarea decaderii fizice si morale a oamenilor (Lazi¢, 2019: 264) devine
un scop al scrierii. Actiunea romanului este plasata in Imprejurimile localitdtii muntenegrene
Bijelo Polje, fapt ce favorizeaza prezentarea unor personaje marginale participand la activitati
cotidiene. Autorul intituleaza primul capitol Papadia si inceputul, 0 aluzie la pilda
semanatorului, optiune ce justificd apelul la invataturile Sfintei Scripturi de-a lungul
naratiunii. Geneza universului descris de Bulatovi¢ in acCeasta proza se concretizeaza datorita
plansului si suspinelor nebunei Mara ce se rasfring asupra pdpadiilor din jurul ei, acoperind
intregul peisaj. Zborul si caderea fulgilor de papadie dezvaluie strategia narativa a acestei
proze sectionate pe cele patru planuri narative ale romanului desfasurate simultan:

,»Cel dintai, la marginea drumului, incrucisdndu-si umbra cu a unui par paduret: aici va
poposi cineva si-si va Intinde picioarele obosite [...] Al doilea fulg, asemeni unui pescarus, se
lasa in mijlocul cimitirului turcesc” [...] Al treilea si cel mai mare cade piezis si se infige in
maracinisele de langa casa stralucitor de alba, in toiul unei vesele adunaturi [...] Alti fulgi de
papadie cad lin pe drumul care se furiseaza printre coline si se pierde in forfota si vanzoleala
zilei. Pe aici, ludndu-le multora-nainte, va trece unul garbovit, cu ochii mari si negri, cu ochii
cei mai amarati din lume. Cu totii au sa-1 recunoasca dupa cocos si dupa tuse.” (Bulatovié,
1978: 8-9)

Deja din debut romanul se afla sub semnul chinului indurat pe nedrept. Durerile Marei
in urma violului sunt motorul care genereaza desfasurarea actiunii pe planurile enuntate.
Aceasta va oscila intre o nuntd si o Inmormantare, evenimente de maxima insemnatate in
comunitatea prezentatd. Pentru a ilustra conditia lor marginald, personajele romanului
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Cocosul rosu zboara spre cer sunt atipice, antieroi. Bolnavii mintal, tuberculosii, ologii,
milogii, vagabonzii, groparii, betivanii, hotii, profitorii si bogatii suferinzi alcatuiesc 0
,panoramad” (Ibidem: 18) a raului instapanit in natura umana.

Esenta personajelor o constituie grotescul. Rolul acestuia este de a demonstra
contactul cu o viata absurda, foarte greu de inteles (Mihailovich, 1968: 327). Dupa cum
remarcd Tatjana Durisic-Becanovi¢, multitudinea hiperbolelor utilizate in constructia
personajelor duce la adoptarea realismului grotesc. Prin accentul plasat pe functiile si nevoile
corpului precum mancatul, bautul sau reproducerea si pe corporalitate, ,,spiritualul, idealul si
abstractul se reduc la corporal, material si pamantesc” (PuriSic-BeCanovi¢, 2015: 434).
Comentand aceasta latura grotesca a literaturii lui Bulatovi¢, Bojana Obradovi¢ noteaza ca
»apartine traditiei unei viziuni grotesti, dionisiace si apocaliptice despre lume. Proza acestui
scriitor alcatuieste un mozaic de realitdti narative fantastice, parodice, grotesti, magice,
ironice, satirice” (Obradovi¢, 2015: 104). Personajele sunt demitizate, iar ,,infafisarea si
comportamentul lor se indeparteaza de modelul traditional al eroului” (Ibidem: 109).

Proza modernista a oferit o imagine pozitivd a figurii feminine (Ibidem), insa
personajele din romanul studiat nu se ridica la acest rang. Autorul dedica violului Marei
intregul capitol saisprezece intitulat Vai mie. Pe langa faptul ca este o victima a nenorocirii,
Mara, strigatd de toti ,,nebuna”, considera violul si durerea indurata o binefacere: ,,Bucura-se
ei. Nu te gandi la chinurile tale [...] Ca nu-s macar nici cei dintdi. Ca de ani de zile o patesti
tot asa” (Bulatovi¢, 1978: 142). Cercul vicios fara scapare o plaseaza la periferia lumii in care
traieste, sub amprenta unui continuu ,maldar de carne bolnava, fierbinte” (Ibidem), in
preajma celor ,,orbiti de pofte tulburi si raul ce-i umplea” (Ibidem: 136). Atentia pentru
descrierea detaliatd a trupului ranit amplifica efectul de neverosimil al durerilor si o plaseaza
pe Mara in categoria personajelor prostituate ale scriitorului: ,,sanii tineri si fragezi”, ,,unghiile
tari 1i zgariau pielea”, ,nu te gandi la durere” (Ibidem: 5-6). Decadenta acesteia este insa
umbritd de capacitatea ei de a identifica bunatatea in sufletul apropiatilor. Mara empatizeaza
cu Muharem, tanarul torturat, aparandu-1 de nuntasii beti, fapt ce atestd ambivalenta sa.

Cealalta imagine a femeii oferite in roman este cea a ,,iepostinei cu marama alba”, cu
fata ,,vesteda” si ,arsa” (Ibidem: 66). Prin acest oximoron, prin alaturarea unei trasaturi nu
foarte bine cotate cu puritatea albului, sunt zugravite femeile invitate la nunta lui Kajica cu
Ivanka. Manate de 0 curiozitate inndscuta si de o rautate dobandita din atmosfera generata la
nunta, aceste femei ,,mustacioase” (Ibidem: 180), cu deformari corporale, si chiar lipsite de
trasaturi umane devin intruchiparea ,impurititii” (Obradovi¢, 2015: 110). In mijlocul
dezordinii generale, acestea fug cu apa clocotitd pentru a opari cocosul de viu.

Vagabonzii Petar si lovan care poposesc In vecninatatea casei in care are loc nunta
muntenegreana sunt de asemenea prezentati intr-0 maniera ambivalentd, capitolul aparitiei lor
in naratiune fiind intitulat Frati tristi. Aspectul lor fizic este dedicat grotescului: ,,asa bateau
drumurile de mai bine de cingpe ani: desculti si in zdrente, infometati si murdari [...] de mult
nu mai cdlcara prin Bijelo Polje asemenea ardtari” (Bulatovi¢, 1978: 10), Insd realismul
grotesc accentueaza natura lor umand si corporala. Acestia suferd de foame, de cédldura, fiind
in acelasi timp capabili de a analiza episoadele la care sunt martori sau de a avea premonitii ce
se dovedesc a fi reale: ,,Presimt cd azi o sd se intdmple o nenorocire, ingdima Iovan [...]
Presimt nenorocirea 1n aer” (Ibidem: 14-15). Inserarea acestor personaje martori, in mod
parodic, face aluzie la pilda bogatului nemilostiv (reprezentat de nuntasii orbi la suferinta
vagabonzilor) si a saracului Lazar (cei doi asteapta mancare fara sa deranjeze veselia):

»incetati odatd cu ghiftuiala si uitati-va la cei doi frati ai vostri cum crapa de foame;
aruncati-le o ramasita de pe masa, si ei o sa fie multumiti si, ca-ntotdeauna, preasupusi [...] Nu
cerem noi mult, numai sa treaca pe langa noi si sd ne arunce cateva ciolane, ca la caini, $i o
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coaja de paine [...] In ochii mari si-nldcrimati ai lui Iovan se rasfrangea nunta destrabalata.”
(Ibidem: 54).

Vagabonzii nu ii contempleaza doar pe nuntasi, ci urmaresc si actiunile celor doi
gropari beti, Srecko si Ismet, care duceau corpul unei musulmance decedate recent la groapa
pe care nu izbutesc sa o gaseasca de-a lungul intregii naratiuni. Oboseala si cdldura, imbinate
cu izul rachiului si cu o ampla descriere a fizicului personajelor determina interventia
grotescului:

HIstoviti si asudati groparii se cazneau sid-si ducd mortul. Beti critd, desculti si
trentarosi, cu sticlele de fuica varate in buzunare, cei doi isi impleticeau pasii, apropiindu-se
tot mai mult de cimitir [...] Srecko [...] era un zdrahon smolit si barbos, cu ochi de viezure,
sasii, asezati hazliu in susul fruntii. Capul patrat si unsuros i se balanganea pe un gat jalnic de
subtire [...] ochii aceia mici, desi umflati si rosii, rddeau parca tot timpul, ficand o sumedenie
de cute si mici brazde. [...] Ismet. Colturos si indesat, cu fruntea tesita si falcos, se tot cdznea
sa tind pasul cu Srecko [...] dracia infofolitd aluneca intr-una de pe scanduri; tdlpile ei albe 1 se
bagau mereu sub nas. il lud cu scarbi. Beat si balos [...]” (Ibidem: 19).

Prototipul bogatului preocupat de bunastarea si reputatia familiei este Ilija, batranul
,matahalos, posomorat si buhait” (Ibidem: 37). Actiunile intreprinse il incadreaza in categoria
grotescului. Ipocrizia lui atinge cote maxime in momentul in care isi da seama ca este capabil
sa i1 arate iubirea fiului sdu Muharem procreat cu slujnica nevestei sale defuncte. Considerand
acest fapt un secret de nedivulgat, Ilija incepe sa il batjocoreasca de fatda cu nuntasii. Toata
scena este alimentatd de chiotele si rasetele nuntasilor ametiti de bautura. Cand rezultatul
actiunii sale i raneste fiul atat fizic, cat si psihic, acesta se caieste: ,,De aia trebuie sa tainuiesc
totul. Orice mi s-ar intdmpla, numai aia s nu afle. Ii urasc. Nu e de nasul lor si-i fac partasi
la ceva atat de frumos si jalnic” (Ibidem: 64).

Mireasa Ivanka observa petrecerea, in loc sa fie incantatd de ea. Decorul specific
nuntii este inlocuit de o panorama a suferintei saracilor reflectatd in roman prin intermediul
grotescului. Pe langa nuntasi, Ivanka ,,ii vazu si pe milogii si betegii care se iveau de peste tot;
ieseau din balarii si se apropiau de masa. Le aruncau ciolane, iar ei se incaierau si scoteau
racnete. Ologi si ciungi, gusati si sluti veneau tot mai aproape de ea si de masa. I se facu
scarba.” (Ibidem: 49). Atitudinea nuntasilor este reticenta, aceste personaje apropiindu-se mai
mult de animalic decat de uman.

Cocosul rosu — o speranta a devenirii si a mantuirii

Un introvertit exemplar, tuberculosul Muharem are de suferit din partea tuturor
personajelor romanului exceptandu-i pe cei doi vagabonzi si pe Mara, care ii aratd empatia.
,»Omuletul nearatos si garbovit” (Ibidem: 27) se indreapta spre targul din Bijelo Polje unde
doreste sa isi vanda cocosul la care tine enorm. Boala de care suferd este factorul care il
determina sa se subestimeze, fapt ce il coboara in ochii consatenilor. Simtind acest lucru,
Muharem nu doreste decat sa devina om, precum ceilal{i: sa poata socializa, sa bea la cragsma
si sd se Insoare. Monologul sau interior 1i dezvaluie gandurile ascunse: ,,S1 nu te mai gandi ca
le-o fi rusine cu tine. Nu-i adevarat [...] Tu esti numai pricdjit, beteag si tacut. De ti s-0
dezlega limba, toate or fi bune. N-o sa se mai uite ca esti slibanog si ca tusesti [...] de m-0
ocoli moartea la primavara, m-oi duce la petit” (Ibidem: 27, 31).

Aglomerarea metaforelor, a epitetelor si a hiperbolelor, dar si abundenta simbolurilor
inserate in titlurile creatiilor literare precum demonii, lupul, cocosul, magarul, sarpele,
paianjenul, pipadia etc. (Mihailovich, 1968: 327) sunt specifice lui Miodrag Bulatovié. in
centrul romanului analizat se afld simbolul cocosului. In timp ce Muharem este batjocorit de
nuntasi si trantit in praful din drum, acesta urmareste atent zborul spre cer al cocoslui sau
persecutat de aceleasi personaje. Pasdrea este simbolul inimii care bate cu compasiune si
iubire neconditionata pentru aproape (Ibidem: 324-325), dialogul celor doi vagabonzi venind
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in intampinarea acestui fapt. Cocosul leaga simbolistica pagana cu credinta crestina in
ridicarea la cer si mantuirea prin suferintd (Lazié, 2019: 262), titlul romanului trimitand la
ideea salvarii. In ceea ce priveste simbolistica crestin, ,.cocosul semnificd lumina si
inteligenta suprema ce vin de la Dumnezeu” (Evseev, 1994: 43).

Ca toate personajele lui Bulatovi¢, si Muharem are o problemd pe langa grotescul
aspectului sau fizic: sexualitatea, pe care o transfera cocosului sau. Conform Dictionarului de
simboluri si arhetipuri culturale, pasarea aceasta ,,se asociaza barbatiei si curajului in lupta,
predominantei principiului masculin. In mitologiile lumii, cocosul este un simbol solar. El
intruchipeaza lumina, cu toate valentele ei cosmice si spirituale” (Ibidem: 43). Observand
urmdrirea gainii de catre cocos, Muharem idealizeaza iubirea pentru Ivanka: ,,ma si preschimb
in propriul meu cocos. lar tu te strecori sub pielea gainii si te imbraci in penele ei frumoase.
[...] Ce m-oi face fara el, se intreba: numai el ma facea sa visez ca-s om. Nici de lvanka n-oi
mai avea parte” (Bulatovi¢, 1978: 32). Doar prin cocosul la care {ine atat, Muharem este
capabil sa devina om si sa viseze la femeia iubita. Pierderea lui ar insemna privarea de dreptul
de a visa, totul fiind transpus intr-un plan ideal, redus la monologul interior al personajului.

Culoarea cocosului nu este selectata intamplator de catre autor. Rosul ,.este culoarea
focului, a sangelui, a dragostei si a vietii, a sperantei si a sacrificiului”, avand ,,rostul magic de
a asigura oamenilor sau animalelor o noua viata in «lumea de dincolo»” (Evseev, 1994: 158).
Cocosul rosu vine in intdimpinarea tuberculosului Muharem pentru a-1 ocroti de rau, pentru a-i
reda increderea si speranta in binele ce va urma. Deoarece este ,,un animal augural, prevestitor
al faptelor viitoare” (Ibidem: 44), cocosul isi plaseaza stapanul in randul personajelor
sensibile, care, dupa suferinta indurata, isi primesc rasplata. Indreptarea cantecului cocosului
spre cer ,este o chemare a luminii si totodatd un semnal de alarma impotriva pericolului
invadarii planetei noastre de forte straine ratiunii si ordinii” (Ibidem), in contextul romanului
analizat, de rautatea consatenilor, de cruzimea si aberatiile nuntasilor ametiti de bautura.
Speranta este intrezaritd si de batranul Ilija, tatal lui Muharem, dupa ce nuntasii i Tmpusca
cocosul: ,,Au scapat cocosu’... s-a indltat la cer, si nici dracu nu mai poate sa-1 intoarca. Uita-
te in jur: s-au ingelat. S-a preschimbat in soare, tu nu vezi, si cum striluceste acolo sus,
insangerat si clocotind” (Bulatovi¢, 1978: 188).

In goana lui Muharem de a deveni om, acesta se lasa prins in plasa pacatului atunci
cand, dorind sa bea si sa cante cu groparii pentru a uita de umilinfele din partea nuntasilor,
SreCko 1i trece mana deasupra organului genital al decedatei. Emergenta pacatului si
necesitatea ispasirii sunt automat resimgite de Muharem care se intoarce disperat la nuntasi:
,M-ati amagit! Numai si cAntdm era vorba! Iar voi ma bagariti in pacat” (Ibidem: 203). Insa
in drum 1i intdlneste pe vagabonzi care ii starnesc aceeasi intrebare cand il invita sa
hoindreasca impreuna: ,,Da... asa poti sa te faci om?” (Ibidem: 206). Raspunsul fiind unul
nesatisfacator (,,numai vagabond’’), Muharem trece mai departe.

Demitizarea eroilor

Adoptarea grotescului in descrierea personajelor favorizeaza demitizarea eroilor
traditionali si a valorilor general valabile. Avand in vedere faptul cd doi dintre fulgii de
papadie cad pe tardmul unei nunti si pe cel al unei Inmormantdri, ceea ce se demitizeaza in
mod special este casatoria si, implicit, prototipul miresei si cel al mirelui, dar si importanta
mortii.

O mireasda mai mult absentd de la propria ei nuntd, Ivanka sta nemiscata si observa sau
este analizata la randul ei. Secventa i veni sd fugd din locul ala fard haz, unde statea
veghind, foindu-se din cand in cand pe scaun, si sa alunge gloata aia de betivi” (Ibidem: 48)
atesta caracterul static al acestui personaj feminin. Ivanka ii priveste pe gropari ducand moarta
in cimitir, vagabonzii lenevind sub parul din strada si dezinteresul sotului sdu. Din cauza
caldurii, Muharem vede ,,cununile uriage, ofilindu-se pe crestetul miresei” (Ibidem: 56). in
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viziunea vagabonzilor care urmaresc nunta din exterior, ea nu este nici pe departe frumoasa,
iar elementele ce ar fi contribuit la aceasta nu isi fac efectul, sterse fiind de sudoarea care i
,»siroia” (Ibidem: 47) pe fata:

,Cei doi o vad bine: capul e mare, e ca o strachina de lut hazlie. Ochii ei mari §i negri
cauta piezis. Sta ca o fortareata pe picioarele ei butucanoase, nici dracul n-o poate urni. Sade
sub umbrar, dar soarele o arde; 1i curg pomezile si vapselele cu care i-au uns obrajii inaspriti,
buzele umflate, gatul lung si cozile negre si groase” (Ibidem: 17).

Casatoria nu este un prilej de bucurie pentru mire deoarece mireasa nu este pe placul
lui. Cand batranul Ilija incearca sa il convinga de calitatile ei, el adoptd o atitudine si mai
reticenta: ,,Jan te uitd la ea cata-i — munte, nu altal Nu-mi place ca-i asa, zise tare Kajica.”
(Ibidem: 41). Casatoria este, dupa cum reiese din monologul interoior al Ivankdi, o buna
afacere de pe urma careia are doar de profitat, avand in vedere situatia materiala favorabila a
sotului.

Grotescul intervine si in conturarea atributelor mirelui ,,pricajit si galbejit 1a fata, cu
bratele lui alea lungi, atarnandu-i pe langa trupul lingav, si strain de zaiafetul care se dadea in
cinstea lui” (Ibidem: 38). Comportamentul sau denota dezinteres deoarece std in permanenta
ascuns in papuris, jucandu-se cu mormolocii, pestii si pisicile. Ori de cate ori invitatii initiaza
toasturi in cinstea proaspetilor casatoriti, actan{ii principali ai nuntii se fac nevazuti. O alta
trasatura de caracter atribuitd acestui personaj demitizeaza imaginea mirelui. Unchiul sau i
atrage atentia asupra viciului de a fura care pericliteaza onoarea familiei. Linistea profunda
dezaproba vorbele batranului Ilija, furtul din ziua nuntii culminand cu al cincilea portofel, cel
al nasului, de altfel si cel mai gros, care 1i aduce si cea mai mare bucurie deoarece ,.el isi dori
sd ramana toata viata lui un hot” (Ibidem: 149).

O nunta carnavalesca. Betia dionisiaca

Lumea descrisa de Miodrag Bulatovi¢ este distorsionata, de neinteles, in care
personajele parca nu se ghideaza dupa nicio lege. Bojana Obradovi¢ considera ca proza lui
este una carnavalesca deoarece ,intunericul, morbidul, grotescul, tragicul, fantasticul,
neverosimilul” sunt regasite in scrierile sale. Argumentatia ca romanul Cocosul rosu zboara
spre cer este un bun exemplu de carnavalizare a literaturii (transferul ,,carnavalului in
limbajul literaturii”) o sprijinim pe teoria lui Mikhail Bakhtin (Bakhtin, 1999: 122). Criticul
literar o definea prin implicarea tuturor personajelor in ,actul carnavalesc”, figuri ce il
Ltraiesc” si 1i respectd legile, adica ,traiesc o viata carnavalesca”, ,,intoarsd pe dos”. Este
vorba despre un ,revers al lumii” in care legile sunt suspendate, precum si structurile
ierarhice. Alte elemente ale carnavalizarii literaturii, in acceptiunea lui Bakhtin, sunt
,profanarea” sau ,,defdimarea celor sfinte”, excentricitatea ,,care permite partilor latente ale
naturii umane sa se dezvaluie si sa se exprime”, ,relativitatea structurilor si a ordinii” si rasul
(Ibidem: 122-124). In alti ordine de idei, dupia cum considerd si Bojana Obradovi¢
carnavalizarea literaturii pune 1n valoare ,naturalismul subteranei sociale”, participantii la
actul carnavalesc fiind personaje ce apartin celei mai inferioare trepte sociale. Implicarea in
carnaval le permite actionarea dupa legile acestuia, structurile sociale inversandu-se, iar
personajele participAnd la aceeasi ,betie dionisiaca” (Obradovi¢, 2015: 111). Printre
elementele constituente ale carnavalizarii literaturii sunt ,.festivitatile, paradele, scenele de
scandal, comportamentul excentric, discursurile necorespunzatoare si izbucnirile de diferite
tipuri” (Labudovi¢, 2015: 83). Carnavalizarea literaturii implica mitul pentru a chestiona
probleme contemporane (Obradovi¢, 2015: 99). Frumusetea personajelor, precum si educatia,
puterea sau moralul lipsesc, acestea sunt deformate atat fizic, cat si moral, aluzie la contextul
socio-istoric degradat al aparitiei operelor (Ibidem: 102).

Indreptindu-ne analiza spre cele douid evenimente traditionale din imprejurimile
localitatii Bijelo Polje, inmormantarea si nunta, observam ca factorul declansator al
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carnavalescului este betia care inverseazd legile anterior acceptate si declanseaza
comportamentul excentric, profanator. Desi sunt gropari, Srecko si Ismet Incurca permanent
locul in care trebuie sa ingroape femeia decedata din cauza betiei: ,,Beat de-a binelea, Srec¢ko
mai trase o duscad: otravd de prune era, nu alta; prefiartd, trecutd de trei ori prin teava
cazanului” (Bulatovi¢, 1978: 21). Targa purtatd de cei doi gropari, unul crestin si altul
musulman, 1ii uneste fortat de-a lungul traseului parcurs prin cimitirul turcesc. Din cauza
indltimii sale prezentate iIn mod hiperbolizant, Srecko i starneste lui Ismet, mai mic de
staturd, greata si ura pentru acest ,,pravoslavnic”: picioarele decedatei 1i atingeau fata.

Celalalt plan narativ vizat, unde cade cel mai mare fulg de papadie, este si cel mai
amplu si implica desfasurarea unei nunti muntenegrene. Personajele individuale construite de
Bulatovi¢ sunt prezentate, dupa cum am observat, intr-o ipostaza grotesca. Nunta da nastere
unui personaj colectiv intruchipat de invitati, numit aproape de fiecare data ,,gloatd”. Ceea ce
i1 face sa isi1 piarda trasaturile particulare si de diferentiere este tocmai betia careia i se lasa
prada. Grotescul nu intarzie nici in descrierea gloatei de nuntasi, actiunile sale reducandu-se la
consumul mancarii, bauturii, la batjocurd, la cele mai josnice nevoi corporale pe care, pare-Se,
batranul Ilija incearcd sa le evite: ,,Nici nu-i lua in seamad pe nuntasii ghiftuiti si beti ce se
ciorovaiau in jurul mesei lungi, care gemea de bunatati. Muzica desantata si zgomotoasa ii
scutura creierii din cap si el s-ar fi vrut cat mai departe de adunatura asta pestrita [...] mesenii
chercheliti s1 umflati de atdta mancare [...]” (Ibidem: 37).

Maleficul care a zacut in subconstientul gloatei este trezit de batranul Ilija. Pentru ca
adevarata lui fatd sa nu fie aflata, acesta alege sa schimbe ordinea lucrurilor si sd se ascunda
in spatele mastii, negandu-si fiul. Imprumutand astfel un element carnavalesc, llija il aduce in
centrul atentei pe fiul sau Muharem, batjocorindu-I in fata gloatei din care se face remarcat
rasul ,,nechezat” al nasului, urmat de cel al nuntagilor: ,,Omenetul se prapadea de ras. Batea
din palme, il huiduiau pe batran. Apoi, nu se mai stia cine de cine rade si dupa cine se
prapadeste” (Ibidem: 76).

Capitolul al cincisprezecelea intitulat Kajica se joaca cu iedul crecaza legaturi mai
profunde intre carnavalul la care participa personajele lui Bulatovi¢ si ritualul dionisiac. Betia
favorizata de consumul rachiului si nu al vinului 1i transformd pe nuntasi in calaii
reprezentantilor binelui (Muharem si cocosul). Din cauza faptului ca vitele care au trecut
peste Muharem nu l-au omorat, ,turbati si beti, nuntasii hohoteau: ii supéara ca traieste”,
acestia il poarta pe sus, aruncandu-| de repetate ori:

,Plutea pe deasupra gloatei infierbantate capul lui Muharem cu surdsul inghetat al
iertdrii, cu buzele strambate de durere; plutea si se balanganea, cazand incoace si incolo,
cufundandu-se si ridicandu-se din nou la suprafatd, schimonosit cdineste, zgariat si plin de
sange [...] 1 se vedeau spatele dezgolit, sira spindrii strapungandu-i pielea subtire; picioarele
julite i se iveau pe deasupra capetelor, pe cand trupul usor cadea mereu in jos, pe palmele ce-I
asteptau sa-i faca vant din nou in aer” (Ibidem: 128).

In timpul acestui episod, Kajica ii didea atentie doar iedului cu care se juca,
naratorul apeland, in acest punct, la forma dativului etic ,,mi ti-I” pentru a scoate in evidenta
suferintele lui Muharem. Pronumele la persoana I arata empatia acestuia cu personajul, in
timp ce utilizarea celui la persoana a ll-a solicitd aceeasi atitudine din partea cititorului:
,Kajica insa se juca cu iedul... In gloata aia de betivi si dezlantuiti, nici nu-1 baga de seami pe
batran, care bocea ca un copil, uitdndu-se la blestematii de nuntasi ce mi ti-I chinuiau pe
Muharem. 11 azvérleau atat de tare-n sus, cd se didea o data si inci o dati, in aer, peste cap”
(Ibidem: 131).

Rolul conducétorului carnavalului, In locul mirelui Kajica care ar fi trebuit sa fie in
centrul nuntii, este preluat de o rudd a sa, Mrkoje. Acesta continud sd il tortureze pe
Muharem, si, implicit, pe cocos: ,Mrkoje privi indarat si vazu gloata cherchelitd. Tipau,
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racneau, mugeau. Cel mai starnit era nasul: fopaia si sarea ca o minge, turba si se pierdea in
invdlmaseala” (Ibidem: 128). Odatd scapat din mainile ocrotitoare ale lui Muharem, cade in
plasa vicioasa a lui Mrkoje care 1i toarna tuicd pe cat si vrea sa il scufunde in apa clocotita.
Scandalul iscat se amplificd in momentul catararii cocosului in ciresul din care nu il mai
ajunge nimeni in afara gloantelor: ,.Isi luau vant si aruncau cu pietre [...] dar piatra, prea slab
azvarlita, nu ajungea tinta, cazand spre hazul tuturor chiar langa trunchi. [...] Unii veneau cu
prajini: noroc insa ca erau beti cu totii, neizbutind sa se catare pe ele. Muieri mustacioase
carau cazane cu apa clocotita si se chiorau in sus.” (Ibidem: 180). Spectacolul este incheiat
prin zborul spre cer al cocosului sub privirile disperate ale lui Muharem. Infaptuirea raului
aduce mulfumirea generala, veselia continuand.

Concomitent cu stradaniile lui Muharem, Mara este fugdritd de nuntasii care o
violeaza, devenind si ea o jertfa a ritualului satisfacerii necesitatilor corporale ale barbatilor
imbatati: ,,Nici nu-i mai vede limpede pe cei patru. Ei s-au facut tot una: maldar de carne
bolnava, fierbinte” (Ibidem: 142). Femeia incearca sa imbrace masca unei binefacatoare spre
suportarea mai usoara a nenorocirilor ce se abat continuu asupra ei. Cele indurate favorizeaza
aparitia vedeniilor nebunei vizadnd coexistenta binelui si raului in spiritul aceluiasi personaj,
Muharem, secventd ce subliniazd aura magicd si parodicd a carnavalului:

,In Muharem parci intrase necuratul. {i rdsarira niste coarne. Urechi de tap pareau sa-i
creascd, coada. In loc de maini el are aripioare, iar nasul i1 ca un castravete vanat. Pe umarul
lui 4l din balta sta cocosul si da din aripile lui de foc. Asta-i fiindca ai fost bun, spuse femeia.
Numai in ai buni se baga dracul. Dar nu te necaji prea mult, o sa te preschimbi in om indata ce
ti-o trece prin cap un gand rau” (Ibidem: 144).

Sfarsitul romanului marcheaza si incheierea carnavalului, reintoarcerea la imaginea
initiald. Durerile sfasictoare ale Marei acopera din nou peisajul cu o ploaiec de fulgi de
papadie. Spectatorii carnavalului, cei doi vagabonzi Petar si lovan, se retrag, lasand in urma
lor aceleasi personaje grotesti incarcate de trasaturi ambivalente. In viziunea Elenei Crasovan,
,»prin alaturarea insolitd pe care o propun aceste naratiuni [...] se creeaza structuri paradoxale,
fascinante, care scurtcircuiteaza reprezentarile si semantica traditionald, generand o estetica
realist-magica sub semnul intemeierilor si al revelatiilor (post)apocaliptice” (Crasovan, 2019:
281). Intemeierea in cadrul romanului Cocosul rosu zboard spre cer 0 putem considera ca
fiind distribuirea planurilor narative in concordanta cu aterizarea fulgilor de papadie si fixarea
spatiului de desfasurare a carnavalului. Revelatia finald, apocalipsa lumii, este adusa tot de
raspandirea fulgilor de papadie, care cad ca o cortind, acoperind carnavalul si rautatea pe care
fiinta umana le-a putut dovedi. Pentru Muharem este sfarsitul unei lumi in care visul si
idealizarea sunt curmate de zborul cocosului, insa personajele malefice nu sunt nici pe departe
afectate de actiunile intreprinse. Comentand teoria lui David K. Danow privind carnavalescul
in textele de factura realist-magicd, Elena Cragsovan noteaza cd grotescul este o ,,componenta
esentiald”, iar ,juxtapunerea feerie-mizerie este prezentatd In maniera carnavalesca” (Ibidem:
25).

Concluzii — Literatura lui Bulatovi¢ ca ,,panorama” a raului

Studiul romanului Cocosul rosu zboara spre cer a adus in prim-plan capacitatea
scriitorului Miodrag Bulatovi¢ de a observa si de a ilustra latura intunecatd a naturii umane.
Prin intermediul grotescului aplicat in construirea personajelor sale, autorul scoate la
suprafatd caricatura existenta in strafundul fiinfei umane, nu numai prin inzestrarea acestora
cu trasaturi fizice extraordinare, ci si morale. Eticul este din aceastd cauza un aspect important
in cadrul prozei sale. Grotescul devine categoria estetica si instrumentul de ilustrare a realitatii
utilizand bizarul, fantasticul si caricatura.

De la nebuna Mara, vagabonzii Petar si lovan, groparii Srecko si Ismet, tuberculosul
Muharem, batranul Ilija, pand la mirii Iovanka si Kajica, personajele analizate demitizeaza

968



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

imaginile pe care ar trebui sa le reprezinte. Nebuna devine un fel de prostituatd de pe urma
careia se poate profita, vagabonzii sunt inzestrati cu sentimente si descrisi aidoma unor ,,frati
trigti”, groparii nu isi respectd meseria, barbatia lui Muharem este pierduta pe vecie odata cu
cocosul sau, bogatul Ilija pastreaza secretul adulterului spre nepatarea reputatiei, mircasa este
grasa i urata, iar mirele un baietel care se joaca cu pisicile, incapabil de a renunta la furt nici
in ziua nuntii. Casatoria devine o afacere profitabila pentru Ivanka, nunta — un prilej de
dezvaluire a launtricului invitatilor, pe cand inmormantarea este prezentatd ca un act ce
trebuie executat cu graba doar de gropari.

Demitizarea aceasta este rezultatul plasarii personajelor in centrul unei actiuni
desfaturate dupa legile inversate ale carnavalului. Spectacolul carnavalesc lansat de nuntasii
lui Kajica scoate in evidentd discrepanta dintre cele doud categorii de personaje: cele
sensibile, empatice, inclinate spre bunatate, ubire neconditionata si iertare si cele ghidate de
cruzime, pacat si violentd. Caracterul latent al raului din interiorul fiintei umane este
zdruncinat de motorul carnavalului, rachiul. Consumul si mai ales efectele acestuia se
rasfrang asupra ritualurilor aplicate pe personajele neutre: rasul, batjocura, violul si
agresiunca. Betia dionisiacd de la baza carnavalului din jurul cocosului rosu poate fi
interpretatd ca o metafora a raului si a raspandirii acestuia, ca rezultat al consumului licorii.

Coborarea in subteranul lumii din jurul localitdtii Bijelo Polje se realizeaza
prin infatisarea personajelor marginale, a saraciei si nenorocirilor abatute asupra lor. Aluzia la
traiul mai bun al celor condusi dupa alte legi se face observata. Revenind la premisele analizei
romanului, cum poate fi agreat un astfel de scriitor precum Miodrag Bulatovi¢, care scrie in
exclusivitate despre prezent, de o criticd literara axatd pe valorile realismului socialist?
Neincadrabila in grila cerintelor autohtone, proza acestui autor muntenegrean ramane un
punct de referintd pentru literatura modernistd sarba postbelicd. Imaginile conturate prin
intermediul grotescului, al caricaturilor si al carnavalizarii literaturii ilustreaza, intr-o maniera
bizara si fantastica, o ,,panorama” a raului si imposibilitatea devenirii intr-0 lume absurda.
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