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Abstract: The short story "The Forest Woman" by loan Slavici captures the drama of the soul of two
young people in love, unable to respond their feelings due to an unwritten social code. lorgovan, a
rich young man, falls in love with Simina, the girl who comes every year to their farm, during the
harvest time, together with his father and other forest living people. But, although his feelings are
unstoppable, the boy is not able to face his father. The first who refuses to witness this plot is Neacsu,
Simina's father, who leaves the household. But in a short time, he dies of cholera, and this tremendous
sorrow induces Simina to leave the house and to give up lorgovan for good. From this point, things
get worse, and up to the tragic end of the boy, it is just a little bit.
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Una dintre marile teme ale literaturii dintotdeauna, provocatoare de mari framantari
sufletesti este, indiscutabil, iubirea. Meritul lui Slavici e acela de a trata aceasta tema intr-un
context etnografic precis si de a ilustra implicatiile socialului asupra iubirii dintre tineri.
Astfel, nuvele precum La crucea din sat, Gura satului sau Pddureanca surprind tema
dragostei in mediul arhaic. Totodatd, marele clasic traseaza ,,cu o mana sigurd psihologia
stereotipd a colectivitatii”. 'Pddureanca, publicatd initial in ziarul Tribuna din Sibiu,
ilustreaza o poveste de dragoste tragica, datoratd nu atat unor probleme sociale, datd fiind
diferenta de clasa dintre cei doi protagonisti, cat, mai ales, modului in care cei doi au ales sa-
si gestioneze sentimentele.

Despre geneza nuvelei vorbeste Sara Iercosan, precizand evenimentele social-istorice
reale care au stat la baza ei, si anume epidemia de holerd din anul 1873, cand Slavici si-a
pierdut ambii parinti. Spatiul geografic In care este plasata actiunea este cunoscut scriitorului
»strabatut cu pasul in tinerete, din {inutul «padurenilor» pana in pusta vestica”.?

Circularitatea compozitiei, prezenta unor laitmotive, dintre care cele mai pregnante
sunt cel al fatalitatii oarbe si cel al opiniei obstei, sunt usor detectabile si in Pddureanca, la fel
ca in Moara cu noroc. Dovada este faptul ca primul si ultimul capitol incep cu aceeasi fraza,
care scoate in evidentd ideea ca omul este sclavul sortii: Fa trei cruci si zi ,, Doamne ajuta!”
cdnd treci pragul casei, fie ca sa iesi, fie ca sa intri, caci lumea din intamplari se alcatuieste,
iar intamplarea e noroc ori nenorocire, si nimeni nu stie daca e rau ori bun ceasul in care a
pornit, nici daca va face ori nu ceea ce-si pune de gdnd. lar aceasta credinta apare, in forme
variate pe tot cuprinsul nuvelei, in diferite episoade: Asa i-a fost data! spune un satean despre
moartea lui Pupaza, sau Cum fi-a fi data, asa-ti va fi norocul! afirma Neacsu, gandindu-se cu
ingrijorare la viitorul incert al fiicei sale, si exemplele pot continua. Iar personajele, cel putin
unele dintre ele, se cam lasa in voia sortii, isi ascund lipsa actiunii tocmai sub acest crez. In
aceastd nuveld mai cu seama lorgovan poate fi caracterizat prin lipsa actiunii. El mai mult

! Sara lercosan, Pddureanca, in Dictionar analitic de opere literare romdnesti, N-Z, coordonare si revizie
stiintifica Ion Pop, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, p. 758.
# Magdalena Popescu, Slavici, Bucuresti, Cartea Roméaneasci, 1977, p. 190.
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simte, mai mult gandeste, decat face. Gandul sdu se concretizeaza prea putin in fapte. Rareori
indrazneste sa dea frau liber sentimentelor, dar nici atunci nu merge pana la capat. Remarcam
la protagonistii lui Slavici o retinere, mai ales in acele scurte momente in care decid sa
recurga la gesturi salvatoare. Disimularea este arma iluzorie a protagonistilor lui Slavici, mai
cu seama a acestuia de aici si a lui Ghita, protagonistul din Moara cu noroc. De fapt, asistam
in Padureanca la o ,drama a optiunii”, dupad cum bine sintetizeazd Magdalena Popescu.
Conform acesteia: ,,indecizia sfardma individualitatea aflatd la impactul cu o dorinta, pe care
ratiunea si vointa o refuza”.’?

Actiunea nuvelei e simpla: Busuioc, mare gospodar din Curtici, sfiddnd ordinele
domnesti, care interziceau miscarea populatiei din cauza holerei, isi aduce cete de padureni
pentru secerat, cum procedase, de altfel, in fiecare an. Printre padureni se afld, ca in alti ani,
Neacsu cu fata lui, Simina, de care este Indragostit lorgovan, baiatul lui Busuioc, si, putin mai
tarziu, Sofron, sluga acestuia. Nemultumit de atitudinea lui lorgovan si intelegdnd cd Simina
nu poate intra nord in casa bogatoiului, Neacsu pardseste gospodaria acestuia si se duce la
secerat la preotul Furtund, cumnatul lui Busuioc, unde va muri de holera. Dupa nefericitul
eveniment, Simina se mutd si ea la Socodor unde sta, initial, in casa preotului, iar, dupa aceea,
in casa unui vaduv sdrac cu trei copii pentru a-l ajuta. Desi e petitd de Busuioc dupa moartea
tatdlui sau, fata refuza cererea, intrucat simte ca acesta a facut-o doar din mila si din obligatie.
Dupa plecarea padurencei, lorgovan isi schimba comportamentul: petrece, face datorii, isi
minte tatil. Intr-o seard, ajuns la moard direct de la birt, din neatentie (sau din nenorocire,
dupa cum le place personajelor sa motiveze fiecare eveniment neplacut), eroul este victima
unui incident nefericit: orbit de lumina limpii, se loveste de un stalp si ia foc. In final, din
cauza arsurilor grave, lorgovan se stinge in bratele Siminei.

Tréirile interioare ale eroilor sunt complexe, iar marele clasic se opreste asupra lor pe
indelete. Din acest punct de vedere, locul cel mai insemnat il ocupa lorgovan. Refulandu-si
sentimentele pe care le are fatd de Simina, bdiatul nu face altceva decét sd se supund singur
unui veritabil supliciu; lucru evident incd de la inceput, cind porneste in cdutarea
seceratorilor, cu gandul ascuns de a o aduce pe Simina. Fata fusese si cu un an inainte la
secerat, in gospodaria lor, iar episodul cautarii seceratorilor 1i redesteapta sentimentul care, se
pare, a stat latent pana in acest moment. Nelinistea protagonistului e observatd cu usurintd de
sluga sa, Sofron. Comportamentul sau este cel tipic unui indragostit: ajuns la cetele de
padurari, in fiecare fatd o zareste parca pe Simina, iar cdnd constata ca fata nu e prezenta, isi
continua cdldtoria pana la Zimbru cu pretul unui cal, pe care il ucide in goana sa nebuna.
Ajuns aici dialogul sau este complet neconvingator, flacdul persista in incertitudine, iar atunci
cand 11 dezvaluie sentimentele, se constata neputinta de a si le manifesta plenar. La intrebarea
fetei ce vrea de la ea, lorgovan raspunde: Nimic! Stiu numai ca-mi esti draga de mi s-au urat
zilele. Desi crede ca simpla prezentd a fetei ii va oferi bucurie, lucrurile nu vor sta intocmai,
iar criza sa interioarda se acutizeazd. Dacd Siminei n-a putut sd-i marturiseascd adevarul, in
dialogul cu Neacsu, protagonistul este nevoit sa recunoascd si s numeasca barierele sociale
care stau in calea iubirii lor: Pentru ca nevasta mea nu are sa-mi fie numai mie nevastd, (...),
ci si parintilor mei nora si rudelor mele om de casa, si ar trebui sa fie moarte de om. De
altfel, padureanul Insusi si fata lui erau constienti de aceasta, motiv pentru care batranul, cu
intelepciunea varstei, 1i spune fetei sale: Nu te face, fata mea, pui de cuc in cuib de cioara
(...), ca nu-ti este firea pentru aceasta. Tu ai durmit asta-noapte aici, intinsa pe un brat de
fan, si ai durmit bine, dar ei au durmit in paturi cu perini de puf si n-au sa uite niciodatd c-ai
durmit in sura lor. Interesant este n aceastd nuveld faptul cd nimeni nu se interpune fatis
iubirii dintre cei doi protagonisti, Neacsu e departe de a fi coercitiv, el doar i da un sfat fiicei

¥ Sara Iercosan, Pidureanca, in op. cit., p. 759.
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sale. Altfel stau lucrurile in La crucea din sat si in Gura satului, unde, dupa ce factorul social
si-a spus cuvantul si si-a jucat rolul prohibitiv, se vede nevoit sa accepte dragostea tinerilor,
iar aceasta se Implineste prin casatorie. E drept, gospodarul din Curtici apeleaza la sfaturile
cumnatului sdu, autoritate in lumea satului si In sanul familei, cu privire la acest subiect, nsa
nu are un dialog deschis cu fiul sau. Totusi, desi nu ar fi fost fericit de alegerea baiatului sau,
Busuioc nu s-ar fi impotrivit. Dar lorgovan, simtind aceste oprelisti, alege singur sa respecte
un cod social nescris, refuzandu-si mariajul cu cea pe care o iubeste. Decizia vine, probabil,
pe fondul unui conflict mai vechi tatd — fiu si, mai ales, din cauza lipsei comunicarii. De fapt,
in plan sentimental, Iorgovan este caracterizat de verbul a gandi, nu de a face. In privinta
acestui personaj, Sara lercosan ajunge la urmitoarea concluzie: ,.In Iorgovan, scriitorul
studiaza un caz de slibiciune de caracter. Impotrivirea familiei, niciodatd exprimata deschis,
dar resimtata de lorgovan cu acuitate exagerata, rivalitatea injositoare a lui Sofron, dar mai
ales indecizia si incapacitatea de a se ridica la ndltimea propriilor aspiratii mentin personajul
intr-o continud framantare psihicd, exteriorizata printr-o alternantd a inhibitiei si indiferentei
mimate cu exaltarea, a umilintei si prosterndrii in fata fetei cu brutalitatea si grosolania.
Slabiciunea de caracter (...) ajunge s-o constientizeze si el insusi, impingandu-l tot mai mult
spre degradare prin betie, petreceri, scandaluri si, in cele din urma, spre gandul sinuciderii, si
ea ratata din lipsa de vointi si esuatd intr-un accident”.* In schimb, Sofron este exact opusul
sau, e omul actiunii, dar se ghideaza in toate actiunile sale dupa principiile morale pe care le
respecta cu sfintenie.

Daca, pentru Iorgovan, la inceput fata este o joaca, o obsesie dulce, pe care crede ca o
poate controla, si nimic nu prevesteste cumplitul final, in cele din urma, protagonistul e
urmdrit de imaginea celei pe care o iubeste si nu-si gaseste salvare decit in moarte. Ideea
stingerii se insinueaza treptat, iar episodul cu accidentul lui Pupaza are un rol esential,
anticipand intr-o oarecare masurd sfarsitul eroului. Drama personajului se naste din
incapacitatea sa de a actiona intr-un fel sau altul, din persistenta in incertitudine. Adevaratul
motiv al neimplinirii dragostei nu este diferenta de clasa sociald, ci neputinta lui lorgovan de
a-si asuma aceastd iubire. El parcurge un drum sinuos de la incertitudine, la refuzarea
sentimentelor pentru ca, in cele din urma, sa fie stapanit de fascinatia mortii. Pedeapsa nu
intarzie sa apara, iar finalul personajului este cumplit.

Nici in relatia cu tatal sau, lorgovan nu este mai deschis, dimpotrivd; iar incordarea
dintre ei atinge cote maxime. Fiecare adund in sine reprosuri pe care are sa i le faca celuilalt,
dar niciunul nu indrdzneste sd vorbeasca. Tacerea declanseaza mari tensiuni sufletesti si
accentueaza conflictul interior al eroului.

In privinta titlului operei, Magdalena Popescu afirma, pe buni dreptate, urmitoarele:
,»Iitlurile nuvelelor inchid in ele intuitia profundd a autorului asupra adevaratului centru,
simbolic al textului. (...) Aici, femeia e locul spre care converg si prin care se definesc toate
psihologiile, toate combustiile”.® Toate personajele sunt privite in functie de raportul avut cu
Simina. Niciun actant nu rdmane insensibil la aparitia ei in scend: lorgovan 1i poartd o iubire
pasionald si durabila, dimpotrivd, Sofron manifesta fatd de ea o iubire asezatd, cuminte si
perseverentd, Busuioc, desi ii recunoaste farmecul, e revoltat la gdndul unei posibile inrudiri,
in vreme ce sotia sa se afla in relatii foarte bune cu ea, iar preoteasa o accepta de la inceput ca
pe un membru al familiei si-i aratd multa afectiune.

Insa destinul Siminei se afld sub auspicii nefaste. Purtandu-i lui lorgovan o dragoste
pasionala, ea actioneaza impulsiv, il urmeaza fara nicio retinere la Curtici, refuzd sa-si
insoteasca tatdl cand acesta paraseste gospodaria lui Busuioc, umbla dupd lorgovan prin

* Magdalena Popescu, op. cit., p. 206.
® Pompiliu Marcea, loan Slavici, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968, p. 198.
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crasme si e incapabild sa inteleagd iubirea sincerd si, mult mai potrivitd pentru ea, a lui
Sofron. Altfel spus, ea se incapataneaza sa creada intr-o iubire care, de la Inceput, nu are sorti
de izbanda. Un astfel de foc de nestavilit poate fi stins doar de ceva mai puternic decat el, iar
in nuveld acel ceva e reprezentat de moartea lui Neacsu. Durerea resimtitd de Simina e atat de
mare, incat reuseste sa stingd vechea pasiune care nu mai reprezintd obiectul permanent al
gandurilor sale, ci, dimpotriva, e inchisa undeva intr-un cotlon al inimii: Precum puhoiul
surpd, dardmd, ia, duce si namoleste, tot astfel si durerea mare curata sufletul; (...) precum
pe urma puhoiului de primavara creste iarba verde, tot astfel si durerea mistuitoare lasa in
sufletul tanar o noaua sete de viata. Dupa moartea tatdlui ei, ea are un moment revelator:
Cata nebunie, cdte dureri pe urma ei! Si totusi, simtindu-Se cumintita, Simina incepu sa
planga. Era trezita din aiurirea ei, dar perdut ii era si farmecul vietii, si de cate ori ea
incerca sa reinceapd povestea curmata, ii rasunau si iar ii rasunau in ureche vorbele: ,, Pui
de cuc in cuib de cioara! Simino! Fata mea!” Cuvintele tatdlui sdu, ignorate in timpul vietii
acestuia, isi ating, asadar, scopul acum, punandu-se drept paviza in calea acestei fubiri. Insa
ea este departe de a fi fericitd. Durerea ei interioard este magistral surprinsd in urmatoarea
replica: Parcd nN-as avea de ce sd pling?! Intreabd-md de ce nu plang cdind nu plang? Atat
am plans, Sofroane, incdt mi s-a facut obicei si adeseori ma pomenesc ca plang fara de veste,
asa din senin, numai fiindca-mi sunt dedati ochii pe plans.

Spre finalul nuvelei, fata nu doar ca se dovedeste capabila de a primi sprijinul lui
Sofron, ci ii cere chiar sa se mute la Socodor pentru a fi in apropierea lui Neacsu si, implicit, a
el. Scriitorul nu oferd un deznodamant al acestei povesti si nici nu este important, insa o asaza
pe un fagas normal si i1 putem intrevedea un final fericit.

La fel ca in alte creatii literare ale lui Slavici, si in aceasta, dimensiunea eticd ocupa un
loc important, intAmplarile fiind invaluite in haina moralei. In acest sens, ne atrage atentia
urmatoarea asertiune a lui Pompiliu Marcea, care, referitor la personalitatea creatoare a
autorului Morii cu noroc, conchide: ,,crezul sau artistic se subsumeaza celui moral. Slavici a
inteles arta ca un mijloc de moralizare a oamenilor, ca un instrument de educatie civicd si
sociald. Este intre marii nostri scriitori, moralistul prin excelen;é”.6

Prin Padureanca, ca, de altfel, prin toate nuvelele sale, Slavici impune in literatura
romana ,,«un realism poporal» cu adanci radacini in specificul national si in realitatile epocii”,
dupid cum apreciazi Dan Minuci. In plus, conform aceluiasi critic, cdruia fi impartisim
opinia, personajele sale sunt verosimile, la fel ca situatiile create.’

Subjugati de farmecul acestei povesti, impresionante prin tragismul ei, conchidem
alaturi de Magdalena Popescu: ,,Moara cu noroc e, intre nuvelele lui Slavici, capodopera. Cea

. 2. SO 8
mai frumoasa dintre ele e insa Padureanca”.

BIBLIOGRAPHY

1. *** Dictionar analitic de opere literare romdnesti, coord. lon Pop, Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2007.

® Dan Minuci in Dictionarul general al literaturii romdne, coord. Eugen Simion, Ed. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2007, pp. 244-245.
" Magdalena Popescu, op. cit., p. 206.
®De exemplu, in primul capitol, inregistrim bétranii ca animale de pradi pandindu-si victimele. Simbioza
aceasta dezolantd intre [cuplul Constantinescu] un trup masiv, jumdatate inert, si o insectd agresivd, feroce,
care-i da tarcoale nervoasd, pazindu-I ca pe o prada asteptatd multa vreme si cuvenitd, o sugereazd doamna
Imandi comentdnd niste tablouri pictate de o cunoscutd. Sunt pdanze cu animale dezarmate, vitei, cerbi, manji,
surpringi in peisaje trandafivii si in atitudini resemnate care cheamd parca iminentul atacator. (Ovid. S.
Crohmailniceanu, Contrariantul N. Breban, in Pdinea noastra cea de toate zilele, Cartea Roméaneasca, 1981,
pag. 186).

933



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

2. *** Dictionarul general al literaturii romdne, coord. Eugen Simion, Editura
Univers Encwlopedlc Bucurestl 2007.

3. MARCEA, Pompiliu, Ioan Slavici, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968.

4, POPESCU, Magdalena, Slavici, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1977.

5. SLAVICI, loan, Moara cu noroc; prefatd de Gheorghe Schwartz, Bucuresti,
Editura Curtea Veche Publishing, 2010.

934



