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Abstract: The issue of character creation is carefully analyzed by Camil Petrescu himself. The
character is such a complex figure that the process of creation implies full involvement, all the more
so in the case of the characters in the dramas. The playwright debated the intellectual problems,
among his characters appearing exemplary types through the dramatism of the searches and the
failures, through their acute lucidity, in general. His characters are complicated intellectuals,
characterized by nostalgia for the absolute, exaggerated reflexivity, maladaptation, pride,
contemplative spirit, refusal of compromises, capacity for analysis and synthesis, vocation of
introspection, feeling of honor, loyalty, etc.
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Teatrul, ca formd de reprezentare artisticd, este una din cele mai vechi institutii.
Preocuparea pentru definirea formelor teatrale apare Tnsa mult mai tarziu, iar perioada de la
inceputul secolului XX va fi sinonima nu doar cu o reinerpretare a ideii de teatralitate, ci mai
ales cu ideea de conceptualizare a formulelor ce tin de arta dramaticd. Succesul unei piese este
determinat de ecuatia autor-regizor-actor.

Drama absoluta camilpetresciand va deveni in timp un simbol al originalitatii, punand
in practicd doud din principiile fundamentale ale autorului: autenticitatea si substantialismul.
»leatrul lui Camil Petrescu este conceput ca unul de idei si de constiinta, la nivelul dramei
absolute, expoatdnd sugestiile oferite de filosofia contemporani. In primul rand de
husserlianism (tentat sd urmareasca aventura fenomenului de constiintd) si de bergsonism
(atent la curgerea sufleteascd imprevizibild).”! In viziunea lui Camil Petrescu tinerii cauti
teatrul in loc de poezie, iar vremea romanului este spre apus. ,,Chiar si scriitori care si-au
inmuiat la inceput aripile imaginatiei in apele poeziei largi epice, se metamorfozeazd in
dramaturgi.”2 Secolul pe care il trdia, supranumit ,,secolul vitezei” nu mai permite lectura
tihnitd a mii de pagini de roman. Teatrul, prin dinamismul sau, este preferat de public. Autorii
dramatici, conform notatiilor lui Camil Petrescu, sunt dominati de idee. Insi ,ideile fac
victime.” E dificil sa te concentrezi asupra ideilor, fara sa pierzi din vedere principiul
calauzitor al teatrului: O intdmplare cu oameni. ,,Dar oameni e greu sa creezi. E mai greu, in
orice caz, decét sa joci domino cu idei. Pana acum nu avem decét doi mari creatori de oameni:
Dumnezeu si Shakespeare.”

Problematica creatiei de personaje este atent analizata de autor insusi. Personajul este
o figurd atat de complexa, incat procesul de creatie presupune implicare totala. Cu atat mai
mult in cazul personajelor din drame.,,Tocmai din pricina acestei ample, si deci dialectice,
reflectari a lumii in constiintd personajele de dramd nu pot fi caractere in intelesul normal al
teatrului, si iatd de ce Hamlet nu e un caracter. Un caracter nu e in functie de jocul revelatiilor

'Camil Petrescu, Insemniri teatrale, p-43
2 Camil Petrescu, Insemniri teatrale, p- 85
¥ Camil Petrescu, Comentarii si delimitari, p. 85
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constiintei sale, nu e deci in functie de acte de cunoastere, ci reprezintd o fortd unitara
neinfluentabild, o drami absoluta trimite pe al doilea plan crearea de caractere.™

Camil Petrescu si-a convins cititorii incd de la primele lui manifestari ca nu trebuie
confundat cu un simplu producator de carti, livrate in ordine cronologica, actul creatiei fiind
pentru el o experienta existentiald, care il angajeaza total. Dramaturgul a dezbatut problemele
intelectualului, printre personajele sale aparand tipuri exemplare prin dramatismul cautarilor
si al esecurilor, prin luciditatea lor acuta, in general. Personajele realizate sale sunt intelectuali
complicati sufleteste, caracterizati de nostalgia absolutului, reflexivitate exagerata,
inadaptabilitate, orgoliu, spirit contemplativ, refuzul compromisurilor, capacitate de analiza si
sinteza, vocatia introspectiei, sentimentul onoarei, loialitate etc. Inadaptatul superior a
constituit, asadar, tipul de personaj pentru care a optat Camil Petrescu si in dramaturgia sa,
este reprezentarea artistici a unui om mistuit launtric, care a vazut idei §i poartd povara
absolutului si a luciditatii sub zodia imperturbabild a contemplatiei si a cerebralitatii. S-a
afirmat ca intreaga literaturd a lui Camil Petrescu consta in reluarea obsesiva a acelorasi teme,
cu mici ,,variatiuni”, punand in scend aceleasi personaje, stapanite pana la anulare de aspiratia
catre absolut: absolutul in dragoste, in justitie, in organizarea sociala. Intelectuali dilematici,
eroii lui Camil Petrescu traiesc cu iluzia cd lumea degradatd in care supravietuiesc prin
diferite artificii de convietuire sociala poate fi schimbata prin intoarcere la armonia monadica
inifiald. Tentatia absolutului genereaza nostalgie si se finalizeaza cu incertitudine care,
atragand 1implicit drama individului dedicat trairii exclusive a wunor experiente
definitive.Eroul este nascut din framantari sufletesti, scepticism, tensiune intelectuala etica
umana; el cauta, ca toti eroii lui Camil Petrescu, certitudini; pentru ca ei trdiesc o singura data
un mare sentiment sau ,,0 experientd definitiva,” au nevoie pentru o identificare si 0 verificare
a propriului eu de aceste trairi, pentru a nu suferi iminenta unei limitari. Psihologia
personajului, zbuciumul sdu sunt sugerate in constructii uneori de tip introspectiv-monologic,
alteori retrospectiv-secvential prin intermediul memoriei involuntare. Camil Petrescu aduce in
viatd o profunda pasiune de a intelege sensul existentei sale. Pasiunea personajului de a
intelege este trasatura dominanta. El nu cunoaste alta ordine decat a constiintei si altd chemare
decat a luciditatii.

In dramaturgie, personajele capata noi dimensiuni, pasiunea genereaza energii uriase,
orgolioase, impresionante prin capacitatea de traire a ideilor. Petrescu este un scriitor analitic
atat in romane, cat si in piesele de teatru, construind personaje framantate de idealuri care
raman la stadiul de teorie, intelectuali lucizi trdind in lumea ideilor pure, care sunt imposibil
de aplicat in realitatea concreta. Conceptia sa despre drama umana, evidentiaza ideea ca "o
drama nu poate fi intemeiata pe indivizi de serie, ci axata pe personalitati puternice, a caror
vedere imbritiseaza zone pline de contraziceri">, ca personajele nu sunt caractere, ci cazuri de
congstiinta, personalitati plenare, singurele care pot trai existenta ca paradox: "Cata luciditate,
atata existenta si deci atata drama," crezul literar al lui Camil Petrescu fiind sintetizat de el
insusi intr-un motto sugestiv - "Jocul ideilor e jocul ielelor”. Astfel, demonstreaza o reala
valoare artistica, fiind un deschizator de drumuri in proza noastra reflexiva si in dramaturgia
de idei. In acest context, personajele capita viabilitate, triind drama absolutului si a luciditatii,
o problema obsedanta pentru creatia petresciand, care a avut drept consecintd autenticitatea in
privinta credrii unor tipologii noi in epoca interbelica, epoca ai cdrei exponenti au cautat sa
descopere fascinanta lume interioard a intelectualului pur. Camil Petrescu este creatorul
dramei de constiinta, In care dramatismul personajelor este realizat prin revelatii succesive si,
in mod firesc, de esecurile succesive petrecute in constiinta acestora. Conflictul dramelor

* Camil Petrescu, Comentarii si delimitiri, p. 111
*Camil Petrescu, Comentarii si delimitari, p. 488
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camilpetresciene este unul ce se manifestd in constiinta personajelor, generat de
imposibilitatea aplicarii in realitate a ideilor absolute care-i domina si le determina destinul
tragic. Asadar, conceptul de absolut nu este unul filozofic, ci unul moral, personajele fiind
insetate de certitudini etice, incapabili de compromisuri, trdind in lumea ideilor pure. Eroii lui
Camil Petrescu sunt invinsi de propriul ideal, din cauza principiilor absolute care nu se pot
pune 1n practicd, nu se pot aplica in societatea dominatd de imperfectiuni.

Critica a remarcat faptul ca in opera lui Camil Petrescu nu apar ,,caractere”, ci oameni
capabili de revelatii in constiintd, ale caror actiuni nu pot fi prevazute.

Personajul feminin capatd relevantd in piesele lui Camil Petrescu in masura in care
ajutd la conturarea complexitatii eroului masculin. Majoritatea femeilor sunt construite dupa
acelasi tipar: tinere, frumoase, elegante, sensibile. Dacd ar fi sd8 urmarim incadrarea lor in
tipologii, Alta, loana Boiu sau Maria Sinesti ar fi reprezentante ale categoriei femeii ideale,
chiar daca, in final, se dovedesc a fi simple iluzii. Mioara joaca rolul papusii ideale care se va
transforma treptat in imaginea idealului decazut, fiind salvata, in final, de catre autor. Femeia
romanticd, indragostitd este reprezentatd de Georgeta Demetriade, Ana Zadu, Maria Omu si
Dona Diana, iar degradarea morala ia forma Norei sau a Bellei.

Aurel Petrescu, in volumul Opera lui Camil Petrescu, remarca faptul ca dramaturgia
camilpetresciand este de o mare complexitate, definind-o ca ,teatru de fotoliu”, datoritd
dificultatii de reprezentare scenicd. Patru sunt directiile coordonatoare dupa care poate fi
reunitd opera sa: drame absolute ( Jocul ielelor, Suflete tari, Mioara), istorice (Danton,
Balcescu), comedii (Mitica Popescu, Caragiale in vremea lui, Aici se repard ieftin roata
norocului), tema feminitatii (Act venetian, lata femeia pe care o iubesc, Profesor doctor Omu
vindeca de dragoste).

Jocul ielelor reprezintd nu doar prima din seria operelor dramatice camilpetresciene,
cat insasi esenta viziunii sale ideatice, caracterologice sau la nivel de conflict. Piesa are ca
punct de pornire dezgustul marturisit de autor ulterior, provocat de o manifestatie publica, o
bataie cu flori la Sosea, in timp ce la Verdun se duceau lupte crancene. ,,in simbita aceea s-a
desprins in mine nsumi autorul dramatic si intr-o saptamand, lucrand insetat zi i noapte, am
scris, intr-o camerd mobilatd de pe langa Arsenal, prima versiune din Jocul ielelor, care
trebuia sa fie drama imperativului violent si categoric al Dreptatii sociale.”® Tentatia
absolutului in viata sociald, precum si in dragoste va fi transparent modelatd prin
protagonistul Gelu Ruscanu, iar drama eroului din final coincide cu principiul luciditatii si al
congtiintei. El este omul care a vazut ideile. ,,Contemplarea ideilor nu inseamna altceva decat
contactul cu ideea pura, singura in stare sa ofere adevarata cunoastere, cum spunea Husserl, a
carui filosofie Camil Petrescu a cunoscut-o de abia dupa ce a scris Jocul ielelor.”” in aceasti
drama, dupa cum remarca Aurel Petrescu, se confrunta patru sentimente, fiecare tinzand catre
absolut: politicul, onoarea familiald, eroticul si dreptatea.® Drama Iui Gelu Ruscanu se naste
din distanta neinteles de mare dintre constiinta si realitatea inconjuratoare: ,,Cata luciditate
atata existenta si deci atata dramd!”Din punct de vedere tipologic, Gelu Ruscanu este un
intelectual dilematic, aflat intr-o postura inadecvata: fiind director al ziarului Dreptatea
sociala, este silit sd recurgd la compromisuri pentru propria supravietuire i, mai mult, pentru
a nu tulbura o ordine sociala si umana de mare complexitate, ea insasi intemeiata, de-a lungul
timpului, pe compromisuri $i multe antinomii. Eroul are tentatia absolutului, tentatie izvorata
din revelatia unei lumi perfecte, sugestie alegorica pentru jocul ielelor. O serie de revelatii
ravagitoare vor sculpta acest personaj, pentru ca in final sd aleagd solutia finald, singura
capabila de a da dimensiune dramei sale — suicidul. O prima revelatie va fi in plan politic,

® Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 91
" Ibidem, p. 92
& Camil Petrescu, Teatru I, p. 329
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cand va constata ci ministrul de justitie este cel dinti care incalcd legea. In plan erotic va
simti amardciunea tradarii de catre femeia iubitd, Maria Sinesti. Revelatia finald va aparea in
momentul in care va realiza ca reface destinul tatalui sau. Replica lui Praida din finalul dramei
aminteste de vorbele rostite de Horatius la moartea lui Hamlet ( Aurel Petrescu), dar si de
orgoliul luciferic :,,A avut trufia sa judece totul... S-a departat de cei asemeni lui, care erau
singurul lui sprijin... Era prea inteligent ca sd accepte lumea asa cum este, dar nu destul de
inteligent pentru ceea ce vroia el. Pentru ceea ce nizuia el sa inteleagd, nicio minte omeneasca
nu a fost suficientd pani azi... L-a pierdut orgoliul lui nemasurat...”.°

Un personaj de exceptie este Danton, protagonistul piesei cu acelasi titlu. Inceputa in
1924, piesa e continuata, dupa marturisirile dramaturgului, pana in toamna anului 1925, fiind
rodul unei tenacitati scriitoricesti care o aminteste pe cea flaubertiana. Gestatia indelungata
pare sa fi fost mai Intdi o consecinta a ravnei documentare ( lectura cu blocul de fise alaturi a
foarte multe mii de pagini de istorie a Revolutiei Franceze) pe care subiectul propriu-zis 0
reclama din partea autorului. in realitate insa, atit de necesarul aspect documentar, afirmat
transant, va fi subordonat unui principiu al mimesis-ului creator, ceea ce va duce la
,eorganizarea interioara a intregului material". Propunandu-si sa dezvaluie intr-un mod cat
mai verosimil, in intreaga sa amploare, figura exceptionald a lui Danton, ,,una din cele mai
complexe personalitdti pe care le-a inregistrat istoria", Camil Petrescu pledeaza pentru ,,0
intuitie esentiald a Intregului" si pentru ,asezarea personajului in cadrul lui
adevarat".Existenta eroului camilpetrescian este una agonala, a carei maretie se cladeste pe
chiar propriul esec. Ceea ce il va pierde in fata inumanului Robespierre este tocmai acest miez
,uman, preauman" al personalittii sale. In plus, caracterul sculptural pe care Hegel il atribuia,
metaforic, eroilor tragici este, surprinzator, cea mai pregnanta trasatura regasibila, la propriu
si la figurat deopotriva, in uriasa figura a lui Danton. In opinia lui Pompiliu Constantinescu,
Danton este ,tragedia unui om exceptional, contrazis in fortele lui de organizator politic si
suprimat in rezervele lui de vitalitate"*’. Numai ca tragedia nu ramane aici numai in cadrul
restrans al psihologiei individuale-scindata, vie, contradictorie - a acestui personaj, fie el chiar
unul exceptional si universal reprezentativ, adicad predispus la tragic. Dimpotrivd, ca in
conceptia hegeliana, ,,morbul" tragediei se iveste in planul coliziunii dintre doud patosuri
individuale care nu se recunosc reciproc. Aceastd coliziune este echivalenta cu o proiectie in
exterior, in agora tragica, a unei dualitdti care, abandonata in granitele unei constiinte
individuale si, deci, arbitrare, ar fi dat nastere dramei pure Sau absolute. Prin Danton si
Robespierre intra Insa in conflict, cum apreciazad Insusi autorul, ,,viata si ideea fatd-n fata",
prabusindu-se apoi, cu necesitate, amandoud. Referindu-se la Moartea lui Danton, de Georg
Biichner, la care piesa camilpetresciana a fost raportata adesea, Richard Thieberger semnala
dificultatea de a concilia interesul intrigii politice cu caracterul uman si cu aventura personala
a eroilor. Erou popular inzestrat cu temperament vulcanic si cu geniu oratoric, devenit in final
martir si profet al unei Frante in deriva, Danton refuza sa se autoexileze pentru a-si salva viata
si chiar consimte in cele din urma, deopotrivd cu autocinism si cu demnitate, s moara.
Statuarul erou camilpetrescian rdmane astfel un etern purtator de hybris in fata celei mai
hidoase ,,divinitati" cu putinta: ghilotina.

Balcescu, piesd ce se inscrie in acelasi spectu al figurilor istorice reconstituite in
forma protagonistilor manati de profunde scindari sufletesti, este o satird brutala,
incomprehensiva la adresa ,,burghezo-mosierimii”. Personajul central se afla mereu in centrul
atentiei, distantandu-se de toti ceilalti protagonisti. Ca protagonist, eroul pisei va fi magistral

° Pompiliu Constantinescu, Eseuri critice, p. 129
10 Camil Petrescu, Teatru Ill, p. 493
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reprezentat in opera epica Un om intre oameni. Datoritd complexitatii momentului istoric,
drama nu va reprezenta un succes, conform asteptarilor.

Prin piesa Suflete tari autorul isi propune sa ofere o drama ce nu poate fi alteratda de
nici o viziune regizorala: ,,ca un automobil de campanie care merge pe orice drum, oricat de
mdcinat de noroi sau accidentat de gropi de obuze.”*! ,, Andrei Pietraru, ca toti eroii dramelor
lui Camil Petrescu, este, in raport cu societatea in care trdieste, o exceptie. Inegalabil in
frumusetea lui sufleteasca, un astfel de personaj pastreaza pe drept privilegiul de a fi erou al
unei drame absolute.”? Desi personaj de dramaturgie, Andrei Pietraru beneficiaza, ca toti
eroii lui Camil Petrescu, de un portret fizic ale carui trasaturi sugereaza caracteristici morale
relevante: ,,un tanar ca de 30 de ani, inalt, delicat, fara sa fie slab. Par castaniu, fata palida si
ochii verzi-albastri, foarte puternici, patrunzatori. Are figura obositd de om mistuit de o
framantata viata interioard. Fire bolndvicios de impresionabila, cand prea timida, cand excesiv
de violentd. O neliniste si o nestabilitate in gesturi de aparat de mare precizie, sensibil la mai
multe influente deodatd.”® Portretul etic al protagonistului reiese indirect din trdirile
interioare i zbuciumul sufletesc, reliefate prin analiza psihologica a starilor traite in
profunzime de intelectualul insetat de iubirea ideald, chinuit de incertitudini s1 de
imperfectiunile societatii, toate aceste modalitafi inscriindu-se in formula artistica de
construire a personajului modern. Creionat succint, eroul ilustreaza principalele trasaturi ale
personajului-cadru din opera lui Camil Petrescu: nascut din framantari sufletesti,
hipersensibil, inadaptat superior, intelectual intransigent, dominat de lumea ideilor pure,
inflexibil, analitic si interiorizat.

Andrei Pietraru este un personaj tipic, intruchipand intelectualul insetat de absolutul in
iubire si traind in lumea ideilor pure. De 6 ani era indragostit in taind de Ioana Boiu-Dorcani
si, ca sd poata sta in preajma ei, isi intrerupsese studiile si facuse eforturi sa ocupe postul de
bibliotecar din casa boierului Matei Boiu-Dorcani. Aceasta functie este sub demnitatea si sub
capacitatea sa intelectuald, motiv pentru care aceastd decizie umilitoare i1 uimise pe toti cei
care credeau in el. Orgolios, ca si Gelu Ruscanu, Andrei este rupt de realitatea concreta,
deoarece, insetat de absolut, crede ca poate trece peste barierele sociale si poate sa capete
demnitatea umana de care fusese lipsit atata vreme, din cauza conditiei sociale umile. Eroarea
este constientizata atunci cand 1i destdinuie lui Matei relatia amoroasa cu fiica sa, iar acesta
reactioneazd cu indignare si furie nestdpanite, considerandu-l un ,vanator de zestre”.
Conflictul de constiintd se manifesta intre orgoliile celor doua personaje ale cuplului antitetic,
la loana este evident orgoliul de casta, de clasa aristocratica, iar la Andrei este vorba de un
orgoliu determinat de egolatrie (adorare de sine, divinizare a propriei persoane). Tanara
apartine acelei clase sociale care are radacini adanci in nobilimea romaneasca, Pietraru
reprezintd tardnimea. Ca in teatrul lui Bernard Shaw, in piesa se manifesta vadit paradoxuri in
cadrul situatiilor de constiinta. Andrei cautda femeia si nu aristocrata de stirpe, dar loana este
boieroaica bogata si de vitd veche; el nu doreste sd parvind pe scara sociala si totusi aspirase
toata viata catre un loc de frunte; el are tentativa de suicid pentru iubire, dar omoara in el
tocmai iubirea: ,,Pe dumneata te-am ucis in mine... Esti moarta... mai moarta decat daca n-ali fi
existat niciodata.”

Mioara este o piesd ce are ca temd ideea cautarii absolutului, de aceastd data un
absolut al iubirii. Punctul de plecare este ilustrarea idealului in iubire. Pictorul Radu
Valimareanu, indragostit de Mioara, intra in conflict cu Gabrowski pentru niste SCrisori
jignitoare la adresa acesteia. Se dueleaza, Valimareanu pierzandu-si un ochi. Cu toate acestea,
cei doi se casatoresc, desi osesia absolutului il face sa creada ca infirmitatea fizica va conduce

1 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 98
12 Camil Petrescu, Teatru |, p. 80
13 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 100
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catre o iubire nesigurd. Drama propriu-zisa incepe odatd cu mutarea lor la tard, Mioara
nemaiavand parte de libertate din partea sotului. Mioara Incearca sa alunge plictiseala prin
compania prietenilor, Valimareanu cunoscand astfel adevarata drama.Banuind cé ar putea fi
inselat, acesta intelege ca absolutul nu poate fi atins ltngd o femeie. ,,Prapastia dintre credinta
cd Mioara avea sa fie absolutul iubirii lui si realitatea tragicd constituie axul dramatic al
piesei.”™ Lucrurile se schimba datoritd interventiei Linei, femeia care si-a sacrificat viata
pentru binele Mioarei. Moartea acesteia va schimba radical cursul initial al Mioarei. Ea nu-si
va mai parasi nici sotul, nici caminul. Prin ea, autorul dovedeste cd femeia este si ea capabila
de gesturi mari si nobile. Radu are revelatia frumosului in femeia iubita, astfel fiind vizibila
forma absolutului prin figura sa. ,Este singurul personaj care face vizibild niluca
absolutului.”*®

Dramatismul piesei Act venetian reiese nu doar din confruntarea cu principiul
fidelitatii intr-o societate decadenta, cat din dorinta de recuperare a idealului de cétre Alta,
personajul feminin. ,,Evident, in Act venetian , dramaturgul a simplificat la maximum peisajul
sufletesc al femelii, prezentandu-1 in contrastele cele mai puternice si mai indepartate: pe de o
parte imaginea unui suflet idealizat, serafic, utopic, pe de alta parte desenul anodin al realitatii
concrete.”® Amestec de sarcasm si ideal, piesa anuntd aspecte ale feminitatii ce se vor regasi
apoi in Mioara sau Bella. Pe de alta parte, Pietro Gralla este personajul central al dramei,
omul superior, Insetat de absolut in iubire. Cu o descendenta obscura, Pietro fusese sclav, apoi
corsar si urcase in ierarhia sociald pana la rangul profesional de proveditor (inalt functionar
public in vechea republicd venetiand, Insarcinat cu guvernarea unei provincii, cu diverse
functii de control - n.n.) si la cel nobiliar de conte.
Ca toate personajele dramatice ale lui Camil Petrescu, Pietro Gralla este caracterizat direct
printr-un portret fizic sugestiv pentru trasaturile morale: ,,un barbat ca de 40-45 de ani, inalt,
nas puternic, gura mare, nervozitate barbateasca, impulsiv", cu o privire de otel si o expresie
infricosatoare care paralizeaza pe adversar. Aparent este foarte calm si echilibrat, dar se
ghiceste in el o ,fierbere interioara fard egal". Este totdeauna lucid, ,,pand si in clipele de
febra". Nicola il caracterizeaza direct, spunand despre Gralla ca, desi sovaie mult inainte de
lupta, analizand cu luciditate toate fatetele situatiei, in clipa cand se decide asupra solutiei,
actioneaza cu fermitate si inflexibilitate in directia stabilitd. La fel de analitic si de lucid,
Pietro despica firul in patru si dupa ce este tradat de sotia lui si, desi grav ranit, este insetat de
certitudini Tn mecanismul atat de complex al iubirii: ,,Acum desfac totul, ma trudesc cu
intreaga masindrie, sd vad care sunt rotitele rupte. Sa vad cum a fost cu putintd o asemenea
intdmplare de necrezut"'’. Insetat de absolut, Gralla este preocupat de esenta, de continutul
etic al omului, fiind total dezinteresat de aparente sau conveniente: ,,Suntem alcatuiti din
propriile noastre fapte, cite sunt si cum sun "8 Pentru aceeasi conceptie este ilustrativa
replica pe care i-o da lui Cellino, care, negasind un argument valoric in propriul caracter, se
motiveaza prin genealogia edificatoare: ,,Nu ma intereseaza familia dumitale. Ma intereseaza
sd-mi spui cine esti d-ta"*®.

Mitica Popescu si Caragiale in vremea lui sunt doud piese ce se distanteaza de
conceptul de absolut, fiind catalogate ca si comedii. Scrise la o distantd de douazeci de ani,
cele doua piese aduc 1n fata spectatorului/cititorului eroi reconfigurati, facandu-se simtita
nevoia de renovare a ideii de teatru.

4 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, 101
1> Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 144
16 Camil Petrescu, Teatru I1, p. 145
7 Ibidem, p. 137
'8 |bidem, p.135
19 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 138
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Piesa de teatru Mitici Popescu constituie o replicd la personajul lui Caragiale, insa
ea are si un alt reper: Miticd Ionescu din comedia lui Liviu Rebreanu, Apostolii. Mitica
Ionescu este exemplul impostorului, dotat cu toate viciile, care face din arta disimuldrii un
mod de existentd pentru a parveni. Camil Petrescu respinge aceastd imagine a lui Mitica si,
chiar dacad personajul sdu prezintd o dimensiune ludica, detindnd si el arta disimularii, este
pentru a-si ascunde sentimentele de iubire fatd de patroana la care lucreaza, Georgette
Demetriade. Acest erou de comedie nu va sttrni hohote de ras, fiind mai degraba o replica ce
va constrange la zambete 1n coltil gurii. ,Noutatea adusd de Camil Petrescu este
metamorfozarea bucuresteanului intr-un personaj complex, reprezentativ, la un alt mod decat
cel caragialian.”®® Revigorarea scenicd adusa de Camil Petrescu prin aceastd piesd a fost
apreciata mai ales de public, piesa fiind jucatd in stagiuni repetate. Dacd Mitica Popescu este
o replicd, invocarea lui Caragiale ca personaj aduce in fata publicului elemente ce nu tin doar
de biografia dramaturgului. Caragiale in vremea lui reconstituie fragmentar aspecte ale
activitdtii, precum si ale figurii marelui dramaturg, atat din perioada bucuresteana, cat si din
cea berlineza. Preocuparea pentru politic si social, intr-o maniera justitiard, fac din eroul lui
Camil Petrescu un supraerou. ,,Comicul in cazul acestor doua piese implica existenta a doua
lumi. Lumea din care fac parte personajele principale, Mitica Popescu si Caragiale, rade
impreuna cu spectatorii de cealalta lume, suprapusz?l.”2

Iata femeia pe care o iubesc, respectiv Profesor dr. Omu vindeca de dragoste
completeaza seria operelor dramatice camilpetresciene. Ambele au ca tema reliefarea
aspectelor psihologice generate de pierderea personalitatii. ,,Casa Snagov” este un sanatoriu
de boli nervoase condus de profesor dr. Omu (personaj care apare si in piesa Prof. dr. Omu
vindeca de dragoste). Mihai Stanculescu, un proaspat arhitect, este adus la sanatoriu pentru ca
a incercat sa se sinucida, fiind adus in pragul nebuniei din cauza dragostei sale fatd de Bella.
Aceasta este o cantareata de cabaret fara moralitate si care i-a respins dragostea cu brutalitate.
Dar in sanatoriu lucreaza sora geamana a Bellei, Ana, care desi seamana perfect cu Bella, are
o cu totul altd personalitate, fiind mai inteligenta, echilibratd, serioasd si blanda. Medicii
sanatoriului fac un experiment si i-o prezinta lui Mihai pe Ana ca si cand ar fi Bella, dar fara
amintirea ultimilor ani - ea ar fi suferit o cadere care i-ar fi produs amnezie. Dar lucrurile se
complicd cand se afla cine este cu adevarat Ana. ,Motivul pierderii sau dedublarii
personalitatii este folosit numai ca pretext comic sprea a demonstra, desi indirect, o opozitie
antipirandelliand. Camil Petrescu nu s-a limitat sa aduca in scena o serie de fapte amuzante, Ci
a cautat si dea unor situatii o motivare adanc psihologici.”* Cele doud femei, Ana si Maria
dovedesc in final capacitatea de depdsire a propriilor limite, fiind capabile de gestul suprem al
sacrificiului pentru iubire. Finalul echilibrat sugereaza tocmai faptul ca accentul nu cade pe
dramatismul faptelor, ci al transformarilor interioare, de ordin psihologic.

Dupa cum afirma Irina Petras ,,eroii lui Camil Petrescu sint un soi special de fictionari,
unii care gindesc cu tot dinadinsul un loc in care orgoliul lor si-si poati aseza tabdra...”*

Teatrul camilpetrescian alterneazd de la absolut la comic sau psihologic,
problematizand ,ideea puritatii neamului boieresc”, ,tipul femeii temperamentale” sau
intelectualul in cautarea propriei conditii. Intr-un context istoric tumultos, generat de cele
douad razboaie mondiale, sentimentul ce reiese din creasia dramaturgului este cel de neliniste,
dupd cum remarca si Aurel Petrescu. ,,Camil Petrescu a creat o adevdratd natura

20 jbidem
21 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, p. 146
22 Irina Petras, Schite pentru un portret, p. 49
ZAurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu , p. 153
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problematica. O astfel de natura nu poate scapa din drama pe care existenta o ofera
inteligentei decat cu eliberarea de conditia umand, prin moarte.”**
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