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Abstract: In our paper we will refer to the bird symbol in Romanian interwar poetry, finding in the
lyrics of this period a new reading of the symbol. It is noticeable the use of free, consecrated symbols
but also the preference of authors for a particular bird or for the symbol it represents.
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Dupa cum afirma M. Eliade, a invata limbajul animalelor si cu precadere al pasarilor
inseamni peste tot in lume a cunoaste tainele naturii si implicit, potentialul de a profetiza. In
ce masura gasim variante ale unor astfel de simboluri sau ale altora in lirica romaneasca
interbelicd vom incerca sa aratam in lucrarea noastra.

Simbolul este un obiect care sta in locul unui alt obiect, care trimite la o semnificatie
secundara, necuprinsd in sensul lui denotativ prezent in dictionare. Aceasta legdtura este
conventionala, cunoscuta tuturor vorbitorilor cu un anumit grad de cultura, caci in lipsa
impartasirii conventiei, a acceptarii acesteia, obiectul nu si-ar mai putea indeplini misiunea de
simbolizant.

Dupa cum au relevat numerosi critici, existd permanent o noud lectura a simbolurilor
lirice, oricdt de tocite printr-un numdar nesfarsit de repetari, reludri, rechemari. Un aspect pe
care il regdsim si 1n lirica interbelica este utilizarea unor simboluri livresti, consacrate, cum ar
fi, in cazul pasarii, subiectul nostru — Pasarea Phoenix, Pasarea Lira, Pasarea Carturar,
Pasarea Duh, Pasarea Minervei, Corbul Nevermore al lui E.A. Poe.

Gasim astfel la Emil Botta Pasarea-Lira, Menura Superba, cu masculul a carui coada
infoiatd ia forma unei lire, fiind astfel sorginte a muzicii, si Pasdrea-Condeier/Pasarea-
Carturar — pasarea destinului (penele lungi pe care le are pe cap amintesc de peruca unui
secretar la judecatoriile din trecut) care este aici simbol al poeziei in Intelesul ei originar de
creatie: ,, Dupa ce am alungat/ stoluri de vrabii/ ajunse peste noapte,/ prea zglobii,/ deschis-
am ugile, vraiste:/ Cine sinteti voi?/ Eu sunt Pasarea-Lirad,/ Lira lui Orfeu,/ sorgintea Muzicii.
Aruncdnd-0 acesta,/ eu am prins-o din zbor.../ Si eu, cu penele/ condei la ureche/ si aripile,/
carte deschisa,/ eu sunt Pasarea-Condeier sau Pasarea-Carturar./ lata si certificatele
noastre,/ acreditarile, recomandarile.../ Stati un pic sau oleaca, stati, luati loc/ in cetatea-mi
saraca,/ stati sa citesc/ inscrisul vostru aristofanesc./...Si citii/ extemporalele/ din ora de
ornitologie/ pe trimestrul trii./ Si citii/ despre Menura Superba/ si despre Sagittarius
Serpentarius/ citii/ foarte frumoase infamii./ S-a facut! Considerati-va/ la voi acasd, le vorbii/
acelor pasdri nu prea zglobii. " (Pasdrile lui Aristofan)

Emil Botta, utilizdnd drept simboluri ale poetului Soimul carturar suferind clovnerii,
reia astfel motivul din Albatrosul lui Baudelaire: ,,Poetul e asemeni cu printul vastei zari/ Ce-
si rade de sageata si prin furtuni alearga/ Jos pe pamant si printre batjocuri si ocari/ Aripile-

! Charles Baudelaire, Versuri, Editura Tineretului, Bucuresti, 1965, p. 38.
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i imense |-impiedica sd meargd.” Poetul, pierdut in ,.realul lui imaginar” (Apocrifele), crede

intr-o ordine ascunsi a lumii, ordine a carei existentd o admiteau si poeti precum Baudelaire si
Edgar Allan Poe, ceea ce justifica preluarea unor simboluri si interpretarea lor in maniera-i
specifica.

Poezia si mitul par a avea afinitati constante; oamenii, in general, recurg la mituri, la
povestiri extraordinare cu zei si personaje legendare, cu animale si pasari fabuloase.
Paradoxul mitului consta tocmai in faptul ca fie povesteste aventurile lui Zeus sau ale lui Don
Juan, fie este o istorie inventata spune totusi un adevar recunoscut ca atare, pe baza caruia se
creeazd o culturd. Mitul nu se cere a fi produs intr-o forma poetica deoarece se defineste mai
intai ca poveste, dar, incd de la origini, formalizarea poeticd i-a imprumutat forta
denominantda, bogdtia organizarii si a autoritdtii. Ritmul devenind rit, imaginea
transformandu-se evanescent in simbol, cuvantul amplifica povestirea miticd si-1 conferda o
veridicitate transcendentd. Pasarile mitice ale diferitelor popoare — Phoenix (greci, romani),
Garuda (hindusi), Rokh (popoare din Orientul Mijlociu), Maiastra (cea mai cunoscuta pasare
miraculoasa din basmele roménesti) intruchipeaza un principiu solar si al regenerarii vesnice a
vietii®. Dintre ele, Pasirea Phoenix a cunoscut un destin aparte, fiind extrem de utilizati ca
simbol livresc in lirica, fara a-si pierde insa farmecul si misterul deopotriva.

In cele doua poeme in care apare la Blaga, chiar daca grafia este diferitd (Foenix —
Asfintit, Phoenix — Fata intre ziduri) contextul este similar. Si nu atdt cu simbolistica
consacrata, cea de regenerare, reinviere, metempshihoza, ci mai degraba ca un antisimbol.
Pasdrea nu mai zboara peste oras: . Intdrziind subt vremi schimbate,/ imi taie drumul — care
prieten?/ Imi taie pasul — ce vrdjmas?/ Ah, pasdrea Foenix ca altiddatd/ nu mai zboard peste
oras™ sau: ,,Cdnd te ridici, privelistea/ nu rdspunde nddejdii,/ cand pleci — te scuturi/ ca de-
o cenusd - / peste oras/ pasirea Phoenix nu mai zboard.” In Asfintit, solitudinea poetului e
pusa sub semnul absentei pasarii Foenix, o solitudine extrem de apasatoare intrucat acesta nu
resimte doar lipsa prietenilor, ci chiar sipe cea a vrajmasului. Insi, desi contextul este similar
- pasarea nu mai zboara peste oras - in cel de-al doilea poem sugestia este diferitd. Lipsa
zborului nu mai simbolizeaza Insingurarea poetului ci tristetea orasului, a cdrui priveliste nu
raspunde nddejdii, ci lipsei de speranta: ,, Casele stau oarbe cu o mie de ochi/ Dant fara
cdntec mana ta scrie/ cifre din imparatia masinilor,/ in sdnge purtai odata gradini - | 0, cum
le-ai uitat.” (Fatd intre ziduri)®

In acelasi spirit al antisimbolului, avem contra-pasirea, pasirea-anti, a lui E. Botta:
,»Ce arpegii in cer!/ Cine cinta?/ ce lutier?/ O nota din cer/ scapata din cer,/ numele ei imi
scapa./ O naveta intre pamint si cer,/ un zbor straniu/ (imprevizibile sunt caile tale),/ o
pasdre, nici pe departe/ semandnd cu suratele,/ o contra-pasdire/ o anti-pasare. / Incotro,
pasare-anti,/ pe calea soarelui, / pe drumul ce duce la Xanadu,/ la burgul D Ogni Asanti?/
Primavera te voi numil/ Incotro, Primavera? Incotro contra-pasdre, pasare-anti?/ O, ce bine
ar fi de m-ar lua/ Primavera/ pe aripa sa!”’

Pasdrea Maiastra, cea mai cunoscutd pasare miraculoasd din basmele romanesti, are si
ea diferite ipotazieri lirice. Simbolismul elevatiei si al pornirii icarice e intruchipat In mod
genial de Maiastra lui C. Brancusi evocata de Lucian Blaga: ,, Pasare esti? Sau clopot prin

2 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifici si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p.
485.
® Lucian Blaga, Opera poetica. Prefata de George Gana. Editie ingrijitd de George Gani si Dorli Blaga, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 145.
* Idem, p. 587.
> Idem.
® Emil Botta, Poezii, Cuvént inainte de Valeriu Rapeanu. Text ingrijit, note si variante de Aurelia Batali, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 381.
" Lucian Blaga, Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 139.
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lume purtat?/ Faptura ti-am zice, potir fara toarte,/ cdntec de aur rotind/ Peste spaima
noastra de enigme moarte.// Dainuind in tenebre ca in povesti/ cu fluier parelnic de vant/
canti celor ce somnul si-l beau/ din macii negri de subt pamant.(...)// Din vazduhul boltitelor
tale amiezi/ ghicesti in addncuri toate misterele./ Inalti-te fard sfarsit/ dar sd nu ne
descoperi niciodatd ce vezi.” (Pasdrea sfantd)® Remarcam aceeasi predilectie pentru
taina, pentru nedescoperire, specific blagiana. Chiar daca maiastra poate deslusi tainele lumii,
e invocatd tacerea, pastrarea intactd a nepatrunsului, semnificat predilect, chiar definitoriu,
impus 1nsasi de estetica scriitorului. Fortele ei magice inepuizabile fac posibild asocierea cu
orice fapt extraordinar, chiar cu venirea pe lume a unui copil: ,, Un pui de fata-adusa de-0
pasdre maiastra” (Ca-n poveste)’. Fata adusd insa de maiastra — Ileana — ca-n toate basmele
cu Feti-Frumosi, e intangibild, chiar dacd la un moment dat vine fiul de imparat, strabatand
cele nouad tari mitice. Dorinta ei, mdrul de aur, nu va fi implinita de Fat Frumos, cu toate ca
poetul ni-1 infatiseaza ca pornind ,, cu minte dreapta” spre Rasarit. Anotimpurile se succed, iar
[leana ramane in asteptarea feciorului de imparat, trdind ,,primaveri si ierni pustii 10,
Traditionalist prin structurd, poetul are un statut literar paradoxal, datorat culturii poetice vadit
moderne: ,, Era probabil, omul cel mai informat, la noi, in materie de liricd moderna”**. Pillat
este un poet livresc pentru care referentul cultural este predilect, posedand o mare capacitate
de senzualizare a livrescului si de a conferi un timbru modern vechilor conventii literare.

Emil Botta surprinde o alta ipostaza a mdiastrei, cea care in imaginarul romanesc e ca
reprezentare o pasdre multicolora, stralucitoare, cu rang regal si nebanuite puteri: ,, Aiure,
frate, aiure,/ Maiastra vazui, cu trupsoru-i de fum./ Dac-am intrebat-o unde sum,/ raspunse
aleasa: in rai, in padure.// Ochii de maiastra, doi luceferei,/ le-am sorbit lumina pin’ ma
imbdtard.(...) Aiure, aiure,/ Mdiastrd vizui. In pdduri, in rai,/ nu se mai aude grai de
cucuvai,/ nu se mai aude glasul rau-augure,/ in paduri, in rai.” (Mdiastra)lz. Maiastra lui
Botta e un interlocutor activ, raspunde intrebarilor si mai mult, alunga ,, glasul rau-augure” al
cucuvelei fiind astfel mesagerul vestilor bune, cea care plaseaza conversatia liricd in spatiul
edenic al padurii, intr-un tinut miraculos, taramul ei familiar.

Intr-un poem intitulat Cithera®® — numele uneia dintre insulele in care era veneratd
Afrodita, zeita frumusetii si a iubirii — apartindnd lui lon Pillat, chiar dacd iubita mai vede
porumbelul revenind (simbol al aceleiasi zeite), eroul liric intrevede o altd pasare, asociata
Minervei — Pallas Athena: ,, Veghea in veci senina si pithicul ei glas:/ Priveste! Porumbelul
revine iar, imi zise./ - Zarii, vaslind prin noapte cu aripe deschise,/ Nu pasarea Venerei, ci
buha Iui Pallas.” Bufnita, asociatd Minervei/Pallas Athena devine si ea simbol al
intelepciunii, al eruditiei, perspicacitdtii si cunoasterii ori in acest context, inlocuind
porumbelul asteptat, sugereaza disolutia sentimentelor pe ,,letheana unda”. Nu este singura
situatie in care Pillat infitiseazd in opozitie cele doud pasdri cu simbolistica mentionata
anterior. Intr-un alt poem, avand ca titlu numele unei pasiri marine de aceastd dati, poetul se
foloseste de pasarile mai sus amintite pentru a face un portret pescarusului, o0 comparatie prin
excludere: ,, Hulub al iubirii nu esti,/ Nici buha intelepciunii,/ Ci solul cumplitelor vesti/ Prin

& lon Pillat, Poezii 1906-1918, I, Studiu introductiv de Adrian Anghelescu. Editie ingrijitd, tabel cronologic,
gote, tabele sinoptice si postfata de Cornelia Pillat. Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 32.

Idem.
10 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, 1V, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 20.
X Emil Botta, Poezii, Cuvént inainte de Valeriu Rapeanu. Text ingrijit, note si variante de Aurelia Batali,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 111.
2 lon Pillat, Poezii 1906-1918, I, Studiu introductiv de Adrian Anghelescu. Editie ingrijita, tabel cronologic,
note, tabele sinoptice si postfata de Cornelia Pillat. Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 126.
3 lon Pillat, Opere 3, Poezii 1927-1944, Studiu introductiv de Monica Pillat, Editie ingrijitd, revizuita si
addugita, tabel cronologic, tabele sinoptice, note, variante, comentarii si referinte critice de Cornelia Pillat,
Bucuresti, 2001, p. 207.
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tarile spumii”(Pescarusul)** — intarind si prin aceasta simbolurile pe care le recunoaste si le
asuma in poezia sa.

Desi nu in mod expres asociata cu zeita intelepciunii, bufnita apare ca simbol al
profundei cunoasteri si intelegeri a misterului existentei, o pasare sapientiald, la Nichifor
Crainic: ,Jntrebat-am bufnita cu ochiul sferic,/ Oarba care vede-n intuneric/ Tainele neprinse
de cuvint:/ Unde sunt cei care nu mai sint?/ Unde sunt cei care nu mai sint?// Zis-a bufnita:
Cind va cadea/ Marele intuneric, vei vedea.” (Unde sunt cei care nu mai sunt?)™

Poemul lui E.A. Poe, publicat in 1845, consacra in lumea literara corbul Nevermore.
Interesanta este asocierea corbului cu bustul zeitei Pallas Atena, din perspectiva celor expuse
anterior, dar nu in aceastd lumind ne vom referi la pasirea vorbitoare, ci urmarind traseul ei
in lirica romaneascd, dat fiind ca este unul dintre cele mai cunoscute poeme. Poemul
,Corbul” s-a bucurat de atentia publicului roméan relativ tarziu dupa publicarea sa in SUA,
prima traducere in limba romana fiind realizata de loan S. Spartali si publicata in anul 1890, in
ziarul Adevarul, anul 111, 1890, nr. 648, p. 2. Poemul a fost tradus apoi de Grigore D. Pencioiu
(traducerea a fost publicatd in revista Romdanul literar din Bucuresti, anul I, 1891, p. 19) si de
luliu Cezar Savescu (traducerea a fost publicata in revista Liga literara din Bucuresti, anul 11,
1895, nr. 6). Prima aparitie in volum a fost traducerea semnata ,,St. P.” (cel mai probabil
Stefan Petica) in lucrarea ,,Edgar Allan Poe, Scrisoarea furata, Ruina casei Usher, Pisica
neagrd, Portretul oval si alte povestiri extraordinare” aparuta la Craiova in 1896. Poemul a
fost tradus si de Axelrad Luca si publicat, alaturi de ,,Cei opt Orangutani” si ,,Moartea

~~~~~

Biblioteca Lumen, nr. 24. Printre cei mai cunoscuti autori care au tradus poemul lui Edgar
Allan Poe se numara lon Luca Caragiale, George Murnu, Emil Gulian, Dan Botta, Stefan
Augustin Doinas sau Mihu Dragomir. O traducere in proza a fost efectuata de poetul simbolist
Alexandru T. Stamatiad. De asemenea, poemului i-au fost dedicate studii semnate de critici si
istorici literari, cum ar fi: George Calinescu, Vladimir Streinu sau Alexandru Philippide. Este
deci posibil ca Traian Demetrescu sa fi cunoscut poemul, dar este o certitudine ca George
Bacovia a intrat in contact cu opera scriitorului american si in acelasi timp 1-a nemurit in
poezie si pe Traian Demetrescu: ,, Trec corbii — ah, ,,Corbii” /Poetului Tradem/ Si curg pe-
nnoptat/ Pe-un tdrg inghetat,// Se duc pe pustii.../ Pe cdnd, de argint,/ In amurg de-argint,/
Se-aprinde crai-now,// Pe zari argintii/ In vastul cavou.../ Iubito, ah, , Corbii”/ Poetului
Tradem...” (Amurg)"®.

Dialogul bacovian cu un corb este retoric, spre deosebire de corbul lui Poe, care nici el
nu spune multe cuvinte, ci repetd obsedant — nevermore — corbul bacovian e doar invocat in
vreme de iarna, in plina ninsoare, de un suflet orb: ,, Un hoit, un corb, un camp si eu,/ larna...
si-ncepe-a ninge - / Ninsoarea-mprejur cu cerul s-atinge.../ Nimeni, zapadd, si ninge mereu.//
- O, corb! Ce rost mai are-un suflet orb.../ Ce vine singur in pustiu - Cand anii trec cum nu
mai stiu,/ O, corb! Ce rost mai are-un suflet orb.../ - Chiarl// -O, corb! Ce rost mai are-un
suflet orb- / Intdrzieri, mormdnt inchis-/ E oare viata sau e vis-l O, corb! Ce rost mai are-un
suflet orb /-Chiar!”(De iarna”)"

Cu toate acestea, corbul are un loc aparte in creatia bacoviand, aparand in unsprezece
poezii fie la singular, ca in exemplul de mai sus sau ca in alte doud poeme si anume Amurg
de iarna (unde taie orizontul diametral: ,, Amurg de iarnd, sumbru, de metal,/ Campia alba —

“ Nichifor Crainic, Soim peste prapastie, Editura Roza Vanturilor, Bucuresti, 1990, p. 31.
1> George Bacovia, Versuri si prozd. Editura Albatros, Bucuresti,1990. Editie ingrijita, postfata,cronologie, note,
repere critice si bibliografie de Ion Nistor. Cu o prefata de Ion Apetroaie, p. 3.
1% |dem, p. 64.
1" George Bacovia, Versuri si prozd. Editura Albatros, Bucuresti,1990. Editie ingrijita, postfata,cronologie, note,
repere critice si bibliografie de Ion Nistor. Cu o prefata de Ion Apetroaie, p. 14.

878


https://ro.wikipedia.org/wiki/Ioan_S._Spartali
https://ro.wikipedia.org/wiki/1890
https://ro.wikipedia.org/wiki/Adev%C4%83rul
https://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore_D._Pencioiu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Iuliu_Cezar_S%C4%83vescu
https://ro.wikipedia.org/wiki/%C8%98tefan_Petic%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Craiova
https://ro.wikipedia.org/wiki/1896
https://ro.wikipedia.org/wiki/Ion_Luca_Caragiale
https://ro.wikipedia.org/wiki/George_Murnu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Emil_Gulian
https://ro.wikipedia.org/wiki/Dan_Botta
https://ro.wikipedia.org/wiki/%C8%98tefan_Augustin_Doina%C8%99
https://ro.wikipedia.org/wiki/%C8%98tefan_Augustin_Doina%C8%99
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mihu_Dragomir
https://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_T._Stamatiad
https://ro.wikipedia.org/wiki/George_C%C4%83linescu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Streinu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_Philippide

Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

un imens rotund-/ Vaslind, un corb incet vine din fund,/ Taind orizontul, diametral.// Copacii
rari §i ninsi par de cristal./ Chemari de disparitie ma sorb,/ Pe cdnd,se-ntoarce-acelasi corb,/
Taind orizontul diametral.”)*® ori in (DA...), unde e acelasi interlocutor ticut ca in De iarnd:
., La pavilionul muzicii era un corbl L-am intrebat de tine si nu mi-a rdaspuns nimic.”™, fie la
plural, in alte sapte poezii. Conotatia nefasta si asocierea cu hoiturile, cu sangele sunt ipostaze
specific bacoviene, mai cu seama cand pasarea este invocatd in forma de plural: ,,E albul
aprins de sange-nchegat/ Si corbii se plimbd prin sange... si sug;/ Dar ceasu-i tarziu.../ In
zari corbii fug, - /Pe camp, la abator, s-a innoptat(...)/ Spre abator vin lupii licarind./ lubito,
sunt eu la usa fnghe;atd”zo

In simbolistica benedictina corbul este un simbol al demonului?, din pricina penajului
negru, a gustului pentru carnea putreda, a grabei cu care, dand peste un cadavru, i1 crapa ochii
ca sa-1 devoreze creierul. Tot astfel, demonul impinge sufletul la orbire, tulbura inteligenta si
se bucurad de coruptia pe care o provoaca. Pare cd o astfel de semnificatie regdsim si in De
iarnd: ,,In ecouri bocitoare/ Vine iarna, vine-acusi/ Pling copile pe la usi/ Din harmonii
cersitoare.//.... Razvratitii dau ca orbii-/ Si flamdandu-i ucigas-/ De la sate, la oras/ Au trimiS
taranii,- corbii.// Prin orasele avute/ Histerii de muritori,/ Pe sub corbii bocitori/ Trec femeile
pierdute.”* Intr-un alt poem, Boemd, corbul este delatorul din Metamorfozele lui Ovidiu:
. Imi parea / Ca tu esti mai frumoasd/ larna/ Doar corbii spuneauzg/ Ca stai acasa/ Cu vreun
prieten. 24

Interesant de remarcat faptul c@ in creatia unui alt mare poet interbelic si ne referim
aici la Lucian Blaga, acelasi corb apare intr-un singur poem, dand si titlul — Corbul: ,, Corbul
isi masura pasul, scrie-n zapada/ nou testament, sau poate o veste cereascd,/ pentru cineva
care ar trece prin tara si n-a uitat de tot sa ceteascd.// Noi, oamenii, noi am uitat. "2 jar
ipostaza acestuia e total diferita. Daca sintagma ,, nou testament” ne poate duce cu gandul ca
referirea la corb aici e diferitd de cea vechi testamentara, cum ca aducatorul de veste nu s-a
mai intors, putem interpreta noua ipostaza a corbului in poezia blagiand ca fiind una de
recuperare a memoriei, pentru omul care trece prin tenebre ce n-au apucat sa se risipeasca.

Ion Pillat este mai generos cu pasarea ambivalentd®®, oferindu-i loc in patru poeme,
avand insa simbolistica nefasta in fiecare dintre ele: ,, Zei, altare se afunda. Toti Cezarii si toti
Porii,/ Sub aureola verde ce o lasa madreporii,/ Dorm tot una cu nisipul risipiti peste ocean./
Peste dansii hipocampii si delfinii fug. In van/ Garbovitd se trudeste pretutindeni, cariatida,/
Din sargase sa ridice inspre soare Atlantida -/ Niciodata! striga lumii corbii mortii,
legendari.”(Ultima fugd)®’ sau ,,Pe stepa troienitd de-a iernilor urgie,/ Legati-vi mormdntul
de suflet si de-obldnc,/ Cand corbii de pe ceruri de sdinge, reinvie/ Intunecdind amurgul cu
norul lor adédnc”(Cantecele stepei IX)*®. Daca in primul poem citat corbul e si mediator intre

'8 1dem, p. 102.
% 1dem, p. 6.
%0 Jean Paul Clébert, Bestiar fabulos, Editura Artemis, Cavaliotti, Bucuresti, 1995, p. 88.
2! George Bacovia, op.cit., p. 39.
22 Corbul era o pasdre de argint cu pene de zdpadd, favorita lui Apollo. Acesta o surprinde pe frumoasa
Coronis, de care Apollo era indrdagostitd, pe plajd, in bratele unui tdnar si isi anuntd stapdnul, in ciuda
rugamintilor ciorii. Apollo o ucide pe Coronis cu cruzime, dar avind remuscari cd s-a lasat prada geloziei si ca
I-a ascultat pe corbul delator, il exclude pe acesta din rdndul pasarilor albe. Corbul continud sa se razbune,
simbolizdand autorul scrisorilor anonime.
%% George Bacovia, op.cit., p. 93.
2% LLucian Blaga, Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 199.
% |van Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1999, p. 110.
% Jon Pillat, Poezii 1906-1918, I, Studiu introductiv de Adrian Anghelescu. Editie ingrijita, tabel cronologic,
note, tabele sinoptice si postfata de Cornelia Pillat. Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 112.
T \dem, p. 177.
%8 |van Evseev, Op.cit., p. 110.
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apa si uscat, intre cer si pamant, fiind investit si cu atribute profetice, chiar daca acestea sunt
evident nefaste, in cel de-al doilea, corbii Intuneca cerul, in speranta ploii, In asteptarea apei
— probabil — ei fiind blestemati sa nu poatd bea apa de izvor, fiindca nu au vrut sa curete
péraiele alaturi de celelalte pasari?®, asfel ca singura sursd de apd e cea ce ploaie. Intalnim in
alt poem? la Emil Botta o invocare a corbului, intr-o forma care ne aduce aminte de un vers
bacovian, dar intr-un context simbolic extins: ,, Oh, corb plesuv, subalternule!/ lumina te-a
parasit, esti orb, orb/ Nu esti subaltern,/ nu esti cuc,/ esti un OEDIP al paserilor, plesuvule
corb!” (Cititi!)*

Marie Bonaparte vede in corbul lui Poe imaginea paternd oedipiand, simbol al tatalui
care se interpune intre mama si fiu®. Interesant felul in care poetul roman a preluat aceasta
simbolistica si a asociat-o unei alte pasari cu conotatii diferite dar la fel de nefaste in relatia cu
puii (cucul nu isi face niciodata cuib si depune oudle in cuibul altor pasari; dupd ce eclozeaza,
indeparteaza celelalte oua din cuib sau ceilalti pui, cerand toata atentia parintilor adoptivi).

Observam astfel in posteritatea corbului Nevermore o serie de mutatii in lirica
romaneasca interbelicd. Daca la autorul american corbul se asaza pe capul lui Pallas, preludnd
simbolurile atribuite acesteia, la autorii la care am facut referire simbolurile se intrepatrund cu
alte multiple semnificatii pe care mitologiile diverse sau traditiile i le-au conferit.

Un alt simbol livresc la care vom face referire este Pasarea Duh, avandu-si originile
simbolistice in Geneza biblicd, precedand astfel orice alta creatie purtatoare de viata. Si tot
biblic, doua pasari, dupa potop, trimise de Noe dupa vesti au raspunsuri diferite, de unde si
simbolurile ce le-au fost alipite — corbul nu se mai intoarce, devenind astfel o pasare cu
conotatii nefaste, prevestitoare de dezastre, iar porumbelul — revenind cu o ramurd de maslin
in plisc — mesagerul divin, al vestilor bune, al impacarii intre cer si pamant.

In Paradis in destramare® Blaga valorifica mitul biblic, avertizand asupra pericolului
in care se afld veacul desacralizat. La fel ca in cazul Pasarii Phoenix, care apare mai mult ca
antisimbol la Blaga (prin absentd), porumbelul sfantului duh, in loc sa intretind speranta,
stinge lumina cu pliscul, inlaturand astfel nadejdea atingerii paradisiace: ,, Trece prin sori
vecini/ porumbelul sfantului duh,/ cu pliscul stinge cele din urma lumini./ Noaptea ingerii goi
se culca in fdn:/ vai mie, vai tie,/ paianjeni multi au umplut apa vie/ odata vor putrezi si
ingerii sub glie,/ tardna va seca povestise din trupul trist.” (Paradis in destramare). In acelasi
ton, porumbeii-proroci au aripi innegrite intr-un alt poem blagian si in loc sa fie aducatori de
vesti bune, abia isi scalda aripile, iar semnele sunt interpretate ca final de drum, drum care
,,duce in poveste,/ in marea, marea poveste.”’. ,, Porumbii-proroci isi scalda/ aripile innegrite
de funingine/ in ploile de sus./ Eu cant - | semne, semne de plecare sunt.” (Semne)*®

Mierla e pasarea cu incidenta cea mai mare 1n poeziile la care facem referire, iar acest
fapt se datoreazd poetului care a consacrat-o si il numim aici pe Emil Botta. Fie ca este
interlocutor tacut, ori partener de dialog, cd e vorba de mierla autohtond ori de mierlele
Frantei, ea revine aproape obsesiv in creatia poetului Emil Botta. Chiar daca in lucrarea
autorului francez Jean Clebert referirile la mierld sunt succinte (aflam doar ca masculul nu
figureaza in heraldica si ca femela, ,,mierla abatuta”, fard cioc/limba/unghii sau coada, cu zbor
,inchis”, cu aripile lipite de trup si simbolizind resemnarea)®, iar intr-un alt dictionar de
simboluri din acelasi spatiu nici nu este mentionatd, ea este in simbolistica romaneasca

? Emil Botta, Poezii, Cuvant inainte de Valeriu Réapeanu. Text ingrijit, note si variante de Aurelia Batali,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 409.
% Jean Paul Clébert, Bestiar fabulos, Editura Artemis, Cavaliotti, Bucuresti, 1995, p. 89.
%! Lucian Blaga, Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 138.
%2 1dem, p. 130
% Jean Paul Clébert, Bestiar fabulos, Editura Artemis, Cavaliotti, Bucuresti, 1995, p. 196.
% Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1999.
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incdrcatd de atribute pe care le regasim si in poeziile lui Botta, dar n egald masura poetul da
valente si roluri noi acestei pasdri. De remarcat ca in spiritul lui Chevalier, nici Evseev nu o
cuprinde in Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale.*® Mihai Coman insa ii consacra
un spatiu generos in lucrarea sa.>® Mierla e un alter ego al poetului: ,, Trecdnd prin locul acela
salbatec, voi murmura:/ «Unde e viata mea, unde e viata mea?» /Copacii ca fratii, se vor
apleca peste mine/si o mierla-mi va sopti: «Nu ti-e rusine sa pldangi, nu ti-e rusine?»
(Aventura II)37 sau ,, Sigur eu te-am plasmuit, padure de jad!/ Tu, lirica mierld, idolul meu,/
esti aievea cum te-am visat,/ frenezia mea dulce, arc in ceruri mereu” (Legendele mele)38 ori
interlocutorul favorit: ,, Pastorii cind/ ridica turmele,/ se face tdcere/ si amurgul e bldnd./ Si-
mi apari tu vale,/ patria mea/ si-mi rasai tu codre, fratele meu, fra!/ Si vii si tu mierla,/
ingereasca mierla/ si vrei sa vorbim./ Dar despre ce?/ lata despre ce:/ O iubire nebuna/ cum
in stele citim,/ o Lucitoare.../ Un dor pentru care pieriram pierim.” (Silentio)39. Latura
decorativa a culturii populare e prea putin prezentd iIn opera acestui autor preocupat de
sondarea straturilor adinci, ancestrale, ale mentalitatii taranesti: ,, 7arane, ma omagiaza
mierla frumos,/ frumos nespus. /Rusticane, tdarane, mierla mi-a spus,/ eu nu dispretuiesc
tarina ta./ (Nu-fi pierde mintea,/ nu-i de mirare,/ acum in lulie, / mierla vorbeste)/ Am dat sa-
i sarut mdna/ si adinc m-am inchinat,/parca sapam la sfinta fintind./ Merci, am spus/
transfigurat de emotie, / intr-un tirziu, convertind un multumesc in merci./ Of, a oftat mierla,/
merci, merci, facu ea/ ca un ecou./ Mierlele Frantei au primit inca de la Charles Martel, de la
Clovis,/ pentru fapte de arme, pentru eroice fapte/ onoruri inalte,/ ametitor de inalte./ Si
tarane, tristane, sa stii,/ acolo mierlele dorm/ in cimitirul eroilor,/ intr-o selecta rezervatie,/
in fantastica groapa comund. / Si pe mormintul mierlelor, acolo, / sta scris: AU MURIT
PENTRU PATRIE./... Si fiind zise aceste/ s-a inaltat/ in azurul oddii mierla,/ in slavi a pierit
mierla,/ acum, in lulie. ”(fn cer, in alt sat)40. Intr-un alt poem, invitatia lansatd de mierla
poetului aminteste de invitatia cneazului vlah Ramunc, la nunta Kriembhildei si a lui Attlila:
, Este un cimitir in munti,/ vino cu mine, spune mierla,/ vino sa vezi,/ in Maramures, in
munti,/ acolo doarme Ramunc,/ una cu pamantul, printre arcasi,/ in temeteu.../...Si cad in
genunchi, /aruncatu-s la picioarele Zdnei:/ Rara avis, mierld, /si eu, $i eu.../ Si mierla repeta:
una cu pamantul, in temeteu.../ Ea, mierla, Doamna mea,/ cu ghiersul de mied/ al osenilor.”
(Intdlnirea mea cu muntele).** Dialogul cu mierla frantuzoaica se vrea a fi edificator in ceea
ce priveste legendele tarii amestecand simboluri si titluri, personaje si autori: ,, Frantuzoaico,
mierlo,/ spune-mi ceva/ ca sa cred Legendarele/ din care cetii,/ despre Banul Mardcind inca
ceva,/despre Ronsard/ si despre Casandre, Elene, Marii,/ nu uita./ "Acum ai crescut, zice
mierla,/ esti acuma slujbas al durerii./ meserias al durerii./ Cum duce magarusul samarul,/
amarnic, amarnic,/ tu iti faci meseria, bratara de aur,/ le villain métier de moribond./
Deschide ochii, foarte albastri/ martori ocular/ si asteapta-l pe domnul in negru/ si micul
discurs si micul pe iarba dejun/ si asculta amarnicul solo,/ vioara lui Ingres/. Nu, nu, nu,/ nu
te vor duce la cimitirul marin. Cat despre Legendarele,/ despre vatra de aur,/ lasa !”
(Amarnic)*. Mierla are uneori si conotatii malefice: ,, 0 mierld diabolica” (Naivul cel pur) ori
e personajul pe seama cdruia sunt puse istorisiri ,licentioase” (Apocrifele) ori ilustreaza

% Mihai Coman, Bestiarul mitologic romdnesc, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 1996, p. 128-

130.

% Emil Botta, Poezii, Cuvant inainte de Valeriu Rapeanu. Text ingrijit, note si variante de Aurelia Batali,

Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 48.

*Idem, p. 215.

%8 |dem, p. 240.

% |dem, p. 242.

%% 1dem, p. 260.

*! Emil Botta, op.cit., p. 48.

“2 Mihai Coman, Bestiarul mitologic romdnesc, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 129.
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tocmai resemnarea, ,,in toata paleta de plansete a lumii” (Aurelia). Regasim in aceste ultime
exemple unele din simbolurile din credintele populare referitoare la mierld: o fiintd mistuita
de patima pentru cuc, dar condamnata la singuratate, respinsa fiind de acesta. Singuratatea
mierlei e ambivalentd: pe de o parte e condamnabild, datorata fiind unei pasiuni necontrolate,
dar si induiosatoare, deoarece provine dintr-o iubire respinsa®. Conotatiile decadente din
doinele populare patrund usor si in lirica lui E. Botta. Interesant de remarcat faptul ca desi
mierla are un cantec duios, sublim ea nu este evocata cantand. Mierla vorbeste, raspunde,
sopteste, spune, ofteaza, repetd, fluiera, suierd, zice (am enumerat aici verbele care o insotesc)
dar cantecul e ,, pldansul mierlei” (Aurelia) ori pur si simplu absenta acestuia, prin moartea ei:
,,adio cdntece,/ nimic, nimic, de la mierla moarta.” (Aurelia)*,

Daca Lucian Blaga locuieste ,,intr-un cdntec de pasare”™, este foarte probabil ca
aceasta sa fie privighetoarea. Spre deosebire de matinala mierla, privighetoarea e o pasare
nocturnd, dar nu se inscrie in linia pdsdrilor aducatoare de nenorociri precum bufnita,
cucuveaua, huhurezul. Poetii au exaltat intr-atat pasarea incat a devenit oarecum ireala, ,,mai
apropiata de inger decdt de ciocarlie 48 celebratd in literatura universald de Chaucer si de
Shakespeare, de J. Milton si Mathew Arnold, dar si de John Keats, care este asociat cu
imaginea privighetorii asa cum Blake este asociat cu tigrul. Sunt poeme in care Blaga se
identifica pe sine, poet, cu privighetorile, dar si poeme in care poetii, in general sunt asociati
cu aceastd pasare al carei nocturn cantec mirific exercita o fascinatie extraordinara: ,,4stazi n-
o0 sa mai cert nici o fiinta,/ nici pietrele, nici oamenii, nici buruienile./ Sunt in mijlocul
privighetorilor./ Invie strabunii?” (Inviere de toate zilele) sau ,,Nu vid mirati. Poetii, toti
poetii sunt/ un singur, ne-mpartit, neintrerupt popor./.../ Ei tac ca roua. Ca samanta. Ca un
dor./ Ca apele ei tac, ce umbla sub ogor,/ si-apoi sub cantecul privighetorilor/ izvor se fac in
rariste, izvor sonor.”*" (Poetii) In altd parte, privighetorile se fac mesageri, exponenti ai
dezamagirilor umane: ,, Privighitori ineaca padurile/ in argint de glas -/ asa de se mai
schimbd in cantec/ dezamagirile noastre purtate/ prin amurguri addnci.” (Fagaduinti in
flacari)®. O trimitere la simbolistica populard intalnim in Alean arhaic: , Acolo-n tara
nimanui/ privighitori s-abat prin an/ si canta fara de temei/ pe munte unde-am stat noi doi, /
la loc de blestem si alean”. In foclorul slav, unde numele pasirii ¢ de genul masculin
(solovei), atat privighetoarea, cat si cantecul ei, simbolizeaza barbatul indrigostit, holteiul
singuratic, o dragoste ce sti intodeauna in afara casatoriei, fird deznodamant marital. *°

O comparatie mai putin expresivd reuseste sa facd Blaga in poezia Lucratorul:
,, Lucratorule cu sortul de piele albastra,/ pentru tine masinile canta/ mai frumos decat
privighetorile.*®”, destul de greu de inteles pentru noi, dar posibil acceptat si asumata intr-o
erd a entuziasmului industrializarii. Poetul mai asociaza si sub alt aspect privighetorile — sub
acela al tacerii, al muteniei, sa nu uitdm ca ,, Lucian Blaga e mut ca o lebada” (Autoportret)
si in acest spirit, ,,Privighetorile ceasului, din rarele noastre gradini,/ amutira-n lumina ce-
apare-n zadar/ si fara semne, de-atunci/ Si nu stiu nimic pe pamdnt ce-ar putea sa le-ndemne
sd cdnte iar.” (Poetul)®. Tacerea blagiand ¢ mai mult decit un motiv literar, e o atitudine
existentiald, innobiland filozofic literatura.

5545

** Emil Botta, Poezii, Cuvant inainte de Valeriu Rapeanu. Text ingrijit, note si variante de Aurelia Batali,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 303.
* Lucian Blaga, Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 530.
*® Jean Paul Clébert, Bestiar fabulos, Editura Artemis, Cavaliotti, Bucuresti, 1995, p. 232.
*® Lucian Blaga, Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 297.
*" LLucian Blaga, op.cit., p. 582.
“® Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1999, p. 394.
*° Lucian Blaga, op.cit., p. 124.
% |dem, p. 233.
*L Anton Cosma, Geneza romanului romanesc, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 5-6.
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