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Abstract: Haig Acterian's poems represent a crystallized form of the permanent search of the Self.
From the religious coordinate to the anchorage in a lyrical architecture that mixes pre-Christian
elements (mother earth) with the Christian ones (the bread as a symbol of Christ or the light-darkness
opposition), his poems highlight an encryption of poetic language and an obsessive search for an
identity that transcends the religious sphere and approaches an ontological obsession with the need to
self-define.
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Unul dintre aspectele care atrage atentia cercetatorul si, de ce nu, cititorului, este faptul
ca toti cei trei frati ai familiei Acterian au avut preocupdri culturale, manifestate in scris, sub
forma de jurnal sau scriere memorialisticd (in cazul lui Arsavir si al lui Jeni) si poezie sau
aspecte teoretice privind dramaturgia (in cazul lui Haig). Sa fie oare o coincidentd implicarea
culturald a celor trei frati? Sau este vorba de talent distribuit In sanul aceleasi familii? Sau,
poate, este dorinta de a se integra intr-o societate dominata de preocupari culturale, literare,
filosofice, ca forma de aculturatie intelectuala? latd cateva Intrebari care antreneaza
curiozitatea cercetatorului la Inceputul demersului de analizad a textelor oricaruia dintre fratii
Acterian.

Primul nascut al familiei Acterian este Haig Garabet, la 5 martie 1904. Urmeaza
cursurile Liceului Spiru Haret din Bucuresti, fiind coleg cu Mircea Eliade. Debuteaza cu
versuri in paginile revistei liceului, Viastarul, sub pseudonimul Mihail, pseudonim pe care si-|
va pastra ca poet. Studiile superioare le face la Conservatorul de Arta Dramatica, Sub
indrumarea profesoarei Lucia Sturdza Bulandra. Urmeaza un curs de specializare la
studiourile Cinecitta din Roma, unde il cunoaste pe Edward Gordon Craig, regizor si
teoretician al teatrului modernist englez, cu care va colabora si va dezvolta o prietenie dincolo
de distante si timp, si care il va influenta, determinand aplecarea catre aspectele moderne ale
teatrului, reflectate in publicarea unor volume precum: Pretexte pentru o dramaturgie
romaneasca cu o prefatd de Edward Gordon Craig (Vremea, 1936), Gordon Craig si ideea in
teatru (Vremea, 1936), Dupa un veac de teatru romdnesc (Bucovina, 1937), Organizarea
teatrului (Bucovina, 1938), Shakespeare (Ed. Fundatiilor Regale, 1938), Limitele artei,
(Atelierele Grafice Luceafarul, 1939), alaturi de volumele de poezie Agonia (1929) si Urmare
(1936), publicate sub pseudonimul Mihail. Afinitatea politica pentru Miscarea Legionara va
determina incarcerarea lui Haig in 1941 si mai apoi trimiterea pe front, in 1943, unde se stinge
din viata, aproape de Kuban.

Opera poetica a lui Haig Acterian este aproape necunoscuta in zilele noastre. Publicata
partial®, poezia lui Haig se ascunde sub pseudonimul Mihail, de certa influentd religioasa.
Jocul identitar la care recurge autorul ar putea fi explicat de o permanentd cautare a Sinelui,
specifica epocii careia Haig 1i apartine. Dincolo de cautarea Absolutului, leitmotiv al
generatiei sale, in cazul lui Haig, pe baza textelor sale lirice, se poate evidentia si o cdutare de

1 J.J. Wunenburger, Filosofia imaginilor, lasi, Editura Polirom, 2004, p. 21.
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naturd spirituald care Inglobeaza o permanentd cercetare a sufletului aflat in asteptarea unei
certitudini identitare: roman de origine armeana (apartinand unei culturi nascute in interiorul
altei culturi), om de teatru implicat politic (intelectual cu preocupari estetice, dar implicat
civic, coborat din turnul sau de fildes, gata de a se pune in slujba societétii), poet absorbit de o
eternd cautare. Fatetele personalitatii lui Haig nu suferd de o scindare, decat aparenta, ci,
dimpotriva, creeaza imaginea unui om complex, care intelege realitatea vremurilor sale.

Ne propunem sid analizidm succint temele si motivele identificate in lirica lui Haig
Acterian, 1n relatie cu elementele identitare, altfel spus, cautand sa identificim acele aspecte
care denota criza identitard si cautarea unei posibile solutii. Primul pas in analiza noastra il
constituie trecerea in revistd a exegezei, mult mai putin prezentd decat in cazul fratilor sai,
scrierile lui Haig Acterian fiind cel mai putin cunoscute dintre cele ale fratilor Acterian. De
vind este lipsa reeditdrilor, intrucat cele mai multe au fost publicate in perioada interbelica,
atat volumele de poezie, cat si studiile despre teatru, Moliere sau Shakespeare, fara a mai fi
scoase la lumind, prin publicare sau comentare, in ultimii ani.

Poeziile lui Haig sunt analizate succint, la modul general, de catre Constantin Noica in
volumul Semnele Minervei; autorul face legdtura dintre anarhia launtrica a poetului si criza
crestind, materializatd in insusi pseudonimul ales — Mihail, dar si in ,,Jimba impresionant de
biblicd” [Noica, 1994: 292]. Cea mai elocventa caracterizare a poetului Mihail se regaseste in
cuvintele lui Constantin Noica: ,,0 minte care sa cuprinda direct cuvantul sacru si sa-1 traiasca
sufleteste deplin” [Noica, 1994: 289]. Opinia favorabild a lui Constantin Noica s-ar putea
explica prin faptul ca autorul impartaseste convingerile politice ale lui Haig, amandoi fiind
simptizanti ai Miscarii Legionare. Perpessicius, in Opere IV, nu este la fel de laudativ, ci,
dimpotriva, isi exprimd opinia transant despre stangdcia de debut, demonstrata in volumul
Agonia de ,,nesigurante reminescente, impleticiri de influente, un razboi mai mult sau mai
putin amarnic cu sine insusi” [Perpessicius, 1971: 26], punindu-le pe seama influentei
ideologiei care se imbind cu inspiratia religioasa. Florin Faifer, in Faldurile Mnemosynei,
remarca despre poemele lui Mihail ca sunt ,,contorsionate, aspirand la comuniunea cu cele
fiinte, denota o elaborare trudnica” [Faifer, 1999: 49]. Constatdm ca lipseste o aplecare mai
profunda asupra textelor, impresiile fiind consemnate succinct, pe una sau doud pagini,
tratand chestiuni generale, fard o aplecare mai intensa asupra ideilor poetice, nemaivorbind
despre absenta oricdror interpretdri care sd vizeze aspectele identitare. Pornind de la
pseudonimul ales, Mihail, singurele observatii sunt cele legate de existenta unui alter ego, fara
a fi avansate ipoteze privitoare la alegerea facuta de Haig. Opinia noastra este ca alegerea nu
este intAmplatoare: numele arhanghelului poate fi pus in legaturd cu misticismul poetului si cu
afinitatile sale politice, data fiind apartenenta sa explicita la Miscarea Legionard, al carei prim
nume a fost Legiunea Arhanghelului Mihail. De ce un pseudonim? Pentru ca un nume atat de
exotic precum Haig Garabet Acterian nu se inscrie In coordonatele nationaliste ale ideologiei
legionare. Pentru ca un armean e mai putin credibil decat un roman care simte, crede si respira
ortodoxie. Pentru ca numele creeaza o identitate, cea pe care Haig dorea sd si-o construiasca,
fara a intui ca, de fapt, cuvintele il vor trada si vor dezvalui permnenta lupta interioara de a se
gasi/de a se identifica.

Cele trei titluri ale operei lirice a lui Haig: Agonia, Urmare si 12 sonete crestine,
insumeaza un parcurs etapizat al creatiei poetice. Fiecare parte cuprinde o etapa a devenirii
poetice a lui Haig, cristalizind o permanentda cautare a Sinelui. Dacd in volumul Agonia
predomind coordonata religioasd, tema centrala fiind cea a penduldrii intre a crede si a
cerceta/a cauta, aproape in maniera lui Tudor Arghezi, in volumul Urmare se poate constata
0 temperare a cautarii, prin ancorarea intr-o tesaturd liricd ce amestecd elemente precrestine
(pamantul-mama sau ielele) cu cele crestine (pdinea ca simbol al lui Hristos sau opozitia
lumina-intuneri), pentru ca cele 12 sonete crestine sa reliefeze o incifrare a limbajului poetic
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si 0 obsedanta cautare a unei identitati ce depaseste sfera religioasa si se apropie de o obsesie
ontologica a nevoii de a se (auto)defini.

Primul volum, Agonia, contureaza nevoia de a (se) comunica a poetului aflat la
cumpana dintre traditionalism, prin coordonata profund religioasd, si modernism, prin
expresie. Pornind de la vorbele Iui Miron Costin, redate in poezia Tremur: ,,Cantul meu, o!
Sora, este inimii durere”, este reliefata necesitatea poetului de a-si exterioriza lupta interioara
prin Cuvant. Tema dominantd a volumului este pendularea, aproape de naturd argheziana,
intre @ crede si a cerceta/a cauta, care devin echivalente cu a se indoi. Prin aceasta tema,
poetul se indeparteaza de imaginea religioasa clasica, framantarile sale fiind echivalente cu un
modernism existential care il deosebeste pe Mihail/Haig de ceilalti membri ai Miscarii. In
acelasi timp, tema identificata poate fi raportatd la criza identitara care defineste generatia din
care face parte Haig, dar care capata accente personale in cazul scriitorului care, in niciun
moment, nu isi dezvdluie etnicitatea In mod explicit, ci doar aluziv, prin cautdri si
resemantizari ale propriului destin.

Limbajul religios este omniprezent in poezii; termeni precum chilie, dumnezei, sobor,
ingeri, maslin, Sfdnta treime, mir, denii, odajdii, binecuvdintare, specifici religiei, sunt
coborati in planul pragmatic al existentei poetului care isi cautd, astfel, un punct de sprijin,
intr-un univers in care nu se regaseste. Cautarea, ca tema, este continuatd de chemare si de
asteptare, pentru ca, in cele din urma, sa isi facd loc deznadejdea. Acestia sunt pilonii in jurul
carora se construieste arhitectura lumii lirice a lui Mihail/Haig.

Poezia Veghe, care deschide volumul, inglobeaza, sub aparenta religiosului de factura
traditionalista, o framantare ontologica modernista. Inadaptarea poetului este reliefatd de o
inchidere a sinelui fatd de tot ceea ce tine de lumea exterioara: ,,ursuz, tacut si span”, refuzul
dinamismului specific efervescentei tineretii fiind anuntat inca din primul vers prin metafora
logodnei, etapa a asteptarii, a unui potential al devenirii. Strigatul defineste revolta poetului
care isi doreste o confirmare, o concretizare a credintei, dar este temperat de motivul
asteptarii, al unei asteptari eternizate, care duce la disiparea Sinelui, incapabil sd mai perceapa
semnele divinitdtii, dar care continud sa spere: ,,Strigdnd, mi-am varuit chilia si te-astept/ cu
intunericul din evanghelii strans in piept./ Te-astept cu doua brate strimbe in unghi drept”.
Imaginea intunericului accentueaza starea de confuzie a poetului incapabil sa mai comunice
cu divinitatea; tot ceea ce ii mai ramane este asteptarea. Unghiul drept devine un simbol al
sperantei; posibila ratacire a poetului cu doud brate strambe este atenuatd de posibilitatea
gasirii drumului drept.

Tema chemarii este asociatd unui lirism de naturd modernistd. Chemarea devine
echivalenta cu retragerea din realitate si refugiul intr-o lume a divinitatii, spre care poetul are
acces prin moarte. Imaginea mortii devine hristica, fiind o cale de mantuire si de ascensiune la
esenta Fiintei. In poezia Chemare este ilustrati conexiunea intima cu divinitatea; poetul inca
este capabil sd recunoasca semnele divinitatii: ,,Aud falfadind dumnezei in zbor/ ma cheama in
taind un alb sobor”, ,,Ma cheama trei glasuri zorind prin vraji/ cand Ingeri purtand departari
par strdji”. Imaginea ingerilor care poartd departari ascunde promisiunea ascensiunii spre o
lume a divinitdtii, ascensiune posibila doar prin interventia lui Dumnezeu si prin mijlocirea
credintei : ,,Ridica-ma. Gol sunt si fard tel./ Si unge-ma, Doamne. Da-mi nimb de otel”.
Credinta devine stalpul de rezistentd al fiintei care isi cautd destinul, devenirea. Fiorul thanatic
stapaneste sufletul poetului, tulburat de posibilitatea unei iubiri prea pline, a unei iubiri de
naturd hristica, asa cum apare in poezia Tremur, in care imaginea iubirii divine este pusa in
contrast cu intunericul nefiintei: ,,Tie, tie, lan de evlavii, iubire .../ In biserica de gheati neagra
[...] Fumega o taind e lumind prin unghere”. Opozitia luminda-intuneric reflecta imaginea
credintei necesare pentru a sparge barierele indoielii moderniste, care inhiba sufletul poetului
si il deturneaza de la calea credintei absolute. Lirismul thanatic este mai evident In poezia
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Colind de strigoi, in care termeni precum vamda, ban de aramd, ceard, scara fac trimitere la
simboluri romanesti asociate cu trecerea in nefiinta. Interogatiile retorice din text reflectd
lupta de a-si intelege si de a-si accepta destinul, care sta sub semnul necunoscutului: ,,cine a
lasat/ afara din sat/ o scard?” sau ,,Cine m-a intins/ Cine iar m-a stins?”. Versurile sunt
incarcate de o emotie naiva a unui suflet care incearca sa isi gaseasca un drum, un raspuns.

Asteptarea este singurul raspuns posibil al poetului incercat de chinurile ontologice ale
pendularii intre a crede si a cduta. Asteptarea reprezintd o pozitie crestina a poetului care
cauta sd accepte, in sens biblic, ceea ce 1 se intampla, dar ea este tulburata de episode de
indoiala, specifice modernismului. Semne ale asteptarii se regasesc in mai toate poeziile
volumului. De la ultimul vers al poeziei Veghe: , Te-astept cu doud brate straimbe in unghi
drept”, intregul volum cuprind marci ale asteptarii: ,,Trupul meu rugand asteaptd/ painea
lenii” (Strigdt in trup), ,Binecuvantare/ Ca un rob te-am asteptat mult la poarta” (Incercare),
»Molatecd sta ziua si hilard/ Amiaza taie linie de migdala/ rotindu-se-n caldura cu migala”
(Amiaza), ,,Tacere s-a facut in cer” (Ziua mdniei), ,,Cu post si rugaciune/ voi deveni taciune”
(Cea din urma lupta). Constatam o progresie a asteptarii, de la semne clare, directe, la aluzii
precum caldura amiezii care ascunde o dilatare a spatiului si timpului interioare, sau tacerea
care insumeaza o asteptare a unui semn, ori retragerea schimnica in post si rugdciune, in
asteptarea unei posibile mantuiri. Ce simbolizeaza asteptarea? Aceasta ar putea fi considerata
o0 reactie a unui spirit care isi cauta identitatea intr-o pauza ontologica, intr-o suspendare a
cautdrii. Lipsa unui rdspuns, a unei reactii directe sau macar a unui semn, genereaza
deznadejdea.

Semne ale deznddejdii sunt vizibile inca din primele versuri ale volumului. in poezia
Veghe este reliefata conditia poetului aflat sub semnul deznadejdii: ,,ursuz, tacut si span”.
Daca de-a lungul volumului aceasta deznadejde pare a fi atenuatd prin cautare si asteptare,
existd, totusi, cateva texte in care disperarea de a nu gasi o solutie crizei identitare isi face
simtitd prezenta. ,,Stalpii de fum” prefigurati in poezia Strigat in trup creioneaza lumea
interiord a poetului din care lipseste orice punct de sprijin; imaginea devine un oximoron care
subliniaza nevoia de a gasi un reper stabil — stdlpii — , nevoie nsa neconcretizata, disipata in
fum. Sa fie oare vorba despre complacerea intr-o iluzie a unei posibile realitati in care poetul
sa-si gaseascd linistea? Tindem sa credem ca da, dat fiind faptul ca, in acelasi vers, apare
termenul de vraja, care accentueaza ideea de iluzie: ,,Vom tese vraja intre stilpi de fum”.
Imaginea fumului devine redundanta in volum, fiind prezenta si in poezia Ruga unui afurisit:
,»Ca mie azi Te-ai aratat trecand ca fumul” sau ,,Te chem cadelnitdnd in liturghia vietii”.
Constientizarea iluziei existentei determina o introspectie sincerd, insotitad de o recunoastere a
propriilor defecte, asumate si marturisite: ,,de la botez gresesc a nu stiu cata oara”, urmata de
o posibild solutie pentru dezniadejdea care ii acapareaza fiinta — sigura cale de scapare raméne
credinta, unicul reper de stabilitate: ,,cd mie Tu mi-ai amintit care e drumul”. Deznddejdea
capdatd accente ancestrale In pozeia Sfdrsit, in care sunt usor de recunoscut accente
eminesciene, prin metafora ,,cercul meu de Iut”, dar si argheziene: ,,Cineva ma ineacd, ma
desghioaca si pleacd noaptea cu mine,/ noaptea cand carnea tipa in pripa lepadatd de Tine”.
Alunecarea in dezniadejde devine stare de fapt, fiind accentuata de senzatia de abandon pe car
poetul o traieste: ,,De toti am fost lasat durerii mele/ eu singur aburindu-ma pe dale./ Era de-a
pururi seard” (Seara). Vina de a fi cazut in deznadejde gaseste si o explicatie in poezia din
finalul volumului, Cea din urma lupta: ,,N-am stiut sa iubesc/ Cer indurare,/ Doamne tare!/ N-
am stiut sa iubesc/ Bulgar ars cazi in fata Domnului”, dar si o posibila cale de iesire —
credinta, cea in care poetul nu are nevoie de nicio definire identitara.

Placheta Urmare, aparuta in 1936, marcheaza maturizarea liricd a poetului Mihail.
Textele pastreaza coordonata religioasd, dar forma de expresie se inscrie in liniile unei
modernitati de facturd expresionistd. Atitudinea poetului este de asezare in spatiul unui

838



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

crestinism cu radacini panteiste, refugiu spiritual fiind cel al naturii, al pamantului primitor,
generator de viatd si pastrator in moarte. Temele in jurul carora graviteaza poeziile sunt
reinterpretari ale unor motive crestine: raportul lumind — intuneric, pdinea ca simbol al
credintei si al uniunii cu divinitatea. Fatd de volumul precedent, se poate constata o ,,asezare”
a cautdrii, desi poetul continua sa trdiascd dilema identitatii sale de crestin, dilema redata
metaforic de jocul dintre lumind, ca speranti si acceptare, si intuneric, ca deznidejde. In
poezia Rasarit, cele doud concepte sunt metaforizate pentru a crea imaginea sperantei de a
depasi stadiul de disperare, de cadere in abisul deznadejdii: ,,ma voi umbri, ca sa te scald/ in
lungi fasii de aur cald/ miscand in vazul soarelui ursuz tot intunericul”. Jocul de umbra, de
lumind iesita din infuneric ilustreaza constientizarea starii de deznadejde, dar sugereaza si o
posibild poarta de salvare, prin credinta, prin lumind. Imaginea luminii salvatoare apare si in
poezia Dezacord: ,, Luceafar,/ tezaur de umbra si veghe de foc,/ oprindu-ti naprasnica ardere-
n loc/ desfa-ne cu suliti tintita lumind/ din ochiul ramas ca o uscatd smochind”. Acelasi joc de
umbra si lumina ascunde pendularea intre a crede si a cauta din primul volum, aici expresia
devenind mai metaforizatd, mai abstractizatd fatd de poeziile de debut. Solutia de salvare
ramane credinta, dar e o varianta personalizata a acesteia, in care imaginea naturii preia din
functia protectoare a valului credintei: ,,ca un om noud supus/ dreapta din gand/ siesi inaltand/
el creste din pamant” (Zvon), ,te-ai subtiat ca un surds/ in acest munte singuratic”
(Inchipuire), ,,Vom rimane poate jnepeni pe un munte/ crengi intortocheate — amintiri pe-o
frunte —/ psalmi cantand a moarte cerul unui munte/ jnepeni, candelabre verzi” (Vedeni spre
apus), capatand chiar accente thanatice: ,,Ne-om intalni cu mortii-n acelasi pamant” (Dupa
cea din urma vama). Poetul 1s1 construieste o relatie personalizata cu divinitatea, fard a ezita
sa-s1 marturiseasca frica, disperarea, singuratatea. Imaginile poetice releva un modernism care
atenueazd latura religioasd de factura traditionalista. Nelinistea existentiald din poezia
Luminile de seara pare a fi un tribut adus lui Arghezi: ,, Un om tacut e-o pesterd sapatd/ de
ape nevizute si sirate/ cu taina si ricoarea afumati./ In intuneric si singuritate/ am zacut”,
fiind dublatd de o constentizare a singuratatii, ca o rana vesnic deschisd. Acceptarea
singuratatii demonstreaza o maturitate emotionald, care 1i permite poetului sa-si poarte
solitudinea ca pe o emblema, fara a-1 impiedica sa spere, sa creada intr-o posibila relatie cu
divinitatea: ,,Singuratate in om, singuratate in gand/ [...] singuratate crescand/ [...] Fug si iar
singur mad vreau, singur vin tie in dar’(Singurdtate), ceea ce nu impiedica aparitia unor
momente de deznddejde dusa la extrem si tranformata Intr-o frica atavica de necunoscut: ,,.De
mine mi-este teama, si de altd/ cetoasa viata din trecut. Mi-e frica/ Nici afintit, nici rasarit,
nimica ...” (Intindere). Speranta de facturd crestind este sublimatd in imaginea pdinii, care
devine simbol al comuniunii de spirit cu divinitatea. Reverberatiile de natura religioasa sunt
evidente In poemul Pdinea cea de toate zilele: ,Priveam din Indltime ziua mea de maine,/ imi
plamadeam 1n fiecare zi o paine” — painea devine un simbol al sperantei ascensiunii poetului,
a infruptarii sale din inspiratia divind, dar si in Pdinea cea spre fiinta, in care trimiterile
religioase sunt si mai evidente: ,,Ma doare .../ nu fringe painea, nu ma fringe/ pastreaz-o inca
in sange/ [...] fardme dintr-un miez,/ o coaja dintr-un crez”, discursul liric fiind incércat de o
suferintd de naturd umand a celui care simte nevoia confirmarii credintei sale. Ideea de
speranta transpare palid printre randurile incarcate de deznadejde: ,,La capul ei ne-om duce/ sa
ne-asezam in cruce/ si dorul ei sa-l fraingem/ la capul ei sd plangem./ E vie viata noastra in
acest mormant” (Dupa cea din urma vama); ipostaza existentei ca mormant al sperantelor
tulbura spiritul aflat in cautarea unei certitudini, prin constentizarea faptului cd sfarsitul este
constanta unicd a oricdrei cautari. [ubirea, in poezia lui Mihail, transcende functia erotica si
capatd exclusiv conotatii religioase: ,,Iubire, te intreb cand ai venit/ Tn umbra gandului sarac
sub care mi inchin?” (Inchipuire), intrucat credinta, aceasta constanta a liricii lui Mihail, este
singura posibilitate de regasire a sufletului.
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Cele 12 sonete crestine constituie ultimele creatii lirice ale lui Mihail. Titlul este
inselator, textele nu respectd conventiile sonetului, facand apel la functia initiald a sonetului,
cea de cdntecel, creand imaginea iluzorie a unei incantatii, in 12 parti, a unui suflet care isi
cautd identitatea. Poeziile continua pe fagasul luminii si al intunericului, la care se adauga
tema destinului si a identitatii, poate mai pregnant si mai explicit decat in celelalte texte.
Sonetele incep Intr-o notd sumbra, dominata de semne ale intunericului: ,,Spre miez de noapte
[...]/ si somnul cautd ursuz in urmi ../ Ingroapi-ma-n surdsul tiu subtire!” (Sonet I),
,Nelimitat m-am risipit in noapte” (Sonet Il), atenuatd de prezenta luminii binecuvantate:
,viata mea cu insomnii solare/ e visul unei umbre iubitoare” (Sonet Il), versuri de inspiratie
eminesciand, sau ,,sub al pamantului meu zilnic soare” (Sonet Ill). Existenta isi gaseste
ratiunea de a fi in spatiul creatiei — acesta este elementul de noutate al Sonetelor; daca in
volumele precedente credinta era temeiul existentei, odatd cu Sonetele poetul constientizeaza
functia catharcticd a artei, ca produs al fanteziei, ca forma de evadare a spiritului si de gasire a
sensului: ,Rdmas-am vid si timpul-rege, slutul,/ m-a umilit fantasmei sensoriale,/
efemeridelor irationale” (Sonet IV). Preferinta pentru neologisme marcheaza intrarea intr-un
spatiu al poeziei intelectuale, continuata si in Sonetul VIII: ,Silabele vin iar sa ma imbie/ la
vechea lor magie si invie/ o dialecticd de taratoare/ [...]/ cand insemna pe asprimi inele/
serpuitoare vraja pentru sfantul/ inteligent si fals”; poezia devine o expresie a credintei
sublimate 1n sufletul poetului, trecuta prin filtrul mintii, al ,,catedrale(lor) de pareri in mine”
(Sonet V). Speranta definirii unei identitati, prin credinta sau prin ratiune, ramane, in cele din
urmd, doar o iluzie: ,,Un stol de matematici zburatoare/ va sdgeta departe nestiutul;/
melancolii atotstapanitoare/ vor recunoaste ziua visatoare,/ impreunarea soarelui cu slutul,/
identitate-atotinselatoare ...” (Sonet Xl). Ultimul sonet sintetizeazd lupta zadarnica a
sufletului, aflat intre ,apoteoza de lumina” si ,atatea invelisuri de-ntuneric”, reflectand
conditia umand, prinsd intre ratiune si simtire, ce doi poli in jurul carora se construieste
existenta. Indoiala, care i-a macinat sufletul poetului, autoblamat pentru curajul de a cauta, si
nu de a crede nemijlocit, capata statut definitoriu, devenind ,,maiastra necredinta”, cea care a
generat frimantari si nelinisti existentiale, surse inepuizabile, fard de care creatia nu ar fi
existat, instituind ipostaza de vesnic cautator a poetului Mihail.

Raportul lui Haig cu armenitatea nu este niciodata declarat, dezvéluit transant, in
niciuna dintre operele sale. Dar o analiza atenta a scrierilor sale reflecta o permanenta cautare,
care poate fi pusd pe seama unui dezechilibru interior cauzat tocmai de relatia tensionata pe
care o are cu identitatea sa etnicd. Ce poate fi asocierea sa cu Miscarea Legionara decat o
negare a etnicitatii in construirea Sinelui? Este aceeasi atitudine identificatd si la Arsavir, cea
a fascinatiei majoritatii, doar cd, in cazul lui Haig, manifestarea acesteia preia o forma
publica, data fiind adeziunea sa politica clara. Tensiunea, cautarea, pendularea intre a crede si
a cerceta 1l apropie de fraimantarea specifica unei fiintei ndscute intr-o etnie minoritara, lucru
care 1s1 pune amprenta, fie si involuntar, asupra devenirii sale. Nu putem sti cum ar fi evoluat
aceasta tensiune permanenta cautarii; destinul lui Haig s-a frant mult prea devreme pentru ca
scriitorul sa fi avut timp sa-si clarifice arhitectura interioard; poate ca maturitatea ar fi adus
impacare si acceptare. Poate ca Haig si-ar fi gésit, in sfarsit, linistea.

Pozitia lui Haig in spatiul literaturii si al culturii romane raméne, in continuare,
incertd. Scrierile sale sunt putin cunoscute publicului, afilierea sa politica prevaland asupra
destinului sau literar. Cea mai cunoscua contributie a sa, ramane, deocamdata, in domeniul
teatrului. Am incercat in paginile referatului sd evidentiem aspecte mai putin cunoscute in
ceea ce priveste lirica sa, mai relevantd pentru felul in care se construieste identitatea
scriitorului. Valoarea liricii sale rezida in ilustrarea framantarilor, pe care le consideram o
consecintd a scindarii identitare: legionar, om de culturd, armean. De la pendulare intre a
crede si a cauta, la asteptare si, mai apoi, la dezndadejde, poeziile lui Haig/Mihail incifreaza

840



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

cele douad solutii posibile ale asumarii unei identitati culturale care transcende factorul etnic:
credinta si creatia.
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