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Abstract:Following his deep interest in the study of religions and mythology, Romanian philosopher
Mircea Eliade develops in his works an amazing fresco of myths propagated by various peoples, but
he does not limit himself to a purely theoretical approach, and goes even further, to their practical
insertion in his own literary creations.

The novel ‘The Serpent’, the one that the author himself claims to be the only book written without
a plan and a mere product of imagination, reveals the eternal, vivid and life-giving core of the myth,
standing right in the middle of everyday life. Acting just like a mask, a palpable shroud of more
profound spiritual meanings, life is — as Eliade shows us — a unique experience, repeatable in various
configurations, until the destiny established by superior forces reaches its fulfillment. The way Eliade
depicts this particular fact is, however, a rather positive one — cyclicity represents a sequence of
chances to understand and apply the principles under which Fatum itself works. With each new
“experience” we are, in fact, one step closer to perfection and to the restoration of our androgyne
primordial state.

Keywords: archetype, camouflage of the sacred in profane, Eros and Thanatos, folkloric symbols,
ludic elements

,,Prin rani ne vedem sinele,
O durere mai poate dovedi ca existi,
In tandretea sarpelui nimeni nu vrea sa creada

Pe nimeni nu tulbura sangele incolor al florilor.”
(\Valeriu Butulescu, 1994)

Principiul conform caruia nu existd popor care sa nu beneficieze de o cultura
si0limba proprii, apte sa-i ofere originalitate si individualitate, nu este unul nou
si se confirma practic la nivel mondial. De la cadrul ambiant, reprezentat de coeziunea densa
aregnului animal cu cel vegetal, sipand la unele elemente fabuloase, abstracte registrul
alegorico-metaforic la care se raporteaza umanitatea in ansamblul sau este nu doar eterogen,
ci si extrem de vast, unele simboluri avand tdlmaciri diferite, in functie de spatiul geografic
si chiar de stadiul istoric cdruia ii apartin. Sitocmai gratie acestei cartografieri imaginare
a lumii Inconjuratoare individul poate accede la sau se poate sustrage din calea realitatii
obiective: ,,Gdndirea simbolica antreneaza si realitatea imediatd, dar fara sa o diminueze
sau sa o devalorizeze: prin prisma ei, Universul nu este inchis, niciun obiect nu este izolat
in existenta sa: totul este interconectat, printr-un sistem de stransa corespondentd
si asimilare. Omul societatilor arhaice a devenit congstient de el insusi intr-o lume deschisa
si bogata a sensurilor si ramdne de vazut daca aceste deschideri sunt tot atdit de multe
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mijloace de evadare, ori, dimpotriva, ele constituie singura posibilitate de acces la adevarata
realitate a lumii.”* (Eliade, 1952, pp. 234-235).

notiuni antagonice, cum sunt sacrul si profanul, binele sirdul, viata si moartea, realul
si fantasticul etc., eainsasi opunandu-se, intr-o anumitd masurda, ideologiei politice.
Deseori, insa, miturile sisimbolurile aferente lor sunt ,ajustate” siasimilate iminentei
imediate, iar odatd incorporate intr-un atare sincretism, apar numeroase interpretari
referitoare la nivelul conservarii sau alterarii lor.

In lucrarea Aspecte ale mitului, Mircea Eliade nota faptul ca inclusiv miturile moderne
au, invariabil, un fundament arhaic, facil de recunoscut la o sondare ,,in profunzime” si ca,
printr-un proces inconstient de identificare, cititorul insusi participd la rezolvarea enigmei
de sorginte seculara, avand sentimentul cd este personal antrenat in acest demers.
(Apud Eliade, 1978, p. 174). Multe romane ale sale, ca de exemplu Isabel si apele diavolului
(1930), Maitreyi (1933), Sarpele? (1937), Nuntd in cer (1939), Noaptea de Sinziene (1971)
ori nuvele, asa cum sunt Domnisoara Christina (1936) si La tiganci (1969), probeaza
un continut mitico-simbolic dens si prolific, ce reflecta felurite traditii si credinte ancestrale.

Infuzat cu un substrat simbolistic extrem de cuprinzator, romanul Sarpele debuteaza
cu descrierea unui episod monden din viata unor familii instarite din localitatea Fierbinti,
situata la cateva zeci de kilometri de Bucuresti. De la bun inceput, componentele topografice
sunt stabilite in acord cu realitatea, dar cadrul actiunii evolueaza treptat dinspre reperele
exacte catre elementele naturale, estompand granita dintre perimetrul concret si cel abstract.
Excursia de 0 zi la manastirea Caldarusani si escapada in padurea din apropiere marcheaza
evadarea din cotidian, succedata de propulsia in supranatural. Tranzitia de la un mediu la altul
este doar 1n aparentd previzibila, ritmul accelerandu-se brusc odata cu incursiunea strainului
Andronic in acalmia terna de zi cu zi. Preocupata exclusiv de problemele mercantile si vadind
un simt pragmatic pronuntat, familia Solomon planifica atent petrecerea destinata consfintirii
conventionale a logodnei fiicei lor, Dorina, cu cdpitanul Manuila. Conversatia care se poarta
la masa, amplasati nu intdmplitor in gradini®, vizeaza chestiuni de facturd curentd
la momentul respectiv — poezii in voga ori barfe marunte despre locuitorii din zona, expuse cu
emfaza printre cesti aburinde de cafea. Chiar subiectele cu tenta teologica sunt contaminate de
o anumitd laicitate, intrucat insdsi plimbarea in spatiul sacru al lacasului de cult se face in
temeiul vinului manastiresc si nicidecum a reculegerii spirituale.

Calatoria cu masina, un traseu cu potential initiatic pentru ochiul avizat, nu suscita
inmod deosebit interesul personajelor, impactul producdndu-se abia la aparitia lui
Sergiu Andronic, care, prin felul sau de a fi si prin alura exoticd da nastere unor efuziuni
emotionale de proportii in inimile eroinelor din roman, rascolind inflacararea permanenta,
dar pana atunci mocnita, a sufletului de femeie. Astfel, canicula varatica, acea fierbinteald
prefiguratda prin numele localitatii din care provin, este transpusa in forul uman interior
si preschimbata intr-o pasionald frenezie. Motivand ca s-a ratacit de prietenii cu care plecase,
Htanarul inalt, brun, cu capul gol si (...) ochi foarte ageri, arzatori, cu pupilele neobisnuit

de mari”, imbracat in niste ,haine perfect taiate, sport, cu buzunare mari in ata* (Ibidem,
S p )4 ]

! Traducerea citatului din limba franceza in limba romani ne apartine.

% n functie de sursa bibliografici citatd, aceasta creatie literard a fost considerati de citre unii literati — nuvela,

iar de citre altii — roman.

¥ Replica la scard redusd a universului natural, grddina functioneazi ca surogat al acestuia si anticipeazi

transferul intr-un alt spatiu, opus celui familiar.

* Coroborati cu apelativul necunoscutul, folosit inainte ca protagonistul si-si dezviluie identitatea,

si cu discursul straniu, dar captivant, infatisarea lui Sergiu Andronic duce cu gandul la portretul caracteristic

personajelor demonice, amintind, spre exemplu, de Woland, din romanul bulgakovian Maestrul si Margareta.
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p. 243), croite pe potriva si dupa ultimele tendinte, se recomanda ca aviator si este primit
in grup, ce-i drept, de unii cu o reticenta cumpanita, iar de ceilalti, cu o nedisimulata bucurie.

Odata ajunsi la manastire, dispozitia pare sa li se schimbe tuturor, disocierea
intre transcendental si teluric devenind pregnanta — ,.ganditor, aproape melancolic, cu mainile
in buzunare si pasul taraganat”, Andronic 1isi petrece timpul In proximitatea apei,
lacul trezindu-i 0 nostalgie dureroasa, iar Dorina, pe care prezenta lui inedita o incantase mult,
se simte acum si mai atrasa de el, cuprinsa de o inexplicabilda ameteald. Erosul impregnat
in atmosfera este, insd, curand ponderat de Thanatos, care planeazd implacabil asupra
destinului uman. Rememorarea mortii lui Haralambie (o cunostintd comuna a familiei
Solomon si a lui Andronic) prin inecul in lac, precum si legenda frumoasei Arghira si a iubirii
el neimplinite, ingropate in somnul de veci, par sd diminueze voluptatea incadescenta,
numai pentru a o amana cateva clipe si a o face sa erupa ulterior cu o si mai mare intensitate.
Antinomia creatd este, insa, una de suprafatd, cele doua forte alcatuind un binom
complementar, intrucat ,,(...) prin moarte ne integram materiei cosmice, iar prin dragoste
ne situam pe linia autentica a spetei, a vitalului necontaminat de sfera vietii sociale. (...)
Dragostea si moartea nu se neagad, ci se ingemaneaza, se conditioneaza reciproc in devenirea
lumii organice.” (Biberi, 1971, pp. 182-189). Asadar, afiliate inainte de toate patrimoniului
biologic, componenta eroticd si cea funerarda alcatuiesc complexul cardinal al existentei
omului, Alfa si Omega intre ale caror limite graviteaza fragila lui soarta.

Elementul acvatic are, la randul sdu, o pregnantd conotatie magicd, din punct
de vedere mitologic apa fiind investita cu calitdti supranaturale aparte si chiar divinizata
in culturile primitive. Ea este ,un simbol ambivalent, al regenerarii dar si regresiunii,
si Se asociaza principiului feminin, matern si lunar, inconstientului, addancurilor psihismului
uman. Este liant universal, dar si un element care separa si dizolva. (...)” (Evseev, 1994,
p. 16). In lucririle dedicate valentelor sale esoterice intAlnim nu mai putin de sapte tipuri:
apele primordiale (sau haosul initial ca entitate acvatica), apa diluviand (rezultata din potopul
universal si care are rol punitiv), apa moarta siapavie (frecvent intdlnite in basme
si inzestrate cu proprietati curative), apa pluviala (care improspateaza vegetatia, fertilizand
pamantul), apa rituala (folositd pe parcursul unor variate ceremonii, de origine crestinad
sau pagana, deexemplu pentru spalarea mainilor inainte si dupa executarea actelor
sacrificiale; tot aici se incadreaza si agheasma, apa sfintitd) si absenta apei, ca reminiscenta
a Infernului si a osandei la sete vesnica (Apud Kernbach, 1995, pp. 37-39).

wimbolismul lacului se leaga, la randul sau, de cel al apei, dar si de cel al cerului —
in vechile mitologii el este ochiul pamantului, prin care locuitorii lumii subterane pot sa vada
tot ce se intdmpla pe pamant si in vazduh.” (Evseev, op. cit., p. 84). Lacul cu apa statatoare,
insula din mijlocul sau si barca — unica modalitate de a accede pe tarmul ori chiar tardmul
celalalt, formeaza o triada hieratica, iazul extrem de animat in miez de noapte reprezentand
0 reproducere in miniaturd a fluviului Aheron, considerat in mitologia greaca un portal pentru
sufletele celor raposati (Kernbach, op. cit., p. 21). In acest context, barca nefasti ,ce s-a
invartit de vreo cdteva ori in loc si s-a rasturnat, iar apoi s-a dus la fund, de parca ar fi fost
fermecata si 0 tragea plumbul” (Eliade, op. cit., p. 247) cu tot cu pasagerul ei mirean,
aminteste de legendara luntre a lui Charon si de vaslasul ei.

Intoarcerea de pe malul apei citre pidurea din apropiere si intilnirea neasteptati
Cu Zamfirestii genereazd o turnurd radicald a evenimentelor, atat in planul tangibil,
cat si la nivel simbolic. Intimitatea familiei Solomon este tulburata, iar intentia de a le oferi
Dorinei si lui Manuild un ragaz pentru ei insisi nu se mai materializeaza, intrarea in scena
a noilor protagonisti necesitdnd o minutioasd selectie din punct de vedere mitic. Desi intre
cele doua familii nu se naste o rivalitate in adevaratul sens al cuvantului, stringenta
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de a delimita aparenta de esentd se acutizeazd, consumul energetic pe detalii mirene
periclitdind serios receptivitatea spirituala deja precara. Dar aici intervine ceea ce Eliade
anumit camuflarea sacrului in profan — prin jocul propus de Andronic fiecaruia dintre
participanti i se oferd posibilitatea sa-si exploreze Sinele. Lasand numai impresia
unei competitii colective, jocul de gajuri este, de fapt, un prilej de a ramane singur cu tine
insuti, suficient timp pentru ca oniricul sd iasd la lumind. Din descrierea succintd pe care
o face aviatorul se pot distinge regulile de baza, exprimate pe intelesul tuturor,
rezultatul unei asemenea intreceri ramanand, insa, o enigma: ,,Fiecare dintre noi pleacd pe
rand... Dar avem nevoie de un ceas cu cadran fosforescent pentru asta. (...) Dumneata
astepti, un minut, dar exact numai un minut, (...) si apoi dai semnalul de plecare urmatorului.
Cine nu se-ntoarce pdnd ce ajunge celalalt la pom, stie ce-l asteapta!... lar cui ii € fricd,
NU joacd si std aici, langd arbitru.” (Eliade, op. cit., p. 251). in fond, s-ar putea spune
ca este vorba de confruntarea fiecdruia cu propriile temeri, de reiterarea existentei umane
ca joc si de rasplata primita la finalul ei, prin odihna eterna.

El poate fi interpretat, 1nsa, si in cheie erotica, legatura dintre dragoste si moarte fiind
dezvaluita anterior. Cunoscut etnolog roman, Petru Ursache identifica, in articolul sau intitulat
Prototipuri folclorice in romanul ,,Sarpele”, 0 atare decodificare a componentei ludice:
,Jocul din padure are o functie eliminatorie. Andronic, omul-sarpe, trebuie sa aleaga intre
Liza si Dorina, ambele facandu-i deopotriva avansuri, in forme mascate, dar explicite pentru
el, caun initiat in limbaje secrete. Ceilalti fac doar figuratie. El le acorda sanse egale,
insa Liza nu rezista in competitie. Era de asteptat: in gdndirea miticd, principiile se unesc
ori se resping, pentru echilibrarea sistemului. Cand apare un termen actant, i se distribuie,
din rezervorul socio-cosmic, un corelat. De aceea, din grupul de la Caldarusani,
singura persoand disponibila pentru aventura erotica era Dorina, in timp ce Liza juca rolul
unei intruse, destinate sa provoace o diversiune.” (Ursache, 2014).

Padurea, cadrul in care se desfasoard intrecerea, reprezinta un ,Simbol arhetipal
asociat templului natural, freneziei si exuberantei vietii, dar si spaimelor, pericolelor,
ratacirilor sau mortii, ea este un labirint in vesnica schimbare, o scend pentru un spectacol
CU deznodamant neprevazut. (...) Din punct de vedere mitic, padurea este un sanctuar
sl un centru, un spatiu originar in care fiinta isi regdseste natura primordiala si patrunde
in miezul lumii.” (Rusti, 2005, p. 139). Ceasul fosforescent, unealtd menitd sa inregistreze,
limitdnd numai iluzoriu, trecerea timpului, se regiseste in joc ca simplu instrument conex,
de care participantii se dispenseaza treptat, avansand in periplul lor prin padure.
El ii ancoreaza doar superficial in prezent, odatd cu abandonarea lui in afara ariei stabilite
pentru cursa launtrica, personajele beneficiind de accesul la acel illo tempore, prin mitul
eternei reintoarceri. Ramas la o parte, cu promisiunea cd va porni ultimul, Andronic Insusi
se plaseaza pe o pozitie intermediara, intre teluric si cosmic, aspirand ,,sa restituie libertatea
acestor oameni, oferindu-le ocazia de a se manifesta spontan, intr-o natura complice.
Ei traiesc o vraja pe care singuri o creeazd, cochetind nocturn cu tentatii reprimate diurn.”
(Alexandrescu, 2006, p. 15).

Cuplurile formate sub impulsul selenar — Liza / Stamate, Vladimir / doamna Solomon,
Dorina / Manuild, se afla sub auspiciul clandestinului si incidentalului si chiar acolo
unde apropierea se produce cu consimtamantul societatii, reactiile umane au o spontaneitate
extremd, instinctuald, fie ea carnala sau teritoriala. Manati de irezistibilul Eros, Liza, Stamate,
Vladimir si doamna Solomon dau curs unor afecte ce refuleaza inevitabil, In timp ce capitanul
Manuila, cedand reflexelor animalice, isi revendicd posesiv ,,prada”, iar gestul i se pare
Dorinei de o vulgaritate frapantd, ce contrasteaza semnificativ cu comportamentul lui,
pana atunci calculat si retinut. Initiativa tinerei de a pune capat straniei experiente, prin banala
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intrebare ,,Cat 0 fi ceasul?” intrerupe temporar vraja, ceea ce atrage din nou interventia
lui Andronic, favorizata de aceasta datd nu de mediul ambiant, ci de o licoare cu potential
narcotic, dar si liturgic, si anume vinul.

Incursiunea in beciul manastirii, alaturi de calugarul ce le servea drept gazda, si apelul
neobisnuitului strdin la episodul indepartat, dar totodatd familiar al construirii lacasului
de cult, atenueaza si mai mult granita find dintre real si fantastic. Originea lui Andronic —
presupus copil de boier, rapit si crescut de tigani, este invaluitd in obscuritate, iar afirmatia sa
— ca se simte de parca s-ar fi nascut odatd cu manastirea si ar fi trait aici dintru inceput —
il face sd se contopeascd pana la fuziune completa cu fortele stihinice primordiale. Fara a fi,
propriu-zis, Dumnezeu sau Satan, Andronic intruchipeazad maiestrit profilul unui demon,
cu sorginte divina si conduita laica. Poate chiar el este faunul® a cdrui prezenti o remarci Liza
si pe care cdlugdrul o neagd precaut: ,,- Asa-i ca ma recunosti, parinte? il intreba Andronic
trecandu-si mana prin par. -Vin multi domni pe la manastire, vorbi calugarul cobordnd
privirile. Nu-i prea tin minte. - Dar pe mine ma stii, adaugda Andronic mai incet, ca si cum
nu ar fi vrut sa-l auda decat calugarul.” (Eliade, op. cit., p. 267). Aceasta dezicere fata de
ceea ce, pentru cei direct implicati, este limpede si evident, poate avea o dubld tonalitate —
ea este fie expresie a biblicului indemn ,,- Te lepezi de Satana?”, la care bunul crestin
raspunde hotarat ,,- Ma lepad!”, fie imitatia gestului facut de Petru la rastignirea lui lisus:
Wl iardsi s-a lepadat cu juramdnt: Nu cunosc pe omul acesta.” Totusi, accentul se pune,
in opinia noastra, pe ambiguitatea replicii clericului, care evita un raspuns fara echivoc. ,,Nu-i
prea fin minte” poate fi un indiciu al faptului ca el isi recunoaste interlocutorul, dar ca prefera
sa treaca totul sub tdcere si sa nu le impartdseascd aceasta taind ,,vilegiaturistilor” sositi la
manastire. Ca argument in favoarea acestei ipoteze putem tine cont, de altfel, si de precizarea
soptitd a carismaticului necunoscut.

Povestea Arghirei, despre care se spune ca ,fusese adusa aici cu sila si fara sa stie
batranul [sau tata, n.n.], poate chiar fara stirea staretului. Pe atunci nu prea intrau femeile
in manastirile de calugari. Au adus-o noaptea si, dupa cum nu prea se stie de ce a murit
pe neasteptate, tot asa nu prea se stie cum a murit. Voiau sa scape de ea, caci se planuia
din acel an a doua casatorie a batranului si cealalta fata astepta... si a murit Arghira, a treia
noapte.” (Ibidem, p. 269) dezviluie o intrigd de familie de o dureroasa gravitate, iscata —
am spune deloc intamplator — tot in temeiul unei casatorii aranjate, la fel ca cea a Dorinei
CU capitanul Manuila, uniune ce ar fi trebuit ficutd numai in acord cu itinerarul harazit
de Fatum.

Consumul intens de vin, adiacent betiei, ,mimeaza detasarea de Ilumea fizica
si anticipeaza bulversarea spiritului dinaintea oricarei regenerari” (Rusti, op. cit., p. 33),
facilitand astfel contactul cu sfera superioard si, simultan, coliziunea cu supranaturalul.
Aparitia sarpelui — eveniment descifrat fie In sensul sau propriu, ca infiltrare a reptilei
in spatiul sacru al schitului, fie ca metafora a unui dans obscen (Apud Ursache, 2014),
ii determind pe membrii celor doud familii sa asiste la si sa accepte derularea unei Intamplari
iesite din comun chiar sub ochii lor.

Inzestrat cu un simbolism compozit, ce reuneste intr-o structurd singulard notiuni
antitetice — toxic si curativ prin veninul sau, funerar si vivificator, sarpele ,,apare ca un simbol
polimorf, purtind in sine fortele stihiale ale naturii §i este socotit animal primordial,
intruchipare a materiei prime si a haosului. (...) Animal ce isi primeneste pielea, el este
un simbol al renovarii ciclice a naturii (...). Preponderent teluric, inrudit cu intunericul
adancurilor pamantului, sarpele se asociaza cu lumea de dincolo, cu moartea si invierea,

® Faun — zeu al fecundititii din mitologia romand, reprezentat ca o fiintd imaginari in chip de barbat cu coarne,
urechi lungi si picioare de tap, protector al cAmpiilor, padurilor si turmelor.
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fiind considerat o incarnare a sufletelor mortilor, epifanie a stramosilor mitici. (...)
Simbolismul sarpelui transgreseaza granitele dintre materie si spirit. intruchipare a materiei
primare, a pamantului si a apei, a amestecului dintre elementele naturii, el este, concomitent,
sl 0 incarnare a ratiunii supraumane, a Logosului divin sau a inteligentei satanice.”
(Evseev, op. cit., p. 180).

In proza lui Mircea Eliade, el este infitisat ca un ,.animal lunar, fertilizator si etern
(...), cu sens mitic, evocat ca duh al apelor, fixat in illo tempore, ca mire etern si dezamagit.
In romanul ‘Sarpele’, acesta apare ca spirit al mormintelor, revenit in lumea celor vii,
ca sa ceara un suflet. (...) Andronic savdrseste un act de hipnoza colectiva, intrucat el aduce
in hora fetelor un sarpe mare si sur, ale carui miscari molatice intretin starea de transa. (...)
Sarpele rascoleste complexele fiecaruia, ludnd forme care ilustreaza obsesii adanci. (...)
Simbol al seductiei si al inlantuirii, sarpele fascineaza si induce sensul si metamorfozele
devenirii. El reprezinta aici forta unui loc sacru, un omphalos al insulei si memoria generald
totodata; oracular si inspdimdntator, vrdjit si ispititor, el reuneste chiar sensurile vietii.”
(Rusti, op. cit., pp. 172-173).

Aceeasi complexitate contradictorie se degajd din manifestarile organice ale vietatii
salbatice, ea reflectdndu-se ulterior in atitudinea personajelor si influentdnd-o cu precddere
pe Dorina, cea aleasd drept consoartd a acestei fapturi totemice. ,,Sarpele mare si sur,
care inainta cu grija, parca dezmortindu-si inelele, se tdra greoi, ridicand foarte usor capul
si plecandu-si-1 repede pe podea, ca si cum ar fi cautat o urma. (...)”, iar ,apropierea lui
parca ii sugea Dorinei rasuflarea, risipindu-i sangele din vine, topindu-i carnea intreaga
intr-0 Qroaza impletita cu fiori necunoscuti, de dragoste bolnava. Era un amestec straniu
de moarte si respiratie erotica in leganarea aceea hidoasd, in lumina rece, a reptilei.”
(Eliade, op. cit., p. 275).

Ritualul indepartarii ,,bizarului intrus” produce asupra celor ce sunt de fata un efect
magnetizant, in unii dintre ei dezlantuind pasiuni ascunse, altora trezindu-le o teama imbinata
Cu veneratie si tintuindu-i langa peretele de care Andronic le spusese sa se apropie cat mai
mult cu putinta. Solicitarea lui imprumuta nuante din mitul pesterii al lui Platon, realitatea
devenind acum doar o iluzie subiectiva, bazata pe umbrele proiectate de impresiile fiecaruia.

Cum era de asteptat, ceremonialul impune nu doar o anumita tinuta, ci si procedee
adecvate, cum sunt incantatiile. In acest sens, descantecul traditional, plasat in uvertura operei
si care este inserat apoi, intr-o forma elipticd, in structura textuald, are un rol fundamental
in actualizarea ciclica a proceselor mito-transfiguratoare si functioneaza ca un liant atat intre
planurile operei literare, cat si intre multiplele niveluri ale constiintei. Culoarul dintre real
si fantastic, constient si inconstient (sau, mai curand, subconstient), poate fi parcurs numai
prin intermediul hipnozei orial oniricului®, pe acestea fundamentindu-se noul contur
al evenimentelor.

Cuvintele ,,7u serpe balaur, / Cu solza de aur, / Cu noua limbe impungatoare, /
CU noua cozi izbatoare, / Sa te duci la ea, / Unde-o vei afla... / Si tu sa n-o lasi / Pana ce ea, /
Mandra mea, | Cumine s-a intdlni / Si imi va vorbi...” ce alcatuiesc chemarea magica,

® Importanta de netigiduit a visului este consemnati in multiple lucrari teoretice de specialitate, el fiind
considerat ,,cel mai bun agent de informare privind starea psihicd a celui care viseaza (...) Cdci este pentru
cel care viseazd oimagine asupra lui insusi adesea nebanuitd, un revelator al eului §i al sinelui.”
(Chevalier, Gheerbrand, 1995, p. 457), deoarece numai ,prin vis, timpul si spatiul sunt abolite, prin Vvis
il sunt ingdduite eroului aventuri arhetipale ale umanitatii ori ale spiritului, prin vis el atinge conditia
universalitatii si  se reintegreaza in macroritmurile cosmice” (Dumitrescu-Busulenga, 1976, p. 129).
Demna de mentionat este si viziunea romanticului Novalis, care afirma ca ,.starea onirica il face pe individ
stapanul lumii, pentru ca eul sau pluteste robust peste acest abis si sublim, cdci armonie ndzuieste fiinta sa
launtrica sd vesteascd, sd propage.” (Novalis, 1980, p. 78).
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insumeaza o serie de simboluri reprezentative, variind de la semnificatia numerologica
(cifra noud’ — de trei ori céte trei) pand la cea materiald (aurul, ca metal pretios, intruchipeaza
bogatia, energia solara ori statutul inalt) si, nu in ultimul rand, cea spirituala — care instituie
iubirea drept coordonatd cheie a destinului uman. Sarpele — creaturd impozanta
sl amenintatoare, este invocat sa caute iubita pierduta prin neascultarea poruncii si sa o aduca
inapoi celui cdruia ea i-a fost draga. Din intreaga tirada, in vraja savarsitd de Andronic nu se
mai distinge decat izolat cuvantul sarpd, ca alternativa regionald a termenului consacrat,
pronuntatd 1nsd in mod repetat, cu clare valente taumaturgice. Actionand ca o mantra,
discursul recursiv rezoneaza diferit, pentru fiecare protagonist in parte — doamnei Solomon
il aminteste de moarte, ingrozind-o prin caracterul solemn si placid, pentru Liza si Vladimir
el devine personificare a erotismului, intr-o varianta neconventionald — triunghiul amoros
(Liza, Andronic, Vladimir), indreptand-0 numai pe Dorina pe calea descoperirii de sine
si @ Implinirii destinului.

Dorina, adevirata anima a lui Andronic, este cea care trebuie si strabatd traseul
initiatic, la finalul caruia va putea inchide cercul, prin regasirea fericirii. Toata cdlatoria ei —
incepand de la periplul cu barca pe lac, cotinuand cu traversarea unei sali impanzite de oglinzi
si culminand cu escaladarea unui sir nesfarsit de scari, este creionatd ca un parcurs evolutiv
anevoios, dar rodnic. Reiterand mitul lui Orfeu si Euridice, ascensiunea tinerei presupune
pelerinajul prin lumea mortilor, conjugat cu juramantul tacerii — Dorinei i se interzice nu doar
sa pronunte numele mirelui ei (Sarpele), ci si sa comunice in vreun fel cu oricare dintre
ocupantii Celuilalt Taram. Incredintati ciei nu ii pot face niciun riu, fata nu are voie
nici sa le raspunda la intrebari, nici sa le adreseze vreo vorba, ci trebuie sa se concentreze
exclusiv pe a avansa tot mai aproape de telul stabilit.

wReplica a realitatii, similitudine aparenta si simbol al mortii, oglinda are functii
magice, ea reveleaza lumea eliberata de timp. De obicei, la Eliade lumea mortilor este
reprezentata prin sali de bal, impodobite cu oglinzi imense.” (Rusti, op. cit., p. 129).
Emblema a (auto)cunoasterii, oglinda este si ,punct de plecare al tuturor dedublarilor,
al reflexiei mijlocite de incidenta lunii, apei, principiului feminin si a noptii”, iar despre ea
se spune ca, oferind o imagine inversatd a persoanei ori obiectului, atrage distantarea
de Principiu si Esenta, avand uneori pronuntate insusiri malefice. (Evseev op. cit., p. 123).
Sala de bal®, in care ajunge Dorina in cautarea lui Andronic, dar si suprafata ,,addncd, neagrd,
rece” a apei schiteaza acelasi tipar versatil, al jocului de lumini si umbre, iar reflexia lor
inselatoare inlesneste suprapunerea tipologiilor existente pand la contopirea lor. Momentul
in care Dorina priveste chipul ca de marmura al Arghirei, ce stitea imbracatd in mireasa
pe un tron grandios, Incremenitd in asteptarea infaptuirii uniunii promise, este unul crucial,
intrucat tandra realizeazd cd are in fatd propria ei persoand, ca o noud intrupare reincarnata
a aceluiasi spirit, In ipostaze succesive, ce NU contenesc decat odata cu implinirea ursitei.

" Cifra 9 sau ripla triada reprezinti numdrul sfarsitului, dar si al implinirii. Acesta este numdrul ingerilor,
cunoscut si ca Ochiul lui Dumnezeu. Pentru celti, el infatisa treimea, adica zeita tripla, cea de trei ori mareata.
La chinezi, cifra 9 era cea mai norocoasa, iar in hinduism, zeul focului (Agni) figura ca echivalent al aceleiasi
cifre. In Cabala, 9 simboliza temeiul (piatra). In mitologia scandinava, Odin a fost rastignit pe un arbore timp de
9 zile, pentru a descoperi tainele nemuririi si ale intelepciunii. De asemenea, numarul 9 este asociat si cu ideea
de iluminare, datoritd desavarsirii sale geometrice.

® Pornind de la asemanarea tangentialad cu Woland, mentionati anterior, putem corela acum si cele doud spatii
in care are loc interactiunea cu sufletele raposatilor. intr-un decor de epoci, ce nu poate masca, insa, rigiditatea
mortii, serata funebra aspird si confere Marii Treceri o conotatie ludica, dar nu de joc, ci de dans. In ambele
romane — cel bulgakovian si cel eliadian, eroinele (Margareta si Dorina) se profileaza discret in ambianta
opulentd, urmarindu-si cu asiduitate scopul. Fiind nevoite sa participe la festin si pastrand totodatd limitele
stricte ale interferentei cu o altd lume, ele trebuie s treacd prin aceastd proba pentru a accede la iubirea ce le
fusese harazita.
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Dupa trezirea din visul straniu, dar premonitoriu, in sufletul fetei inca staruie
wacelasi coplesitor dezgust, aceeasi mare spaima si dorinta bolnava”™, care se rasfrang asupra
intregii naturi, intr-0 atmosfera unde ,,totul era bolnav, istovit, cuprins de ceatd” si in care
singura vaga alinare este datd de alura lui Andronic, care persista dincolo de orice granite.
Manata de o luciditate® ferventd, susceptibili de a fi pervertiti prin nalucire,
Dorina se indreapta catre barca, pornind in calatoria spre insuld, gest pe care il resimte
ca familiar, ca si cum l-ar retrdi la infinit. Despre expeditia ei catre aceastd Mecca personala
nu detinem foarte multe detalii, insd din conversatia purtatd cu Andronic in cadrul intim
al ostrovului se desprind puternice ecouri metafizice — binecuvantarea de a fi om, de a te
bucura de nemurire, asemenea Luceafarului, frica fireascd a Dorinei fatd de moarte, pe care
Andronic o0 tempereaza, asigurand-o ca pretutindeni sunt oameni, si printre cei Vii,
dar si printre cei morti, toate fac parte dintr-o problematica ampld a constiintei de sine
in context universal. Faptul cd Dorina si Andronic adorm goi in lumina caldd a soarelui
ce tocmai rasare marcheazd deschiderea completd catre un nou inceput. Odata depasite
barierele de naturd materiald ori moralda si dupd inlaturarea aparentelor amadgitoare,
esenta este dezvaluita in intreaga ei splendoare, iar cuplul revine, prin imbratisarea stransa
si somnul profund, odihnitor, la statutul primordial de faptura androgina.
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