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PAVEL DAN. THE SPACE AND THE TIME OF THE PROSE
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Abstract: The work of Pavel Dan is, to a large extent, also an ethnographic picture of the realities in
the rural Transylvanian community, the writer being a good and careful connoisseur of the realities of
the time in which he lived, of the details of the rural life, giving us an important testimony on
evolution, transformations and social and moral avatars of the Romanian village of Transylvania,
even though, as has been said, his prose is one focused on the tribulations of individuality, not on the
reactions and manifestations of the crowd. Pavel Dan is the one who described some anxieties,
disturbances and tensions of the conscience of the Transylvanian peasant ignored by previous
literature, the writer highlighting complex and contradictory affective mechanisms and evolutions.
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Dorinta de inavutire provine din aspiratia personajelor de a avea un confort material, o
siguranta ce le-ar oferi mai multd incredere in fortele proprii, in masura in care ,,snobismul
taranesc al Urcanestilor, evocat 1n manifestarea lui taraneasca, grijulii sa-si marcheze prin
semne vizibile conditia de oameni avuti provine, din manifestarea puternica a dorintei de a se
sti asigurati material.”

Desigur, dobandirea averii este insotitd de o mare dorinta de a o etala, de a o arata
celor din jur: ,,Cand si-au cumparat clopotele pe boi, au dus cateva care de fan unui om sarac,
numai ca sa aiba prilejul sa le poarte de-a lungul si de-a latul satului si sa vada oamenii ca ei
au clopote si canaci la boi”, sau: ,,La biserica, Simion (...) trecea tot mai inainte, pana cand
ajunse in frunte, unde scotdndu-si burta inainte, se uita la cei mai saraci decat el, parca
zicandu-le: Uitati-va la mine, cine mi-s eu, cati boi am! Tusea din gat cand era liniste mai
mare 1n bisericd, cum faceau si celelalte gazde si, tot ca ele, dormea cat tinea slujba.”

Pavel Dan subliniaza, in ciclul Urcanestilor, zgarcenia si necinstea membrilor acestei
familii care, drept cale de acces spre apartenenta la ,,aristocratia” satului, nu au ocolit mijloace
dintre cele mai imorale, cautarea fericirii fiind, de fapt, un dinamic proces de acumulare a
averii, dar si de degradare morala: ,,Linistea taranilor lui Pavel Dan este una aparenta..., caci
sub ea se ascund metaforele obsedante ale autorului. Sub senindtatea si linistea eroilor aflam
teama produsa de degradarea ce il determind pe scriitor si reactioneze.”

Acumularea de bunuri materiale asigura personajelor un prestigiu social aparent, ce nu
elimind un substrat de nelinisti, angoase, tulburdri obscure, eufemizarea somatiilor
supravietuirii fizice conducand la decaderea morald sau la pierderea demnitatii si abrutizare.
Desigur, Pavel Dan surprinde si acele momente in care mecanica muncii lipsite de un scop
practic Tnalt conduce la frustrari si la situatii alienante, absurde: ,,Pe Tudor, din Priveghiul,
pentru «gura satului», rautatea muierii i obrdznicia fiicei 1-au facut sa se arunce in fantana: e
o analiza corecta, care retine cauzele directe. Pentru cititorul modern, care se refera la

! Nicolae Barna, Ipostaze ale modernizirii prozei rurale, Pavel Dan, Marin Preda, Sorin Titel, Editura Ideea
Europeana, Bucuresti, 2009, p.71
2 Gabriela Chiciudean, Pavel Dan si globul de cristal al creatorului, (O abordare pe suportul teoriei
imaginarului), Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2007, p. 114
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prezentarea auctoriald a proceselor lduntrice ale personajului, acesta e Tmpins la suicid de
revelatia absurdului si de constiinta aliendrii.”® Motivatia este, desigur, din sfera materialitatii:
Todorica, fata bogata, nu concepe ca sotul, fecior sarac, poate fi altceva decat o sluga neplatita
a casei, iar din aceasta situatie apar certuri si conflicte conjugale, care o vor contamina si pe
fata lor, Susana. Ultimele clipe dinaintea sinuciderii sunt reprezentate intr-un fel de ralenti
narativ, momentele de introspectie acuta alternand cu perceptii obiective, intr-o combinatie
rafinatd a perspectivelor si strategiilor epice, prin care prozatorul reuseste sd mentind la un
nivel ridicat tensiunea naratiunii, intr-un joc ambiguu al relevantei perceptive si al
incertitudinii, la care e solicitata participarea empatica a cititorului: ,,Amaraciunea aceea care
il incercase toatd ziua i se cobori iar in suflet. Ii destrima puterile, topindu-i-le intr-un dor
de a nu mai fi, de a intra in pamant, de a se contopi cu tarana de sub picioarele lui. Trudise o
viatd Intreaga, sa aiba la batranete o lingurd de zama si un colf de perind pe care sa-si
odihneasca fruntea. S$i atata n-avea. De ce sd mai trudeascda? Pentru cine? (...) Se gandea la
ceva — insemnat trebuia sa fi fost — stdnd cu cdusul in mana, cu ochii pironiti in pamant, ca
omul pe care il paste un gand amarnic (...) Stand astfel, cu privirea pierduta, i se paru ca din
fundul fantanii il fulgera o privire strdina. Cand sa se uite bine, isi vazu chipul lovindu-se de
pietrele fantanii. Mugetul prelung al vacii trecu pe langa el si, zburand peste sat, se infipse in
dealul tintirimului. Strigate, guitaturi, scartdit de care si tot prisosul vietii satului se ridica in
vazduh, contopindu-se intr-un ciudat cantec de seara. Toader n-auzea si nu infelegea nimic. I
se parea ca e o liniste adanca. Ca salcamii, casele si satul intreg e mpietrit de vrerea lui
Dumnezeu. In mijlocul acestei lumi moarte sta el, atdrnand de cumpina fantanii, cufundat in
suriul amurgului. (...) Toader facu un pas gresit — ori cine poate sti? — si 1i alunecd piatra de
sub picior. Ochii aceia din fundul fantanii se aratara aproape. Fantana se prefacu intr-o gura
flamanda, cumplita: cascandu-se, larga il inghiti.”

Nevoia unei simetrii compozitionale face ca scriitorul sd inceapa nuvela cu
rememorarea de catre carciumar a mortii asemanatoare a socrului lui Toader, la care se
adaugd o ,intuire find a psihologiei tardnesti si dorinta de a argumenta solid functia
dezumanizata a rapacitdtii si inegalitatii sociale, pe temeiul receptérii fenomenului in cadrul
mai multor genera‘gii.”4 Pe tot parcursul naratiunii se poate remarca o deosebitd consecventa a
conduitei personajelor, chiar in lipsa lor cronica de omenie (Susana varsa bucatele ,,pe fata
casel”, ca sd nu poatad sd manance tatal ei, iar apoi Todorica, cea care si-a ocarat mereu sotul,
anuntd intregul sat vestea sinuciderii lui: ”Tulai, oameni buni, haidati cad mi-a cdzut porcul in
fantana!”

Exista aici o desfasurare concentricd, deoarece raul uman, necinstea si ura sunt
inregistrate in acelasi timp din interior si din exterior. Priveghiul reia, amplifica si
aprofundeaza componente ale conflictului din ciclul Urcanestilor, pentru ca se poate regasi in
aceasta nuveld tema dominanta a degradarii i pervertirii graduale a relatiilor umane, impinsa
la paroxism, tema asasinatului moral, dupa cum se poate auzi, din fundal, si vocea justitiard a
colectivitatii: ,,Un vecin, descarcand un car de fan, sari palantul dintre cele doud curti, rupand
cu graba o scandura. Inainte de orice, croi Todorichii una cu furca... Tudorica, afara, lesinase.
In jurul ei se ingrimidira citeva femei, ingrijind-o. Aruncati-o in fintani, zise cineva.
Muierile astea, se amesteca in vorba un batran, ar trebui legate cu funia i1 aruncate peste o
creangd. Chiar de nu l-or fi impins ele cu mana lor in fantand, dar de strdine, nu-s strdine de
treaba asta. Ehe, sa le fiu eu jandarm, as uda o funie, si de le-as croi numai doua, stiu ca le-ag
aduce la brazda.... Femeile tacura pe neasteptate. Intrase dascalul. Gafaia, caci venise in fuga

% Nicolae Barna, Ipostaze ale modernizarii prozei rurale, Pavel Dan, Marin Preda, Sorin Titel, Editura Ideea
Europeana, Bucuresti, 2009, p.75
* Monica Lazir, Pavel Dan 1907-1937, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1976, p. 114.
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si era un om mare si gras. Mancatu-l-ati, prapaditelor? Amu-ti vedea voi pe dracu! Zise el in
loc de bunaseara.”

Ovid S. Crohmélniceanu remarca problematica similara a nuvelelor: ”Raporturi umane
dure denudate de orice sentimentalism, ierarhie brutald a economicului, prioritate acordata
peste tot grijii pentru existentd, acestea sunt datele lumii pe care o prezintd Pavel Dan.”> Se
poate remarca opozitia constantd intre mentalitatea colectivitatii si elanurile sau franturile de
onestitate, sub presiunea unor stereotipuri sau prejudecati ce dezvaluie cu acuitate spectacolul
tragic al existentei, reprezentat de scriitor prin inregistrarea unor fapte, atitudini sau vorbe ce
au ecou deosebit in constiinta personajelor. Formele particulare de rezistentd sau modalitatile
de adecvare la provocarile existentei duc la abolirea echilibrului moral indus de modelele
etice ale traditiei, dar si la abandon, la marginalizare, la conduite alienante, aproape
patologice, elemente ilustrate de personaje precum Suta, din Priveghiul, sau mocanul din
Copil schimbat, putandu-se chiar afirma ca majoritatii personajelor din proza lui Pavel Dan
Ne le lipseste echilibrul existential, seninatatea sau linistea sufleteascd. Exceptii de la aceasta
reguld a personajelor framantate, excesive sunt morarul din Tritiu, tatal naratorului din Copil
schimbat, sau fostul camarad de armati al lui Simion, din [nmormdntarea Iui Urcan bétranul,
eroi ce intruchipeaza echilibrul existential si masura morala.

Personajele lui Pavel Dan sunt eroi ce nu evitd interogatiile existentiale sau morale, ei
traiesc acut momente de cumpana, de revelatorie tensiune afectiva, cum este, in fata sicriului
batranului Urcan, Urcaneasa, surprinsa intr-o reflectie retrospectiva asupra propriei existente:
”Pana a fost fata, se scula dimineata cu noaptea in cap, se spala pe obraz afara, in halau. larna
spargea gheata cu pumnul; odata s-a taiat de s-a Inrosit toata apa; mai are si acum semnul la
calcaiul mainii. Ce i-a pasat atunci de atata lucru! Era sdnatoasd ca piatra. A venit apoi
maritatul. Trebuia sa facd mancare lucratorilor, barbatului, si nu s-a mai dus la sapa si la
secere. Asta a fost intaiul lant pe care viata i I-a aruncat imprejurul trupului. Si i-a intrat adanc
in carne. S-a nascut apoi Simion si peste cinci ani o fatd, care a murit. Dupa ce i-a intrat in
casd Ludovica, ea a trebuit sd se lase mai mica, sa se dea deoparte. Ludovica era rea si aveau
doar de trait impreuna. Cand i-au crescut nepotii si a Inteles ca traiul laolalta e apa tulbure si
otrava, s-a mutat cu batranul ei In casuta de la poartd. Nepotii veneau si aici de-i inseninau
traiul. Asa i-a trecut viata. Zilele seamana una cu alta ca picaturile de apa; ieri a fost ca azi, si
asa va fi si maine. De ce o fi asa? Pana esti copil parca dormi: manci ce ti se da, faci ce i se
cere. Cresti, Incepi sa lucri, te casatoresti, implinind voia Domnului. $i iar lucru, iar necazuri.
De ce?”

De fapt, prin modul in care reactioneaza in fata absurdului existentei, personajele isi
definesc traseul ontologic si identitatea interioarda profunda: , Resemnarea, acceptarea
neproblematizata a rutinei cotidianului, e o altd formulad de «raspuns». Mai exista insa si calea
contemplatiei, cea a unui hedonism al trairii, nu lipsit de rafinament. Acel bizar si
impresionant Suta, din Priveghiul, e un outsider al goanei cvasi-generale pentru bunurile
materiale.”

Reprezentat ca ,,unul din acei ciudati intelepti ai satelor cdrora ploile nu le strica graul,
vitele nu le fac gunoi in batatura”, unul dintre taranii care ,.traiesc de dragul traiului, privind
nepasatori cum trece viata pe dinainte, cum se zbat altii in lantul nevoilor”, Suta este un
»lenes”, un meditativ care se lasd dominat de aspiratia spre senindtate, tihnd si detasare,
constituindu-se ca un observator patrunzator al naturii, al colectivitatii, al celor din jur, un

® Ov. S. Crohmilniceanu, Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale, vol. 1, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1967, p. 339
® Nicolae Barna, Ipostaze ale modernizarii prozei rurale, Pavel Dan, Marin Preda, Sorin Titel, Editura ldeea
Europeana, Bucuresti, 2009, p.77
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personaj ce se Intdlneste foarte rar in lumea satului, inscriindu-se in tipologia fiintelor insolite,
cu profil moral bizar: ,,Cand pe altii 1i ndpadesc lucrurile, nemaistiind cum sa pridideasca, ei
stau intingi la umbra groasd de soc. Nu sunt ei de vind ca vara cerul e atit de albastru si
pasarile canta asa de minunat. Acesti oameni, de care sdrdcia se tine scai, ori au copii prea
multi, ori nu au deloc. Oricum, sardcia §i nevasta le poartd de grija. Ei traiesc de dragul
traiului, privind nepdsdtori cum trece viata pe dinainte, cum se zbat altii In lantul nevoilor.
Nesimtind saracia, cele doua patimi ale sateanului, pamantul si banul, n-au asupra lor nici o
putere. In satele unde se nimeresc, vorba lor e mai temuti decit miciuca batausilor”.

In contextul unei lumi cu scopuri pragmatice, cu o dinamica repetitiva si riguroasi a
traditiilor si riturilor, Suta este ,un fel de filozof, pasionat de trai de dragul traiului si
dobandind astfel o clarviziune si o putere de analizd superioare consitenilor sii.”’. Cu spirit
ascutit, adesea necrutdtor, prin care cauta sd isi explice oamenii si faptele din jurul lui, Suta
are, mereu, cu tenacitate, vointa clarificarii situatiilor problematice din jur, incercand sa puna
capat minciunilor si conventiilor pe care Todorica si neamurile ei le urzesc la un moment dat.
Un alt tip de tihna fericita, lipsita de relief spectaculos, e reprezentat de Carja, cel care merge
la targ fara scop utilitar, intr-un ,,act de gratuitate, generat de satisfactii nu egoiste, ci
egocentriste.”8

In alte cazuri, elanurile hedoniste, de abandonare a ambitiilor materiale sunt
sanctionate, asa cum se intampla cu batranul taran din Jufa, care ajuns la Turda in zori, dupa
un lung drum prin zapada, isi cheltuie banii intr-un birt, chiar daca traieste si sentimentul
demnitatii individuale. O specie paradoxala de hedonism e cel concretizat in ,,cersetoria” si
vagabondajul lui Urcan batranul, ajuns deja om cu stare, dar fraimantat deopotriva de nelinisti
existentiale ineluctabile, cum observa Eugen Ionescu: ,,Si oricat de paradoxal ar parea,
batranul Urcan nu bate drumurile numai pentru a aduna avere, ci si dintr-o inclinatie pentru
saracie si umilinta; dar si pentru altceva; pentru a se culca sub cerul liber, cu capul pe piatra,
in mijlocul campurilor. El fuge de acasa pentru a se rupe de legéturile cu satul, cu familia si
pentru a se regasi singur cu drumurile, cerul pamantul. Este bogat si n-are nevoie sa faca
avere; nu este nici macar zgarcit pentru ca vinde aproape pe nimic ce a obtinut cersind sau
daruieste: el vrea bogatie si in acelasi timp, se detaseaza de ea. Nu se poate spune ce anume il
indeamna pe Urcan sa cutreiere drumurile. Este aici, desigur, o neliniste secretd.”’

O posibila solutie in fata ostilitatii existentei stapanirea si valorificarea unui har, a unei
capacitati creative, precum in cazul mocanului din nuvela Copil schimbat, unde Pavel Dan
exploreaza tectonica interioara a unei psihologii deformate, prin analiza etapelor succesive de
formare si evolutie. Motul are un dar al naratiunii considerabil, dovedind o vocatie a
autoanalizei, situandu-se la limita dintre real si fantastic, printr-o perceptie insolitd a lumii,
prin care se confunda in mod repetat realul si supranaturalul, intr-o ritmica afectiva ce ii
alimenteaza propriile fantasme, pentru ca, traind in ignorantd, personajul este si o victima a
propriilor interpretari false ale realitatii, relevandu-se astfel un fond psihologic abisal. Cornel
Regman considera ca fabulatiile personajului au drept motivatie dorinta de a-si asigura cat
mai multi ascultétori, el procedand asemenea unui comerciant care face reclama ,,marfurilor”
sale’, chiar daci experienta de solomonar, acumulati gradual, de-a lungul timpului, este o
modalitate de revoltd, de lipsd de atagament fatd de o realitate prestabilitd, fatd de banalul
cotidianului.

" Monica Lazir, Pavel Dan 1907-1937, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1976, p. 115.
® Ibidem, p. 118
° Eugen lonesco, Prefatd, versiunea in limba roméana de Sergiu Pavel Dan, in ,,Gazeta literard”, an XII, nr. 32, 5
aug. 1965
19 Cornel Regman, Studiu introductiv la vol. Scrieri, E.P.L., Bucuresti, 1965, p. XVII.
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Desigur, se poate aprecia cad in nuvelele lui Pavel Dan isi fac auzit ecoul si unele stari
afective precum bunatatea, simtul dreptatii, mila, dupd cum regasim aici reflectii asupra
destinului, aspiratia spre compensarea a suferintelor prin care trec unele personaje
contemplative, meditative, preocupate de fundamentele existentei. Lumea rurala este, in proza
lui Pavel Dan, arhaica si in acelasi timp infuzatd cu elemente ale civilizatiei si mentalitatii
moderne, oamenii traiesc acut nelinisti i traume, sunt animati de interogatii metafizice, de
somatii adresate transcendentului, punidnd sub semnul intrebarii resorturile adanci ale
existentei, in timp ce miturile, riturile arhaice si chiar institutiile religioase au o coerenta
operationala limitata in spatiul rural, chiar daca membrii comunitatii rurale se refera constant
la acestea, cdci religiozitatea, trairea mistica profunda, extatica, este ignorata, superstitiile au o
putere mai mare decat religia, ritualurile sunt desacralizate, derulandu-se mecanic sau chiar in
cheie parodicd, astfel incat sensurile originare suportd o mutatie simbolica, devin furnizoare
de semnificatie profand, precum in cazul inmormantarii lui Urcan. Prezenta la liturghie,
duminica, reprezinta, pentru ,,gazde”, pentru ,,bocotani” ocazie de a se sublinia statutul social,
nu un prilej de afirmare a trairii religioase: ,,Duminica mersera cu totii la bisericd. Unde,
alaturi de cuscrul Triloiu, Simion, imbracat cu cojocul cu pene marginenesti, trecu in frunte,
scoase burta in afara si dormi in picioare pana la sfarsitul liturghiei, cum se cuvenea s-o faca o
gazda buna ca el”.

Opera lui Pavel Dan este, intr-o mare masura, si un tablou etnografic al realitatilor din
comunitatea rurala transilvaneanad, scriitorul fiind un bun si atent cunoscator al epocii in care a
trait, al detaliillor vietii rurale, oferindu-ne o marturie importantd asupra evolutiei,
transformarilor si avatarurilor sociale si morale ale satului romanesc din Transilvania, chiar
daca, asa cum s-a mai spus, proza sa e una axata pe tribulatiile individualitatii, nu pe reactiile
si manifestarile mul{imii, ale gloatei. Pavel Dan este cel care a descris unele nelinisti,
framantari si tensiuni ale constiintei taranului ardelean ignorate de literatura anterioara,
scriitorul reliefand mecanisme si evolutii afective complexe, contradictorii: ,,Personajele lui
cu identitate taraneasca sunt fiinfe evoluate, cu miscari sufletesti contradictorii, uneori
cultivand arta disimularii, ironia si contemplatia care vor defini personajul memorabil al lui
Marin Preda, Ilie Moromete. Taranilor lui Pavel Dan nu le sunt indiferente, nici inaccesibile,
marile chestiuni existentiale, meditatia si reflexia, dar nu le e strdind nici abjectia sau
grotescul.”*

Ion Vlad considera ca proza lui Pavel Dan se distinge in primul rand prin indicele de
originalitate, prin care scriitorul Campiei transilvane se inscrie pe orbita marii literaturi
romanesti din Transilvania, insa disparitia sa prematura a lasat impresia unui ,,zbor frant”, al
unei promisiuni care nu a avut ragazul sa se finalizeze, figura scriitorului capatand, astfel, un
contur tragic: ,,Venind din aceleasi tardmuri ale luptei cu ingerul, cu moartea, cu durerea, ca si
M. Blecher, inrudit prin experienta esentiala cu Anton Holban si Mircea Eliade, prozatorul
plecat din satul Campiei, univers geologic iesit parcd dintr-un cosmar al unor valuri uriage de
mare incremenita, poarta In privire si In organicitatea fiintei sale inclestate cu boala aromele si
siluetele acestui topos. E un pamant pe care il descoperd, il impune si 1l restituie ca univers
estetic intangibil, ca orizonturi.”*? Desigur, structural, stilistic si atitudinal, Pavel Dan se
inscrie pe orbita traditiei prozei ardelenesti, continuatoar al lui Slavici, ca reprezentant tipc al
unei lumi si a unei mentalitd{i rurale, cu toate traditiile, tipurile umane si reprezentarile sale
arhaice si moderne: ,Cred ca singurul prozator transilvdnean, continuator al acestei
admirabile traditii inaugurate de loan Slavici, care concepe aparteneta la lumea tardneasca

1 Nicolae Barna, Ipostaze ale modernizarii prozei rurale, Pavel Dan, Marin Preda, Sorin Titel, Editura Ideea
Europeana, Bucuresti, 2009, p.83
2 Vlad lon, Pavel Dan, zborul fi-dnt al unui destin, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, pag. 7.

74



Journal of Romanian Literary Studies. [ssue no. 20/2020

drept asumare a fiinfei prin contopire si structura, prin organicitatea elanurilor si indemnurilor
si, nu in ultimul rand, prin firescul si simplitatea acestei comuniuni interioare. Avem
sentimentul ca scriitorul este chiar lumea taraneasca si nu numai exponentul acesteia.”*>

Protagonistii creatiei lui Pavel Dan sunt reprezentati in colectivitatea in care traiesc, in
contextul familial, identitatea lor se naste din relatia cu obiectele si oamenii din jur, eroii
refuzand, de cele mai multe ori, izolarea, solitudinea sau inchiderea solipsista in sine: ,,Chiar
si atunci cand personajele isi doresc singuratatea si se refugiaza departe de lume, se observa
existenta unei relatii intre eu si propriul sine, aceasta manifestand o predilectie spre analiza
evolutiei sau involutiei lor spre un alt nivel al existentei.”**

Scriitorul prefera spatiile de dimensiuni reduse, caci, de cele mai multe ori, actiunea e
plasata in interiorul casei in curte sau in gradind, spatii redate prin descrieri pregnante,
concise, autentice, cu precizarea, importanta, ca reprezentarile descriptive de interior au si o
functie subiacentd, aceea de a caracteriza tipuri §i caractere umane. De pilda, in Ursita,
locuinta sotilor Ana si Tacob este descrisa in linii, contururi si culori sobre: ,,Incaperea era
micd siricicioasi. In fund se afla masa inalti pe care mai rimisesera citeva buciti de
mamaliga. In patul de dupi usd dormeau copiii descoperiti, in celilalt pat zicea bolnavul,
acoperit cu bunda. Inliuntru plutea un aer greu, intepitor; un amestec de aburi, fum si praf, in
care lampa slaba parea scufundati intr-o apa murdara.” In descrierea unui interior specific
rural un rol semnificativ este atribuit luminii lampii: ,,Centrul camerei tardnesti de locuit este
focul si soba. Lumina focului dd nastere umbrelor si inventeaza prezenta, iar sursa de lumind
este privilegiatd in casa. Substitutul luminii solare este lampa, care aduna in jurul ei
familia...”™ Din cauza situatiei materiale precare, lampa e substituitd de focul sobei sau de
opait, putandu-se afirma ca absenta lampii poate sa semnifice absenta comunicarii adecvate si
a intelegerii optime in cercul familiei, intr-o atmosfera tulbure, neclara.

Un decor interior deprimant regasim in Jufa intr-o atmosfera ce sugereaza saracia,
dezolarea degradarea afectiva a personajelor: ,.insera. In bordei ardea mocnit focul de balega
si de coceni, raspandind un miros tare, intepator. In patul de dupi usa, acoperit cu o
invelitoare rosiaticd, sparta la mijloc, dormea o pisicd mare, blanda. Opaitul, asezat intr-un
geam de o palma, pe care se prelingeau picuri mari de apa, se lupta cu moartea, neputand
descalci din intuneric chipurile celor doi batrani.”

Acelasi decor, cu minime variatiuni de detaliu este redat in Precub: ,,Precub sedea pe
un sac rasturnat la capul patului; alaturi sfordia un motan mare, galben. Lampa mica,
fumeganda se lupta cumplit cu intunericul. De pe paturile nefacute curgeau toalele,
cearsafurile, pe jos era plin de paie, de coceni, dupd usa se rasturnase matura.” Obiectele,
neclintite, evoca tonul unei anumite ambiante, precizeazd momentul si starea zilei, alteori ele
se anima, prin valorificarea personificarilor, participand afectiv la drama eroilor, ca in Urcan
batrdanul: ,Inlduntru totul era somnoros, adormit. Se parea ca oamenii dorm de multd vreme,
ca lucrurile din casd au ramas treze in urma lor, au vorbit si s-au ciorovdit ca babele, apoi le-a
cuprins piroteala, au atipit. Si lampa insasi, cu ochiul ei Inrosit de monstru marin, picotea de
somn; poate chiar adormise.”

S-a subliniat, pe buna dreptate, faptul ca obiectele functioneaza intr-un sistem
semiotic, ele fiind purtdtoare de sens, transmitand mesaje mai mult sau mai putin aparente,
mai mult sau mai putin subliminale oamenilor: ,,Modul de existentd al obiectelor mediului
ambiant este un joc, un mesaj adresat noua si celorlalti. Omul se amesteca firesc cu lucrurile

3 Ibidem, p. 28-29.
Y Gabriela Chiciudean, Pavel Dan si globul de cristal al creatorului, (O abordare pe suportul teoriei
imaginarului), Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2007, p. 102.
> Ibidem, p. 146.
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si atunci cand nu se mai amestecd si incepe sd le valorifice pe plan mental, mesajul lor se
schimba. Se pare ca in obiect se investeste ceea ce ar trebui sd fie investit in relatia umana.”*°
O descriere tipica de interior este redata si in Noaptea, unde sunt reprezentate sumar paiele
asezate gramada la capatul patului, patul si lavita pe care doarme studentul bolnav, soba care
afuma si lampa, cu reflexele sale simbolice: ,,Deasupra capului, lampa cu vesca intr-0 parte,
ca un om beat cu paldria pe o ureche, se uita printre gratii, tdind intunericul in felii mari”. Un
decor la fel de revelator, prin detalii si prin aspectul de ansamblu se regaseste in Urcan
batranul: ,,Ascunsa in cusca ei, para lampii clipi de cateva ori speriatd, ndltdndu-se in sus,
apoi se lasa iar in locu-i de mai inainte, uitdndu-se somnoroasa printre pleoape si stand sa
adoarma dintr-o clipa intr-alta. Vesca de tinichea aplecatd intr-o parte, ca o paldrie de betiv
pusd pe un ochi, despartea incaperea in doua. Partea de sus si fruntea casei raméneau in
umbrad, astfel incat parea taiata de o sabie cumplitd. Taietura se facuse prin capul lui Simion,
caruia jumatate din frunte ii rimanea in umbra.”

Descrierea interioarelor, a obiectelor este realizata prin valorificarea personificarii ca
reprezentare stilistica dominanta, personificarea avand functia de a anima si de a dinamiza
peisajul, procedeul extinzandu-se si asupra descrierilor de peisaje, unde avem de a face cu o
umanizare de ansamblu a naturii, astfel incat Monica Lazar releva rolul ,,procedeului
animizarii” prin care ’natura reprezintd un teren in care gesturile, sentimentele si obiceiurile
umane se prelungesc si se transplateaza, anuland granita fireascd dintre persona;j si peisajul in
care traieste. Pavel Dan experimenteaza cu succes si in multiple feluri o modalitate originala
de incadrare a descrierii de naturd in opera epica, fara a dilua sau a intrerupe tensiunea
actiunii, ¢i dimpotriva amplificand-o si completand-o.”*” Animizarea nu atribuie unui element
al naturii inanimat doar ,,ganduri” si ”sentimente”, ci si forta de a actiona, de a participa la
viata elementelor firii: ,,Procedeul acesta de animizare — utilizat de Pavel Dan — a lumii
nefiintelor, amorfe, a lumii obiectelor, tine si el de o anume receptare a fantasticului ca
element propriu formelor noastre de manifestare existentiald, ca o altd fateta a realului
universal in care ne situam. El se inscrie pe coordonate foarte apropiate de genul fabuleli,
numai cd aici nu avem de a face cu un travesti ce tinteste un scop moralizator, distinct, ci cu o
miscare factologica, la propriu, in plan suprarealist a unei dinamici ideatice, prelungita prin
conventia realului.... Lumea obiectelor ambientale preiau in comportamentul lor, duplicitar,
insusi sensul existential uman.”*®
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