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Abstract:Mirroring the condition of the generation living in the 80s, loan Grosan writes a novel in which the
action is set in an ambiguous space, deeply rooted in two different mindsets and in two different literary
paradigms: on the one hand, the tradition of the historical novel - with all its rhetoric - on the other hand,
the increasingly noticeable signs of a new, postmodern poetics. Taking advantage of all the postmodernist
strategies, shifting from intertextuality to parody and from self-referentiality to metafictional, the novel
deconstructs and reconstructs a discourse that seemed to have exhausted its resources. Thus, "One hundred
years for the East Gates™ becomes a humorous metanovel which tells its own story.
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Intr-un articol publicat in revista Amfiteatru, Ioan Grosan incerca si combati ideea ci
interesul pentru realitatea cotidiana constituie una din principalele trasaturi ale literaturii generatiei
optzeciste. Acceptand faptul ca unii scriitori ai perioadei (Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu,
Alexandru Musina, Traian Cosovei, Stelian Tanase, Bedros Horasangian, Cristian Teodorescu ) se
incumeta sa redea realitatea imediata a prezentului, prozatorul este incredintat de faptul ca aceste
elemente ale subiectului nu sunt decat simple unelte literare: ,,«Feliile de viata», chiar cele de viata
sociala, sunt mijloace, nu scopuri. Caci am credinta ca, In ultima instantd, nu zugravirea relitatii este
obsesia junelui condeier, ci zugravirea literaturii. El nu vrea sd concureze starea civila, ci starea
marilor opere. Tine un ochi deschis, vigilent asupra realului; celdlalt insa, ca sa zic asa, il afinteste
mereu spre realitatea textului, adica spre fictiune. Felul cum se intrupeaza un text, cum se naste din
spuma imaginarului o structura estetica - acesta este marele si doritul spectacol pe care il provoaca
si la care asistd, savurandu-1, tanarul scriitor. El nu are «decat o singura prejudecata — realitatea »,
cum scrie Ion Muresan intr-un admirabil poem din volumul sau de debut.™

Pregatit de episoade epice in care personajele isi vorbesc folosind fraze imprumutate de la
diversi autori (Insula) sau in care o pereche de indragostiti 1si traieste viata dupa biletelele pe care si
le trimit (Marea amairiciune), romanul O suti de ani de zile Sa Portile Orientului (1992) pune in
prim-plan nu atat spectacolul istoriei, cat pe cel al artei. Subintitulat ,,;oman istoric foileton", textul
se situeaza pe muchia dintre roman si proza scurtd. De altfel, structura cartii este marcata de aparitia
in presa sdptamanala: fiecare episod tinde sd devind independent, iar aceastd fragmentare a epicului
muta accentul dinspre narativ spre dimensiunea parodica si metatextuald a romanului.

Intamplirile — numeroase, dar putin semnificative — sunt proiectate in secolul al XVII-lea,
»pe la 1600 si ceva”, intr-o Moldovad pe jumatate inventatd, pe jumatate reconstituitd, in vremea
improbabilelor domnii ale lui Barzovie-Voda si Sima-Voda cel Batran. Indreptarea atentiei spre o
epocd atat de obscurd, insuficient documentatd, subscrie romanul programului postmodernist de
rescriere a istoriei Intr-o variantd care sd submineze istoria oficiala scrisd de marii ideologi ai
partidului. Evocand nu o Moldova a lui Stefan cel Mare, ci una dintr-o perioada pécloasa si
enigamticd, O suta de ani de zile la Portile Orientului intrd intr-o polemica muta cu marile mituri
nationale. Asa cum calugarii Metodiu si lovanug ii explica Papei ca ,,in fata napastuirilor ce-au venit

! Grosan, Toan, O singurd prejudecatd, realitatea!, in Gheorghe Criciun, Competitia continui. Genratia 80 in texte
teoretice, Ed. Paralela 45, Craiova, 1999, p. 283.
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.. : A . . - . .. : 2
si vin peste noi, neputandu-ne intotdeauna impotrivi cu fapta, ne-om impotrivi cel putin cu vorba”

si naratorii au certitudinea darii de seama: ,,Tot ce stim in mod sigur este cd vom da seama de ale
noastre, cite am scris”®.

Desi se calatoreste mult si se vorbeste pe indelete, IntAmplarile din roman sunt foarte putine;
calugarii Metodiu si lovanut se intorc spre Moldova dintr-o misiune oficiald la Roma, unde fusesera
trimisi de Barzovie-Voda pentru a discuta cu Papa Grigore al XV-lea in vederea obtinerii unui
sprijin 1n lupta contra turcilor. Pe un alt plan, domnul mazilit, Barzovie Voda, se indreapta spre
Stambul pentru a cere socoteald Portii Otomane. Cu cativa saci de barabule, Barzovie isi reia tronul,
iar Sima Voda , mai noul domnitor, renuntd de bund voie la tron dupa ce constata starea jalnica a
visteriei. Structurat pe aceste doud drumuri, epicul romanului se constituie intr-un dublu demers: pe
de o parte, rescrierea parodica a prozei istorice, iar pe de altd parte, o radiografiere a mentalitatii si
comportamentului romanilor. Aici, la Portile Orientului, totul se infatiseazd mai putin grav, iar
vorba intrece fapta. Personajele inainteaza molcom, ,,ba vorbind una, ba ferindu-se sa vorbeasca
despre alta”. Dupa cum vom vedea, intre aceste doud planuri se strecoard abil numeroase episoade
in care autorul dezvaluie mecanismele literaturii, vorbeste cu personajele, dar si cu cititorii, 1si
denuntd procedeele, documentandu-le cu biblioografia adusd la zi. Toate acestea alcatuiesc
substanta unui al treilea plan, cel mai important in viziunea lui Grosan, avand rolul de a infatisa
modul cum se naste literatura si facand din O sutad de ani de zile le Portile Orientului un
metaroman prin excelenta.

Romanul debuteaza in medias res, infatisaind ambele grupuri de persoanje pe drum, Metodiu
si lovanut, pe de o parte, si Barzovie- Voda, insotit de spatarul Vulture si scribul Broantes, pe de
alta parte, primii venind dinspre Moldova, ceilalti mergand spre Stambul. Intalnindu-se in tabara
tatarilor, personajele participa la un ospat, prilej cu care naratorul propune cititorului, intr-un mod
ce recicleaza umoristic vetusta metalepsa retorica, sa se asocieze intruziunilor pe care acesta le face:
,»3a ne strecuram si noi, Cetitorule, la masa de care pomenea hanul tatarasc in precedentul episod, o
masa mare, intinsa, cu faclii prea luminate, cu jilturile largi, tipizate, in care trupurile gazdelor si ale
oaspetilor cu bucurie se ldsau.” Si nu credem a gresi daca, dintru inceput, avem a pomeni o
probelma: noi langd cine stim? Care-i rangul nostru, Cetitorule?”*. Naratorul patrunde astfel in
lumea diegezei, in universul pe care el insusi il creeaza, incercand sa gaseasca un loc la masa
personajelor. In mod paradoxal, povestitorul invizibil si imaterial pentru meseni, pare a ocupa un
loc in spatiu, avand nevoie de un loc fizic la masa. Desi nimeni nu poate impiedica povestitorul sa
se aseze unde vrea, el doreste sa respecte regulile locului pe care tocmai povestirea le instituie:
,Locul unde ne-am pus e cam la colful mesei. Dar nu ne pare rau: de mancat avem, perspectiva
avem, mai ramane de povestit.” . In acest context metafictional, pand si supa de la masd poate
functiona ca o punere in abis: asa cum supa de batal nu este de batal, ci contine o varietate de alte
carnuri (,,Pluteau in ea - sa vezi si sa nu crezi - bucati de carne de porc, de vita, de curca si iar porc,
de vita si de curca, de nu mai stiai ce sa alegi. Cat despre batal, nici pomeneali.”®), asa romanul este
istoric fara istorie, asezonat cu parodie, aluzie politica si metafictiune.

Tot spre metafictional si autoreferentialitate trimite si episodul 18, titlul acestuia
functionand ca o trimitere la lumea stilistici sadovaniand si mai departe, spre stilul croniciresc - /n
care se aduce curata mulfumire cetitorului si rasar noi chipuri vrednice de tinut minte. Intertextul
parodic sadovenian se asociazd aici cu autocomentariul procedeului retoric, ambele constituindu-se
in surse ale comicului: ,.Ingiduie-ne, Cetitorule, care te apleci cu sfielnica grija asupra randurilor
aceste, a face aici o pauza. Trage-ti si tu rasuflarea, hodineste-ti ochii si lasd-i sa lunece iute peste
vorbe, cdci n-avem a spune nimic din ceea ce, indeobste, iti retine atentia. Aibi incredere n noi, nu
te ducem noi pre tine in ispita de la trebi, nu mai povestim, ci facem putintica retorica. Sezi colea
lingd noi si Intinde-te o clipitd. Precum noi obosim cu scrisul, asijderea tu cu cititul . Ut pictura,

2 Grosan, loan, O suta de ani de zile la Portile Orientului, editia a I1I-a, lasi, Ed. Polirom, 2007, p.291.
® Ibidem, p.138.
* Ibidem, p.22
® Ibidem, p22.
® Ibidem, p.23
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lectura. Nu umbla incrancenat dupa intelesuri si pricini acolo unde insusi izvoditorului 1i scapa, ci,
tolanit, cum bine-ti sade, la umbra istorisirilor n pér_}g, lasa creionul rosu in iarba si priveste cu ochi
blanzi, somnorosi, ce frazd frumoasa am scos. Asa!”

Episodul 91 este un episod interactiv, largind la maxim atitudinea participativa a lectorului.
Oferindu-i instrumentarul de lucru, naratorul il determina pe cititor sa participe nemijlocit la ceea ce
pand acum doar mijlocea: ,PENTRU A NU LASA LOC UNOR DUBII NEAVENITE, OFERIM
PLANUL SIMLPU DE IDEI PE CARE TREBUIE SA-L UMPLE CITITORUL CU INEFABILA-I
STIINTA EPICA SI CULTURA CREATOARE, DUPA CUM URMEAZA: 1) O FRAZA
AUCTORIALA, DORICA, DE INCEPUT, IN CARE SA EXISTE TREI CLISEE ALE
MEMORIEI NOASTRE CULTURALE SI IDEE A CLARA CA IN SECOLUL AL XVII-LEA
PUTINE POPOARE AVEAU UN CARTURAR DE TALIA LUI UDRISTE NASTUREL.

2) UN DIALOG DE PATRU REPLICI INTRE XIMACH1 SI METODIU DE UNDE SA
REZULTE CU UMOR CA NICODATA PAPA N-O SA-SI POATA DA SEAMA CUM UN
FLUVIU NASCUT IN NISTE MUNTI PROTESTANTI, TRECAND PRINTR-O CAMPIE
CATOLICA, AJUNGE SA SE TURCEASCA PENTRU A SE VARASA INTR-O TREIME DE
BRATE ORTODOXE.

3) UN DIALOG DE TREI REPLICI INTRE CAPITANII JUVARCU, SPOICU SI
BASOTA, DIN CARE SA REZULTE CU UMOR CA FLUVIUL RESPECTIV E DUNAREA SI
CA AR FI BINE SA-I SPUNA ASTA SI LUI SIMA-VODA .

4) UN SCURT MONOLOG INTERIOR AL LUI SIMA-VODA REFERITOR LA
CPITANUL JUVARCU, SPOICU SI BASOTA DIN CARE SA REIASA CA, DACA N-AR FI El,
AR FI ALTIL

5) UTILIZAND ADVERBUL ,, ASADAR”, O FRAZA DE INCHEIERE CAPABILA SA
SE RIDICE CU ELEGANTA LA INALTIMEA CELOR TREI SECOLE DE ISTORIE SCURSE
DE-ATUNCI, DIN CARE SA REZULTE CU UMOR CA N-AM INVATAT NIMIC.”®

Usurand sarcina criticii, acest episod demonstraza ca, In era postmoderna, literatura a
incetat de mult timp sa mai fie apanajul celor inspirati de muze, tinzand mai mult spre artefact. Tot
in aceasta directie s-ar putea incadra si strategia de extensie a literaturii prin colonizarea unui
teritoriu judecat pAna acum ca pustiu. Incercand o sonadare a resurselor de expresivitate a codurilor
nonliterare, o descriere care ar fi trebuit sa fie una literara se transforma intr-una stiintifica: ,,Pe sub
maneca de stamba a rochiei, bratul Cosettei zvacnea regulat si spatarul, necunoscand notiunea de
puls, avea o senzatie ciudata. Simtea emotionat cum sangele Cosettei pleaca din ventricolul stang
prin artera aorta, raspandindu-se prin capilare de-a lungul superbelor ei tesaturi de tiganca si
reintorcandu-se apoi direct in auricolul drept.”

Tot din categoria mixajului intre textul literar si cel non-literar face parte si contaminarea
textului cu documentul uman, realizatd prin inserarea in text a unei scrisori primite ,,pe adresa
noastrd”. Transcrierea unei misive pline de clisee si patetice stdngacii, ce sugereaza incapacitatea de
expresie, reprezinta, in primul rand, o sursa a comicului: ,,Ma numesc Antofie Aurica si sunt de
profesie pensionara. Urmaresc de mai bine de doi ani serialul dumneavoastra si vreau sa va asigur
de la Inceput ca apreciez munca pe care o depuneti, ddndu-mi seama ca nu e usor sa scrii despre o
sutd de ani pe care din cauza unor condifii obiective nu i-ai cunoscut direct. [ ... ] De aceea, cand a
inceput serialul dumneavoastrd m-am bucurat foarte tare, vazadnd ca nu sunt singurd. Dar apoi, cu
cat ati inaintat in materie, nu mai intelegeam nimic. Unde-ati gasit dumnavoastra domnitorii astia,
cd eu am cautat tot secolul, avand un var la Arhive care m-a ajutat? M-am gandit eu ca e fictiune, de
unde stiti dumneavoastra asa exact ce facea sultanul in camera lui, ca numai el si cu sefu-sau mai
stiu, cd au dat peste un lorga inedit, asa zicea. Pe cdlugarii dumneavoastrd i-am gésit cu varu, desi

" Ibidem, p.14.
¢ Ibidem, pp. 126-127
® Ibidem, p.130

1412



Journal of Romanian Literary Studies No. 19/2019

erau in chrilicd, dar pe ceilalti nu. Asa ca va rog ori sa spuneti sursa, ori, dacd e fictiune, apoi sa
scoateti opera din realitate §i s-o mutati unde-ati sti, sd nu mai derutati oamenii cinstiti.”*

Prin spiritul sdu ludic, Grosan cunoaste si deconstruieste comportamentul personajelor sale
la diversi stimuli narativi. In acest episod, el merge mai departe, ironizand intr-un mod implicit
previzibilele reactii la lectura ale cititorului romanului, punand intreaga relatie scris - Citit sub
semnul ironiei si determinand cititorul sa participe, fara voia lui, la jocul initiat chiar de el insusi.
Momindu-si cititorii sa caute in roman semnele existentei si ale realului, autorul are grija sa-i
reaminteasca, prin astfel de insertii, ca se afla in fata unui simplu artefact, in spatele caruia se
intrezareste ochiul ironic al autorului.

Reinnodand firul epic al romanului, cititorul 1i descopera pe calugarii Metodiu si lovanut in
calitate de mesageri ai hangiului Mecek, incercand sa musamalizeze fuga Malgorzatei cu nobilul
Zbigew. Misiunea aceasta 11 poartd la castelul Pototki, advarata marturie a goticului. Daca primele
randuri ale descrierii par a induce o atmosfera specificd naratiunii de tip horror, sfarsitul
fragmentului o discrediteazd in chip parodic: ,,Castelul isi ridica infricosator surii pereti pe geana
unui deal, natucindu-se negru in calea singuraticilor drumeti. Nouri de corbi se involburau la apus
in juru-i; in noptile fard luna vanturile suierau dandu-i ocol si un vuiet subtire, injunghiat, se auzea
iesind din ziduri. Nu e de mirare astfel ca taranii din Tmprejurimi il botezasera ,,Lugubrul". Ziua,
cand aveau treburi cu caii la castel (deoarece castelul, pentru a se autofinanta, beneficia de 0
potcovarie), nu spuneau: «Ma duc cu calul la castel», ci spuneau: «Ma duc cu calul la Lugubruy,
porecla fiind incetitenitdi multe verste imprejur.”**. ,Lugubrul" ii prilejuieste naratorului si o
digresiune pe teme de arhitecturd si decizia fals-serioasa de a face sd corespundd dialogul cu
scenografia goticd. Cititorul care va cduta aici scene terifiante si aparitii supranaturale va fi
dezamagit. Dupa ce Metodiu si lovanut bat la porgile Lugubrului, urmeaza patru ,,dialoguri gotice”
in care nu apare nimic lugubru, in afard de supraponderala vaduva Pototki, care se plange
permanent de lipsa apei, de amorurile pierdute si nu-si aminteste sa fi avut vreun fiu.

Ce face naratorul cand trecutul isi inchide portile , iar ,jocul cu betigasul in gunoiul
trecutului nu scoate la iveala decat aceleasi vesnice bucati de stamba pe jumatate putrezite”12 ? In
episodul 129 se insinueaza cu abilitate ideea rescrierii prezentului in hainele ingelatoare ale
trecutului: ,,0 sariturd rapida din pat, o ferma deschidere a geamului, lasand aerul tare al realitatii sa
intre in aerul rece al camerei..’® Mai departe, textul este vdzut ca o mare cooperativi care se
substituie realitatii: ,,...siruri-giruri de personaje se duc la munca ca sa-si ocupe posturile de lucru in
textul nostru. A rasarit si soarele, un soare arzand vesel, aratandu-si dintii. Gospodinele au inceput
sd-gi bata tapetele, facand sa cada cuvintele, virgulele intule, copiii merg voiosi spre Scoala de
literatura, printre blocuri au oprit cativa editori strigand : «Texti cumpar! Texti goali!», la usa suna
politicos un controlor, ca sa factureze consumul de cerneala, iar peste toate, de la bucatarie, se aude
glasul sotiei anuntandu-te bucuroasa: «Azi o si pregitesc ceva din Buzzatily La treaba, deci.*® Viata
este in totalitate contaminata de text si chiar visele personajelor constituie mixaje intertextuale ale
unor texte preexistente. De pilda, in pensiunea venetiand , Metodiu se viseazd copil, jucandu-se
linga stejarul din Borzesti si ascunzdndu-se in scorbura copacului de teamd sa nu-1 ,,gabuiascd"
tatarii. Trezit de Iovanut, realizeaza cu stupoare ca in somn facea ,,pu-pu-pup! Pu-pu pup!”.

Anticipata de termeni precum ,,doric”, ,,perspectiva’, dar si de numele unor critici pe care
autorul cu evlavie 1i aminteste in text (A. J. Greimas, Michael Foucault, Julia Kristeva, Wayne C.
Booth si altii), chestiunea omniscientei este discutatd fatis in text, tocmai pentru a fi compromisa.
Atotstiinta, fie ca este cea a naratorului, fie ca apartine cititorului, este resimtitd de optzecisti ca
fiind un truc necinstit. Naratorul omniscient care incearcd mirajul omniscientei descopera curand ca
procedeul este o frauda si sa grabeste sa descompuna conventia, fara a o abandona totusi. Cititorul

19 |bidem, p. 134.
1 |bidem, p.157.
12 |bidem, p. 129.
3 Ibidem, p.130.
% Ibidem, p. 177.
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asista astfel la o intreagd comedie a omniscientei care isi afiseazd de nenumadrate ori nestiina si
neputinta.

Preferand exemplul in locul unei discutii pur teoretice, in noaptea popasului in coliba
pescarului Covaiiov, Grosan oferd o scend concretd ale celor doud focalizari aflate la extrema.
Naratorului i se Tmprumuta privirea lui Broantes, iar rezultatul este dezastruos, din unghiul tanarului
ghemuit in bordei vizibilitatea € minima: ,,in cazul In care urmarim traiectoria dreapta a privirii
rapsodului, constatam ca vedem la 2,5 cm spatele matahalos, greu incercat in 1623 ( octombrie,
Podul Negru ), 1627 ( februarie, Poiana surd) si 1631 (tot octombrie, dar la Iliesti), al spatarului
Vulture.”™ Rolurile sunt apoi inversate: tanarului i se imprumuta privirea naratorului omniscient,
iar rezultatul e de efect: privirea detasata de trup traverseaza zidul colibei, focalizeaza macroscopic
asupra unui cariu stahanovist din grinda, parcurge intinderile Deltei, iar apoi, Intr-o miscare
accelerata, ,,luneca precum o fregatd pe apa, pe mare galopeaza spre Stambul starnind praful, iese
din Dardanele, zigzagheaza printre insulitele Egeei, se coboarad in Mediterana, urca spre Adriatica si
- quod erat demonstratum - trage pe unul din cheiurile puturoase ale Venetiei.”*® La capatul acestui
tur de fortd, naratorul demonstraza, cu tot arsenalul de mijloace ale omniscientei, ca focalizarea
internd paleste in fata focalizarii zero, pe care Grosan o si adoptd cu emfaza.

Cum actiunea romanului se desprinde in mai multe fire narative, pare firesc ca
naratiunea si devina o ,,munci de echipa”’’ . Abia in episodul 181 ni se dezviluie adevarata natura
a acestui grup de naratori alcatuit din ,,patru ingi care povestim” : unul raspunde de epic, altul de
dialog, al treilea de descrieri, iar al patrulea de introducerea si conturarea noilor personaje ce apar in
text. Alianta nu este cu totul invincibild, se mai intdimpla ca unul din cei patru sd oboseasca, iar
atunci textul are de suferit in anumite episoade. Cand insa toti cei patru sunt epuizati, scriitura se
afla in mare pericol. Altadata, o voce anonima recunoaste ca ,,de multe episoade atentia distributiva
a autorilor pare sa fi slabit” si deplange faptul ca ,,un personaj este pur si simplu dat la o parte de
mana nedibace a unuia dintre povestitori”.

Pentru ca efectul comic sa fie garantat, autorul Insceneaza o reclamatie din partea unui grup
de binevoitori, care este inaintatd pe cale ierarhica, de la naratorii secundari la naratorii principali.
Tot spre discreditarea omniscientei merge si constatarea ca ,,naratorii sunt si ei oameni” . Si daca
sunt oameni, au slabiciuni §i neajunsuri, trec prin stari de somnolenta sau pur si simplu le dispare
dispozitia necesara: ,,Sunt, marite cetitorule, imprejurari in viata povestitorului cand pana este,
calimara este, hartie este, curechi in poloboc asemine, branza in putini de-a voina si totusi mana 1 se
opreste , privirea-i cade 1n departare, ochii se inchid, capul greu cade pe masa si, daca nu doarme,
nici mare lucru nu face in clipele acelea.”*® Exista si clipe cand povestirea se subtiaza, cand epicul
devine anemic, iar atunci relagia dintre povestitor si cititor devine una de plicticoasa toleranta,
lipsita de pasiune: ,,Un moment de respiro, un armistifiu: povestitorul scotoceste prin traista, scoate
merindea. De partea cealalta cititorul deja inghite primul dumicat. intre ei fluturd steagul alb al
intelegerii: macar mancarea asta sa ne tihneasca. [...] Repaosul se sfarseste. Se string merindele, se
arunca faramiturile porumbeilor , se adunad uneltele din iarba , caci Metodiu si Iovanuf intrd in
Venetia si cerul e inchis.”*

Autodeclarandu-se necreditabil, acest narator isi permite tot felul de libeartati: un ,,ceas
jubiliar” la episodul 100, un concediu medical pe sapte zile la episodul 186 si un SRL la episodul
184, iar la epsodul 200 personajele sunt invitate in saloanele casei Ars Amatoria , unde li s-a
inmanat Diploma de Onoare ,,Ars amatoria" si certificate de atestare literara cu esarfa. S-au rostit
discursuri $i s-au tinut toasturi, iar programul artistic a fost sustinut de un grup de cadane de la

5 Ibidem, p. 242.
16 |dem.
1 Otoiu, Adrian, Ochiul bifurcat. Limba sasie. Proza generatiei 80. Strategii transgresive, Il, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2003, p.254.
18 Grosan, loan, O suta de ani de zile 1a Portile Orientului, editia a I1I-a, Iasi, Ed. Polirom, 2007, p. 89.
19 Ibidem, pp. 202-203.
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episoadele 37-40 si de ursul de la episodul 30. Intr-un stil ce aminteste de dirile de seama
comuniste, naratorul conchide : ,,Ospatul a decurs intr-o atmosfera de calda voie buni.”?°

Romanul lui Tona Grosan reprezintd cu succes directia anilor '80 in proza romaneasca, acea
maniera tehnica, ironica, autoreflexiva. Tine de reteta acestei carti ca totul sia fie considerat
procedeu literar, sa fie inscris intr-un registru, considerat vetust si, prin urmare, discreditat. Si totusi,
nu exista aici un iconoclasm sfidator, ci doar o relativizare respectuoasa, nostalgica, poate, a unei
formule care parea ca si-a epuizat resursele. Mimetismul nu mai e posibil, prin urmare ironia,
parodia devin singurele arme ale combatantului postmodern, care nu-si mai propune sa fie un
romancier pur singe, un arhitect al unei polivalente lumi fictionale, ci un histrion care demonteaza
discursul si jongleaza ulterior cu fragmentele obtinute. Evident, cum a relua vechile conventii epice
ar insemna o autocondamnare la epigonism, luciditatea, autoreferentialitatea devin artificii
obligatorii. O suta de ani de zile la Portile Orientului este un metaroman plin de umor, care isi
spune propria poveste. Unul care isi etaleazd, dezinhibat, maruntaiele, si care aplica manifest reteta
pe care nu Inceteaza sd o dezvaluie, de la prima la ultima pagind. E o carte importanta, ilustrativa a
optzecismului, intrucit ilustreaza si epuizeaza in acelasi timp o formula.
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