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Abstract:Our approach aims to explore the myth of Don Juan through its particular significances embodied
in the main characters of two novels: Nicolae Breban’s Don Juan and Choderlos de Laclos’ Dangerous
Liaisons. The Viscount of Valmont and the Marchioness of Merteuil are closer to the archetype of the
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Don Juan a fost receptat ca fiind unul dintre cele patru personaje tipic baroce, alaturi de
Faust, Don Quijote si Hamlet (PAPU 1977, II, p. 27). Initial conceput ca un damnabil scelerat si
seducator, Don Juan apare prima datd in comedia spaniola El Burlador de Sevilla, in care mortul
batjocorit se intoarce sa-si indeplineasca razbunarea. Din secolul al XV-lea iradiaza tema tragica a
culpabilitatii si a pedepsei insa ,.exista de la inceput, chiar in fondul caracterului lui Don Juan, o
rupturd intre aceasta senzualitate neinfranata care il caracterizeaza pe de o parte si, pe de alta parte,
sentimentul de culpabilitate si de teama de pedeapsa.” (RANK 1997, p. 149) Personaj baroc, adica
greu de prins, de definit, supus miscarii si transformarii pana ce semnificatiile initiale devin sensibil
alterate.

Nicolae Breban a creat un Don Juan atipic, ce socheaza, la prima vedere, prin infatisare.
Rogulski 1i apare Toniei ca ,,un galigan inalt, solid, cam puhav, negricios si care isi intrefinea o
mica mustacioara «parsiva» care nu se mai purta, a la Amedeo Nazzari“, fizic mai degraba repulsiv,
decat ademenitor, completat cu ,,0 camasa oribila, de la confectii, cu pantofii sai de serie, cu tocurile
cam scalciate.” (BREBAN 1981, p. 13; 23) Vocea insinuanta constituie un veritabil instrument de
seductie, dar se Inscrie tot in arsenalul cuceritorului de mahala. Lui Rogulski i se potriveste definitia
de om Kitch: ,,Aici, in aceste teritorii Kitsch pe care cotidianul cel mai frivol cu putinta isi risipeste
semnele prezentei sale, personajul kitch poate sa-si aminteasca, sa atinga adevarurile sale «adanci».
Poate sa-si realizeze fiinta sa adanca. Sa se conecteze la istoriile «dintotdeauna» ale spiritului
omenesc. Sa se realizeze sub semnul sdu arhetipal. Devenind, de pilda, Don Juan.* (UNGUREANU
1985, p. 605)

O parte din asalturile lui Rogulski asupra Toniei se petrec la telefon, astfel cd vocea joaca
rolul determinant, chipul fiind ascuns. In plus, si cdnd personajele se intalnesc fata in fatd, vocea
raimdne esentiali — deopotrivd cu tiradele nerusinate, folosite pentru a o intimida: ,,Incet-incet,
cuvintele lui ajunserd pana la ea, ea le simti respiratia. Respiratia cuvintelor, respiratia cainilor. O
inconjurau, o amusinau, 1i dadeau ocol...“ (BREBAN 1981, p. 32)

Daca vorbele lui Rogulski se metamorfozeaza in cdini, Tonia aplicd ,,marlanului®,
Hhuliganului“ (BREBAN 1981, p. 107; 129), diverse masti animaliere: lup, caine vagabond, ogar,
cocos, motan, om virus, om lacusta, bestie. Cel mai adesea, il aseamana cu ,,un lup nenorocit, un lup
imputit”, ,lup hamesit, cu blana roasa“ (BREBAN 1981, p. 118), in timp ce ea, victima,
neprihanita, devine prada: caprioara sau porumbita, ,,un animal atat de scump, de rasat, de mandru*
(BREBAN 1981, p. 59). Simbolistica lupului aldtura elemente lunare si solare, chtoniene si celeste.
Pe langa fata malefica, devoratoare de astre si chipul razboinicului, lupul apare, uneori, innobilat cu

insemnele fortei protectoare si ale originii divine. De asemenea, el semnifica fugarul, proscrisul (cf.
CHEVALIER, GHEERBRANT 1995, Il (E-O), p. 250-252).
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Rogulski se dovedeste un proscris, pentru cd amenintd, ca intrus, instinctul de casta politica
al Toniei, ,religia clanului ei“ (BREBAN 1981, p. 87). Pentru Tonia, legatura, chiar inocenta, cu un
asemenea individ nu poate fi decat primejdioasa! Sotii Sergiu si Tonia Vasiliu, cuplu monden, bine
integrat in lumea lor, practicd disimularea si salvarea aparentelor unei perechi ideale. Casnicia
Vasiliu inseamnad, de fapt, o plictiseald in doi, in care Tonia isi priveste sotul absenta, desi supusa,
,cu ochi ei enormi, goi, atat de sclipitori si de goi“ (BREBAN 1981, p. 17) iar sotul recurge la
swinging cu necunoscuti pentru a salva cuplul. Intr-adevir, ,,nimic nu poate reprezenta kitschul
social mai bine decdt familia mic-burgheza.“ (UNGUREANU 1985, p. 597) Insi Rogulski,
proclamandu-se Don Juan, devine Don Juan si ,,Notre Seigneur don Quijote [...], Cristul care ne
mantuieste de imensul nostru prost-gust burghez. (BREBAN 1981, p. 243)

Autoarea unei monografii dedicate romancierului scria ca miturile lui Don Juan si Don
Quijote apar Ingemanate, donquijotismul reprezentand un ax de referinta al genezei si constructiei
narative. Donquijotismul presupune denuntarea si validarea resorturilor imaginarului ca intr-un
exorcism efectuat pentru alungarea prozaicei realititi. ,,In opera brebaniani, complementaritatea
dintre narcisiac si teatral este exprimata sintetic intr-0 portretizare a lui Rogulski, cel despre care
afldm ca joaca «pe scena unica a orgoliului sdu» diverse roluri.“ (PAVEL 1997, p. 114)

(Anti)eroul imaginat de Nicolae Breban opune tipurile Romeo si Don Juan; pentru prima
data Romeo ascunde o conotatie negativa: individ steril, incapabil de iubire, ce trezeste doar wubirea
celorlalti. In schimb, Don Juan este un ,,supravital al iubirii®, ,,egal cu viata si creatia“ (BREBAN
1981, p. 424), sculptorul ce indeparteaza marmura si dd la iveald trupul de femeie. Don Juan se
dezvialuie in final, dupa ce s-a intrevazut de-a lungul intregului roman, ca un creator sinonim cu
Pygmalion. Centaurul descoperit de Cici in Rogulski poarta acum un nume: Chiron, invatatorul,
maestrul lui Achile.

Analizdnd mitul lui Don Juan si implicatiile sale, RANK 1997, p. 187 insista asupra
trasaturilor diabolice: ,,Personificarea diavolului sub trasaturile unuia ce se bucura de placerile
sexuale nu ne poate surprinde, deoarece Diavolul este prototipul eroului neidealizat, in timp ce eroul
idealizat ne este prezentat ca un zeu ce ia forma unui om. [...] Faptul ca diavolul a fost considerat
dintotdeauna seducatorul sexual al femeilor a incitat probabil cativa autori rari ca, de exemplu,
Barbey d’ Aurevilly, sa-1 confunde direct pe Don Juan cu Diavolul.*

Pericolul exercitat de Rogulski nu rezultd doar din caracterul scandalos al aparitiei si
actiunilor sale. Desi punctul slab al Toniei se afld in teama de vulgaritate, agresorul exact pe
vulgaritate mizeaza. Ceea ce 1i uneste pare a fi dezgustul femeii, atractia provenitd din respingere,
atractie pentru ,,noroiul lui“ (BREBAN 1981, p. 110). Rogulski o umileste aducand-o intr-o0
spelunca si, alternand declaratiile cu impunerea fortei, joaca scena cea mare a pasiunii si sinceritagii.
Don Juan este primejdios pentru ca, oricum ar parea la prima vedere (chiar si) potentialei victime,
pana la urma ajunge atragator!

PAVEL 1997, p. 80-90 dedica o mare parte din monografie creatiei prin oglindire: posesia
descriptiva de tip rogulskian inseamna inventie §i creatie anamnetica a sinelui proiectat, oglindit in
altul, intr-o femeie-oglinda: ,,Cici se dovedeste cea mai inspirata oglinda umana a lui Rogulski, pe
care-1 identificd in figura de o ermeticd ambivalentd structurald a centaurului. [...] «Micuta» Tonia
se lasd, in schimb, oglindita si, astfel, creata de catre Rogulski-Don Juan. Abulia ei «virginalay,
aparenta-i indolentd si pierderea de sine din finalul romanului (prin renuntarea, sub influenta
«pedagogului» intr-ale libertatii care e Rogulski, la toate ticurile si prejudecatile prudentei ei mic-
burgheze) o fac sa se obiectiveze intr-o oglinda impersonala ca a naturii insesi.“ Luarea in posesie a
Toniei se realizeaza prin cuvant: Don Juan ii face femeii o descriere-analiza prin care o deseneaza
explorand-o si agresandu-i mereu dorinta de normalitate, adica de platitudine.

Identificand farsa (spontand sau histrionicd) prin care Rogulski se oglindeste deliberat in
propria-i creatie feminind, PAVEL 1997, p. 116 semnaleaza postura emblematica, dar nu peiorativa,
de saltimbanc a personajului: ,,«singuraticul actor ambulant medieval» regizeaza in fata Toniei, in
scopuri... pedagogice, un veritabil spectacol narativ. Odata cu crearea matricei afective a jocului
teatral, Don Juan 1si ,,«devora» spectatoarea, impreuna cu toate inertiile ei mic-burgheze, pentru a o
reinvia reinventandu-i, de fapt, feminitatea si libertatea.*
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Don Juan-ul brebanian se indeparteaza astfel de Diavol, pentru a se apropia de Nefartate,
agentul activ al creatiei: Rogulski isi propune s-o transforme pe Tonia, ,,porumbita” (BREBAN
1981, p. 153), in femeie, rolul sau, de initiator in sexualitate, presupunand si autodescoperire din
partea Toniei. Lui Rogulski i se atribuie o noua mascd, de Orfeu, masca prin excelentd a creatorului:
¢ atat de aproape Orpheu de acest aer, de aceste tuburi umane, perpendiculare, care asteapta buza
divina sa sufle, sa Tmpinga coloana aceea de aer prin arterele si oasele lor cuminti, sa le dea viata...*
(BREBAN 1981, p. 308)

Don Juan are nevoie de o pluralitate a femininului, tulburd mintile a doud prietene: Tonia,
fiinta cu vise casnice, banale si Cici, femeia care si-a interzis si viseze. In duplicitatea sa, Rogulski
ii oferd lui Cici gandurile si trupul, iar Toniei ,,prezenta din care ea sa se hraneasca“ (BREBAN
1981, p. 363). Tonia se schimba, se intoarce in timp devenind o tanara fata, iar Cici se deschide, se
transfigureaza prin dragoste: ,,cunoasterea mea se apropie sau seamand cu iubirea, cu cunoasterea
extazului mistic al Terezei d’Avila®“ (BREBAN 1981, p. 388). Posesia mereu amanata a Toniei
constituie o posesie a spiritului, nu a trupului si nu inrobeste, ci ofera eliberarea: ea pleaca de langa
Rogulski lasand in urma bandajele simbolice de mumie.

Rogulski indeplineste, asadar, o actiune creatoare, ce-1 pune la addpost de culpabilitate. Nu
este un Don Juan obignuit, care S-ar mulfumi cu placerea si orgoliul sdu — ignorand inerentele efecte
distructive. Culpabilitatea se poate descoperi la un alt Don Juan, vicontele de Valmont, eroul din
Legaturi primejdioase de Choderlos de Laclos — desi, se va vedea, nici acestui personaj nu-i lipsesc
calitatile de Pygmalion.

Spre deosebire de Rogulski, Valmont reprezintd Don Juan-ul clasic: frumos, inteligent,
elegant, amoral. Odati ce se indrigosteste, apar si calitatile sale sufletesti, rapid inabusite. In
deznodamant isi primeste pedeapsa si, inainte de a se prabusi in Infern, denuntd manipularile
marchizei de Merteuil — deopotriva razbunare si act de penitenta.

Legaturi primejdioase si-a castigat imediat notorietatea fiind ,,un roman care ¢ altceva decat
tot ceea ce se mai scrisese sau se scria pe atunci in Franta, care-l impune ca pe autorul cel mai
celebru al zilei, cel mai citit si cel mai hulit totodatd.“ (MAVRODIN 1969, p. V) In imaginatia
cititorilor autorul s-a suprapus peste eroii sai, vicontele de Valmont si marchiza de Merteuil, si a
fost receptat ca un Don Juan cinic, intrigant si perfid. Legaturi primejdioase isi pastreaza azi
interesul datoritd complexitatii sale: roman de analizd de tip clasic, document de istorie si
psihologie, ars amoris, meditatie asupra conditiei umane, dezbatere asupra binelui si raului. Alcatuit
din epistole, romanul mizeaza pe o anumita ambiguitate, rezultatd din relatarile din perspective
diferite, ce prezinta aceleasi fapte. (cf. MAVRODIN 1969, p. VII-XII).

Vocea auctoriala din prefata si subsol recurge la artificii metatextuale. Choderlos de Laclos
se ascunde sub masca editorului si a redactorului: ofera explicatii despre o scrisoare care n-a mai
fost gasita sau despre unele personaje episodice, prezentate aluziv in epistole; afirma ca a selectat,
dintr-o corespondenta voluminoasa, doar scrisorile ce servesc conflictului. Exista si scrisori trimise
in interiorul altora sau pasaje suprimate pentru a evita repetitia. Totul in slujba crearii unei iluzii de
autenticitate.

Daca jurnalul a inlocuit confesionalul ca loc al marturisirilor, epistolele presupun insa
purtarea unor masti chiar intre cei doi complici: Valmont si doamna de Merteuil, aflati in
competitie, incearca si-si stirneascd unul altuia gelozia. In conversatiile telefonice dintre Rogulski
si Tonia se percepeau vocile, chipurile rimanand ascunse. In scrisori legitura este inca si mai slaba:
se vede doar scrisul, existd o mai mare posibilitate de contrafacut, de artificial.

La marchiza si viconte totul se reduce la perversitate si calcul rece, pasiunea mereu
pomenitd nu provine din simturi, ci din vanitatea de animal de prada. Prietenia dintre ei are ca
intr-o scrisoare catre doamna de Tourvel. Daca razbunarea pare a ocupa primul loc, vicontele este
impulsionat si de ambitia de-a cdstiga un pariu redobandind favorurile doamnei de Merteuil. In
trecut cei doi au avut o relatie incheiatd in conditii neclare, se pare ca de Valmont. Barbatul ar vrea
sa reia legdtura, femeia se apard cat poate, desi se declarda zana bund a vicontelui, pentru cd ii
inlesneste razbunarile. Marchiza 1i fixeaza lui Valmont ca victima pe Cécile Volanges, copild
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proaspdt iesita de la manastire, animata de visuri romantice. Tentarea diabolicd a fetei se exercita
din doua parti, coruptia morald a doamnei de Merteuil este mai periculoasa decat aceea fizica, din
partea lui Valmont, pe care o pregateste. Pentru actiunea lui solitard vicontele 1si alege un tel si mai
greu de atins: frumoasa si virtuoasa doamna de Tourvel — o alta Tonia.

Rogulski nu a incercat s-o cucereascd pe Tonia cAind murdaria era completa si primise chiar
acordul sotului prin pactul de swinging. Don Juan-Rogulski considera ca imoral nu e desfraul, ci
desfraul fara placere. El prefera calea complicata si de lunga durata a asediului din orgoliul de a-si
ajuta inamicul. De asemenea, Valmont pune la cale o strategie complicata, ganditd ca un joc de sah,
pana in cele mai mici amanunte; deseori isi complica singur drumul pentru a-si asigura o viitoare
victorie cu atat mai spectaculoasa. Cucerirea ,,frumoasei mironosite” (LACLOS 1969, 1, p. 222)
reprezintd, de asemenea, o razbunare, pentru ca femeia a indraznit sa-i reziste. Incercarea dificila il
stimuleaza pe Valmont, mandru ca nu e un seducator comun, ci unul abil, cu metoda si putere de
disimulare.

Pe langd placerea cuceririi, poate chiar mai incitantd decat aceasta, Valmont savureaza
ingelaciunea, interpretarea unui rol. Prima masca folosita pentru a o mistifica pe doamna de Tourvel
apeleaza la spiritual ei caritabil. Dupa ce s-a prezentat ca binefacdtor al unei familii sarmane,
Valmont descrie cu imensa incantare prefacatoria si se amuza comparandu-se cu un erou de drama.
Cand incepe sa-i scrie presupusei adorate, mimeaza spontaneitatea, umilinta si lipsa de nadejde,
pretinde cd nu-si poate infrange sentimentele, recurge la manipulare si santaj: ,,Cand imi fagaduiesc
implinirea dorintei de a va face mai compatimitoare, vad in scrisoarea dumneavoastra ca mai
degraba decat sa consimtiti la asa ceva ati fugi sute de poste de mine; cand toata fiinta
dumneavoastrd sporeste si indreptateste dragostea mea, tot scrisoarea Tmi repetd ca dragostea mea
va batjocoreste; si, daca, privindu-va, dragostea aceasta Imi pare binele suprem, am nevoie sa va
citesc ca sa-mi dau seama ca nu-i decat un chin ingrozitor. Recunoasteti acum ca fericirea mea cea
mai mare ar fi sa va pot inapoia aceasta scrisoare fatald: staruind sa mi-o cereti ar insemna ca ma
autorizati sa nu mai cred in cuprinsul ei; sper ca nu va indoifi de graba mea de-a v-o inmana.‘
(LACLOS 1969, I, p. 112-113)

Cu extrem cinism, gratuit in fond, Valmont redacteaza o scrisoare de dor si suferintd cand se
afli in compania unei amante ocazionale, ce 1i serveste si drept masa de scris. Don Juan
mentioneaza doamnei de Tourvel masa pe care compune scrisoarea si pe care o va considera sacra,
pentru ca apoi sa se distreze pe seama scrisorii Impreund cu demimondena.

Peroratiile lui Rogulski, alimentate de alcool, denota aceeasi nevoie de public feminin,
caruia sa-i starneasca reactii puternice, indiferent dacd de groaza sau dezgust. Nu se disting
granitele intre betie si trezie, adevar si minciuna. In epistolele lui Valmont totul este mascd, joc
lucid; chiar atunci cand se adreseaza marchizei, vicontele joacad un rol: trebuie sa se arate la
indltimea reputatiei sale de Don Juan. Doamna de Volanges scria: ,.el insusi este o legitura
primejdioasa‘. (LACLOS 1969, I, p. 99) La fel il vede Tonia pe Rogulski.

Acceptandu-1 ca Don Juan, Cici ii cere lui Rogulski povestea unei cuceriri. Protagonistul i-a
spus Toniei o poveste, apoi alta lui Cici: seductia se realizeaza (si) prin istoriile impartagite
femeilor. In Legdturi primejdioase cuceririle marchizei si ale vicontelui devin, la randul lor, povesti
cu rolul de a-si fascina si supune adversarul. La Choderlos de Laclos, ca si la Breban, dragostea ¢ o
vanatoare, un razboi, un duel, astfel ca folosirea unor termeni de strategie si de tacticd militara
vadeste formatia ofiterului. (cf. MAVRODIN 1969, p. XIlI)

Tactica marchizei se bazeaza pe amanare §i pe santaj ca autoprotectie impotriva unui
adversar la fel de lipsit de scrupule ca ea. Choderlos de Laclos prezinta o veritabild batalie a
sexelor, In care membrii unui (posibil) cuplu apar ca adversari — o situatie similard se recunoaste la
Breban. In Legdturi primejdioase rizboiul se anunti oficial: marchiza si vicontele sunt, de fapt,
dusmani vechi; Valmont declara, pe ton polemic, razboi; raspunsul femeii soseste imediat, scris pe
ultima pagind a scrisorii vicontelui: ,,Bine! Sa ne razboim!*“ (LACLOS 1969, 1II, p. 246) Romanul
poate fi citit ca duel a doua orgolii, urmat de dublul lor dezastru. (cf. MAVRODIN 1969, p. XVII)

Atat marchiza, cat si doamna de Tourvel considera iubirea si relatiile amoroase sinonime cu
sclavia. Doamna de Merteuil se stie puternicd doar cand e libera. ,,Ma tratezi cu atata usurinta ca si
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cum ag fi amanta dumitale. (LACLOS 1969, 1, p. 163), scrie ea cunoscandu-si bine adversarul, ce
pretuieste o femeie doar 1nainte de seducere: ,,injositd de caderea ei, nu va mai fi pentru mine decat
o femeie obignuita.* (LACLOS 1969, 11, p. 28) Valmont simte dispret pentru femeile care i-au cedat
si urd pentru cele care ii rezista de parca i-ar aduce un afront personal. Ura il indeamna la cucerire
mai mult decat iubirea. Despre Rogulski nu se stie nimic clar, gandurile si sentimentele sale rdiman
o enigma. Desi personajele din Legdaturi primejdioase poartd mai tot timpul masca, sentimentele si
trairile lor sunt evidente cititorului. In romanul lui Breban totul pluteste in ceata indeterminarii.

Doamna de Tourvel, burgheza evlavioasa si cuminte, se teme de iubire, dar dragostea
pentru Valmont o va schimba. La fel ca Tonia, ea cedeaza in fata insistentelor barbatului — Don
Juan este inzestrat cu rabdare si perseverenta — si va trdi, de fapt, o initiere. La Inceput Valmont se
pretinde metamorfozat de iubirea pentru doamna de Tourvel: ,,Abia cand v-am intdlnit pe
dumneavoastrd, am inceput sa vad limpede: am recunoscut curand ca farmecul dragostei se datora
calitatilor sufletesti: cd numai ele puteau si-i pricinuiasca excesul si sa-l justifice. In sfarsit, am
inteles cd nu puteam nici sa nu va iubesc, nici sa iubesc pe alta.” (LACLOS 1969, I, p. 169)
Minciuna devine, mai tarziu, adevir, masca invinge esenta. In timp ce Rogulski o transforma pe
Tonia, transfigurarea cea mare o traieste Valmont, care trebuie sd faca eforturi pentru a mai raimane,
din mandrie, un Don Juan.

Capitularea doamnei de Tourvel inseamna si capitularea lui Valmont, care nu accepta ca ar
putea sa iubeasca, dar recunoaste cd nu a mai simgit niciodatd un astfel de sentiment. Pentru a se
apara de acuzatia marchizei ca isi iubeste victima, Valmont pune in scend o despdrtire necrutitoare.
Totusi, dezvaluind adevarul in ultimele sale clipe de viata, vicontele determina indeplinirea justitiei,
chiar daca motivele sale pot fi egoiste.

Marchiza de Merteuil constituie replica feminind a lui Valmont si dublul sdu negativ, ce a
respins initial proiectul de cucerire a doamnei de Tourvel intuind probabil schimbarea prin care va
trece Valmont: umanizat de iubire.

Papusara intr-un scenariu crud, doamna de Merteuil nu are niciun pic de mild pentru
marionetele sale: ,,Prostii sunt adusi pe lume pentru desfatarea noastra.” (LACLOS 1969, 1, p. 192)
Incd din copildrie s-a comportat ca un Don Juan feminin: programul ei de autoinstructie in
slabiciunile umane; cerebralitatea-i amorala; incapacitatea de a se indragosti — talent sau
infirmitate? I se asociaza motivul Dalilei, in pofida afirmatiei cd Valmont a fost singura ei pasiune.
Pe de alta parte, poate fi considerata ca prima feminista: atrage si goneste barbatii dupa bunul ei
plac, pastrandu-si reputatia nestirbitd, caci marea ei fortd in societate provine din aparenta de
vaduva inabordabild. Daca pentru barbati faima de mari seducatori constituie un motiv de mandrie,
marchiza stie cd are mai mult de castigat daca poarta masca virtutii. Scopul ei declarat este revansa
femeilor: ,,nascuta sd-mi razbun sexul si sa-1 stdpanesc pe al dumitale® (LACLOS 1969, I, p. 270).

Protagonista se ia la intrecere cu Valmont, se laudd ca va sfarsi initierea-corupere a lui
Cécile Tnainte ca el s-o cucereasca pe doamna de Tourvel. Marchiza are nevoie de o discipola, de
aceea vrea s-0 formeze pe tanara fiind, in acelasi timp, prietena respectabilei mame. ,,Divinitate rea“
(LACLOS 1969, I, p. 199), doamna de Merteuil primeste rugiciuni contradictorii din partea
muritorilor si foloseste masti diferite pentru mama si fiica. Dupa ce Cécile a cedat vicontelui,
marchiza 151 da seama ca fata nu ar fi potrivita pentru rolul de intriganta, pe care i-1 pregatise: lipsita
de inteligentd, a ajuns o femeie usoara, ce poate fi folosita doar ca unealta.

La fel ca Valmont, marchiza prefera sd-si sporeasca dificultatea cuceririlor; nu manifesta
sportivitate fata de adversar, ci apreciaza o victorie dificild. Doamna de Merteuil 1i pregateste lui
Prévan o farsd cu urmari grave — din plictiseald, pentru ca 1i plac provocarile si pentru a-1 pedepsi ca
a indraznit sa faca din ea obiectul unui pariu. Pentru cele mai mici ofense, reale sau imaginare,
deseori doar din invidie §i gelozie, marchiza si vicontele imagineaza rdzbundri pline de cruzime,
,sunt ipostaze incarnate ale orgoliosului Lucifer, generand raul pretutindeni in jurul lor, sau [...] ei
devin cauza a raului exercitdndu-si actiunea demonica asupra unor fiinte inocente...”“ (MAVRODIN
1969, p. XVII)

Victoria lui Don Juan-Valmont si a marchizei asupra victimelor este cu atat mai mare, cu cat
ii arunca in orbire sentimentald. Chiar dupa ce a ajuns amanta lui Valmont, Cécile ramane
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incredintata de dragostea ei sincera pentru Danceny. Danceny, oftand dupa Cécile, se indragosteste
treptat de marchiza ce se pretinde o prietend virtuoasa.

Pluralitatea relatiilor il caracterizeaza pe Don Juan: Valmont le ataca simultan pe Cécile si
Doamna de Tourvel, Rogulski isi imparte atentia intre Tonia si Cici. Prévan, al treilea Don Juan din
Legaturi primejdioase, are ambitia de a seduce, 1n acelasi timp, trei prietene nedespartite. Mai mult,
Prévan izbuteste sa-i atraga de partea sa pe cei trei amanti oficiali, ingelati. Valmont se teme de el ca
de un concurent si o implica pe marchiza intr-un proiect de a-1 compromite: doi Don Juan-i se aliaza
impotriva celui de-al treilea.

Metamorfoze neasteptate apar si in romanul scris de Nicolae Breban. Cici declard cu trufie:
,»Nu sunt o vaca de harem, o oitd parfumata pe care o tunde oricine. Blana mea mi-o dau singura
jos, ha, cand vreau sd ma arat.” Cu frumusetea ei de ,,starletd de Hollywood* si temperamentul de
,luptatoare singuratica*“ (BREBAN 1981, p. 177), eroina seamana, prin independenta si mandrie, cu
marchiza de Merteuil. ,,Camerista sentimentalda a Toniei“, ,,sacul existential“ (BREBAN 1981, p.
118) in care Tonia 151 deserta viata, Cici il accepta, initial, pe Rogulski doar de dragul prietenei, dar
intalnirea cu el o va schimba si o va desparti de intelectualul Dan Andrei. Legatura dintre Cici si
Dan, ,,barbatul orgolios si curat, ce i se dedicase fara rezerve, pana la ridicol“ (BREBAN 1981, p.
377), are psihologia unei casnicii, se bazeazd pe prietenie si afinitate spirituald. Rogulski,
contestatarul, nu poate fi un ragionalist: pentru el conteazd inima sau instinctele, alaturi de el Cici
traieste aventura.

,Nicolae Breban nu zugraveste propriu-zis tipuri, cat energii si moliciuni umane. Pentru el
indivizii sunt de doua feluri: puternici si slabi. Evenimentele pot provoca treceri dintr-o categorie in
alta.” (SIMION 1978, p. 469) In numele fascinatiei fortei, existentd in romanele brebaniene (cf.
SIMION 1978, p. 268), Rogulski isi exercitd actiunea modelatoare asupra Toniei: cel puternic
supune pe cel slab. Cici, aparent apartinand celor puternici, se dovedeste slaba sau, mai degraba,
devine slaba sub influenta lui Rogulski si in comparatie cu el.

Cici evolueaza (sau involueaza?) spre Cécile, fata ce se lasda modelata de barbatul care a
luat-o in posesie. Cici s-a imbolnavit de ,,febra Rogulski“ (BREBAN 1981, p. 195), iar Dan se afla
in postura de ,,infirmier responsabil“ (BREBAN 1981, p. 201), de sot-victima, inselat fard vina sau
vinovat de acumularea atator calitafi ce-1 fac aproape ireal. Cici este, la randu-i, ,,femeia ideala®,
,,dona Alba“, , Beatrice®, ,,dona din turn“ (BREBAN 1981, p. 222-223).

Perdantul Dan Andrei aminteste de Danceny, iubitul timid si sincer, fara sansa in fata lui
Don Juan, chiar daca Rogulski ramane ,,eroul nostru antipatic (BREBAN 1981, p. 231), adica un
antierou. Danceny are naivitatea de a cduta un prieten si un aliat chiar in Valmont. In schimb, Dan
simte instinctiv pericolul reprezentat de Rogulski.

Sotul Toniei imbina aparenta de responsabilitate burgheza cu mentalitatea unui Don Juan.
Sergiu Vasiliu trebuie sd-si plateasca amoralitatea din anul precedent, cand 1-a adus pe Rogulski in
preajma lor. Nicolae Breban rescrie mitul: Don Juan apare ca statuie a Comandorului, pedepsind
sotul nedemn. In Legdturi primejdioase, rolul de justitiar al Comeseanului il preia Danceny, iar
pedepsitul ramane Don Juan-Valmont. La randul sdu, Valmont o pedepseste pe marchizd facand
publice scrisorile care 1i divulgd intrigile.

Ca imagine in oglinda a lui Don Juan, cavaler frivol si fara respect pentru nimic, a fost creat
valetul Leporello, cu menirea de a intruchipa constiinta eroului: ,,Ne gasim aici in prezenta
mecanismului dedublarii eului, pe care l-am definit ca reprezentarea sau proiectia partii straine a
personalitatii noastre, ori contrare eului nostru constient. Ceea ce caracterizeaza subiectul lui Don
Juan si il face aproape unic in genul sdu este faptul cd, in opozitie cu eroul antic, el nu intdlneste
principiul rdu 1n afara, de exemplu, sub forma unui monstru, ci chiar in el insusi. Principiul rau se
incarneaza in Don Juan. Putem spune chiar ca Don Juan este o personificare a Diavolului./
Scrupulele, principiile binelui proprii eroului, sunt personificate de Leporello, dublul opus lui Don
Juan.“ (RANK 1997, p. 158)

In romanul brebanian, Don Juan se avanta singur la lupta, lipsit de Leporello, iar in Legdturi
primejdioase, nu exista niciun Leporello care sa joace rolul de dublu pozitiv. Servitorul lui Valmont
este definit de stapanul sau ca ,,0 comoara de intrigi si veritabil valet de comedie* (LACLOS, I, p.
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52), complice si chiar sfituitor. Prévan il are pe Leporello al lui, valetul de nidejde. In replica,
marchiza se bizuieste pe Victoire, camerista credincioasd, care, in plus, poate fi santajabila.

Tonia si Cici se emancipeaza de sub tutela barbatilor. La fel, Cécile se emancipeaza de sub
dominatia iubirii ideale cu si citre Danceny. Doamna de Tourvel se elibereazd din constrangerile
casniciei sale burgheze, unde nu exista loc de pasiune, urmand initierea in iubire, cu toate pericolele
inerente. Rogulski le-a despartit pe cele doua prietene nu doar prin legaturile sale primejdioase cu
amandoua, ci si prin independenta Toniei, care nu mai are nevoie sa lanseze confidente si sa fie
ajutata.

Tema lui Amfitrion, preluatd din mitologia greaca, il prezintd pe amant ca fiin{d superioara,
zeu sigur de victoria sa in fata sotului muritor: ,,Sa fecundeze 1nainte de casatorie femeile ce apartin
altor barbati nu mai inseamna deci s joace rolul tatdlui zeu dominator, ci dimpotriva, inseamna a
lua rolul Totemului animator, al zeului care nu numai ca este capabil de a procrea, ci isi poate da si
sufletul. [...] ...sotul se abtine Tn mod voluntar de la orice raporturi sexuale cu sotia sa incd virgina,
cu intentia de a se feri astfel de pericolul de a-si pierde sufletul in favoarea sotiei sau mai curand a
copilului sdu. Acesta este motivul pentru care soful sacrifica primele nopti: la inceput Totemului,
apoi zeului si in cele din urma unuia dintre stapanii pamantului (rege, preot), obicei care s-a
mentinut sub numele de jus primae noctis. Intr-un anumit sens, Don Juan este suveranul ciruia
tarancele de pe domeniul sau i apartin in noaptea nuntii...“ (RANK 1997, p. 185-189)

In finalul romanului Legdturi primejdioase, sunt pedepsiti cei rdi: Danceny il ucide in duel
pe Valmont, marchiza este desfigurata de varsat si ruinata, chiar daca reuseste sa fuga cu bijuteriile
care nu-i mai apartineau. Personajele pozitive nu primesc insad nicio rasplata: Cécile se calugareste,
doamna de Tourvel moare fara sa afle ca a fost iubita, Danceny se autoexileaza.

Valmont spunea in gluma: ,,daca am talentul de a pierde femeile, am, cand vreau, si pe acela
de-a le salva“ (LACLOS 1969, 1, p. 224). Salvarea adusa de Rogulski se afla mai presus de ironie.
Dincolo de substratul moralizator al romanului scris de Choderlos de Laclos, Don Juan-Valmont
aduce si el o dubla eliberare: o initiazd pe doamna de Tourvel si se initiaza, la randu-i, in trairea
unor sentimente necunoscute. Eroina cunoaste dragostea, chiar daca indrazneala de a fi altfel o va
indrepta apoi spre dezastru. Ea se arata diferitd de femeile lumii ei, care isi cultivau virtutea in
casnicii reci i banale sau se bucurau pe ascuns de senzuale legaturi primejdioase.
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