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Abstract: The concept of space occupies a central place in Eminescu. The closeness and the
proximity and distance model the Eminescian poetic sensitivity. Thus, | will call for spatial, but also
temporal, indices, which are in dissociable.

The frequency of the dumps will be followed here, now, almost, far away, by analyzing representative
poems; then | will discuss the image, respectively, the mediation by description of proximity and
distance.

Specifically, we will define indeterminate lethargy as an entity that does not accompany the image,
the descriptive lethality, which is the most important, and which is metaphorically connected, and,
last but not least, the narrative lethality, defined by the ambiguity between space and time, using the
Bahtinian phrase of the chronotope.

Finally, we will see if the perception of proximity and distance is explicitly illustrated or only
suggested.

This work is built on three chapters, so, in the first, It’s about contexts where immediately, directly,
remains appear that are vectors of position of the body in relation to space. In the second and third
chapters, it’s about the perception mediated by legend, myth or narrative elements, specifying that it
is often difficult to fit into a category, because the description encompasses narrative elements, as the
narrative involves descriptive elements.

At Eminescu, we can say that we are in front of a morphology of language, the debris: here, now,
near, far, they often manifest themselves, having the role of encoding that spatial configuration in the
context of communication. We can speak of an indefinite juxtaposition that does not accompany the
image and a relation of complementarity between the descriptive and the narrative.

In order to follow the eminescian perception on the closeness and the apartness we will try to classify
the poems according to the frequency of the deictic.Adverbs of place, in particular, will be
accompanied by images that are expressed through style figures such as: the antithesis (most
commonly encountered), repetition, metaphor, metaphorical or personifying epithet.

Moreover, only if we follow these remains can we notice that they are in a relation of antinomy: here-
there, now-then, near-far, the antithesis, thus remaining the dominant style figure.

Keywords: close, far, narrative, descriptive, time

Introducere

In cadrul temei generale, care este spatialitatea, imi propun si urmiresc felul in care
aproapele si departele modeleaza sensibilitatea poetica eminesciana. Voi face apel la indici
spatiali, dar si temporali, de multe ori, indisociabili.
Astfel, voi urmari frecventa deixisurilor aici, acum, aproape, departe, precum si a
“binomurilor aproape-departe, concret-abstract, sus-jos, terestru-cosmic”( Cornea, 1990: 9)
prin analiza poemelor reprezentative; apoi voi aduce in discutie imaginea, respectiv, medierea
prin descriere a proximitatii si a distantei. Ulterior, ne vom referi la medierea prin elemente
narative, identificand acele poeme in care spatialitatea este sugerata de deixisul narativ.

Mai exact, vom defini deixisul nedeterminat ca pe o entitate care nu Insoteste
imaginea, deixisul descriptiv, care este cel mai pregnant, si care este conotat metaforic, si, nu
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in ultimul rand, deixisul narativ, definit prin intermediul ambiguitatii dintre spatiu si timp,
folosind sintagma bahtiniana a cronotopului.

In final, vom vedea daca perceptia asupra proximitatii si a distantei este ilustratd explicit sau
daca este doar sugerata.

Mi-am construit lucrarea pe trei capitole, astfel, in primul, voi incerca sa selectez
contexte unde apare nemediat, direct, deixisuri care sunt vectori de pozitie ai corpului in
raport cu spatiul. In capitolele al doilea si al treilea, voi vorbi despre perceptia mediata prin
legenda, mit sau elemente narative, cu precizarea ca de cele mai multe ori este dificil de fixat
intr-o categorie fiindca descrierea inglobeaza elemente narative, precum naratiunea
presupune elemente descriptive.

La Eminescu, putem spune cd ne situdm in fata unei morfologii a limbajului,
deixisurile
aici, acum, aproape, departe se manifestd frecvent, ele avand rolul de a codifica acea
configuratie spatiald in contextul comunicarii. Putem vorbi, de un deixis nedeterminat care nu
insoteste imaginea si de o relatie de complementaritate intre deixisul descriptiv si cel narativ.

Pentru a urmdri perceptia eminesciand asupra aproapelui si departelui vom incerca sa
facem o clasificare a poemelor in functie de frecventa deicticelor.

Adverbele de apropiere, indeosebi, vor fi insotite de imagini care sunt exprimate prin figuri
de stil precum: antiteza ( cel mai des intdlnitd), repetitia, metafora, epitetul metaforic sau
personificator.

De altfel, doar daca urmdrim aceste deixisuri putem sesiza cd ele se afld intr-o relatie

de antinomie: aici-acolo, acum-atunci, aproape-departe, antiteza raimanand, asadar, figura de
stil dominanta.
Mircea Martin vorbea de o dialectica a raporturilor intre interior-exterior, intre aproape-
departe, terestru-cosmic, in sensul ca lucrurile pot capata anumite semnificatii daca sunt
analizate prin filtrul gindirii sau al constiintei. De aceea consider justificabild afirmatia
conform careia: “trebuie sd intelegem imaginea in chip fenomenologic pentru a-i da o
eficacitate psihanalitica” (Bachelard, 2005:197).

Mentionam si faptul ca Edgar Papu 1l considera pe Eminescu drept “cel mai mare
evocator al categoriei departelui-el este un poet al imensitatii, al spatiului deschis” (Papu,
1971:23). Fiindca opereaza cu cele doud categorii, a aproapelui si a departelui, Papu,
descoperd o intreaga morfologie a limbajului eminescian, jongland cu cele doua notiuni dupa
cum vom vedea in cele ce urmeaza.

Apropierea si distanta gramaticalizate

1.Deixisul nedeterminat

In aceastd primi sectiune voi avea in vedere frecventa deixisurilor nedeterminate,
adicd acele forme adverbiale sau pronominale care apar fara a insoti imaginea si fara a
sugera un spatiu anume, si care, vom vedea, se manifesta cu o frecventa redusa.

Un caz aparte este reprezentat de poemul din tinerete La mormdntul lui Aron Pumnul
(1866),unde se observa tripla ipostaza a deixisului: nedeterminat, descriptiv si narativ.

Deixisul nedeterminat este identificabil in versurile: ,, Acuma din pleiada-ti auroasa
si senina/ Se stinse un luceafar, se stinse o lumina”. Adverbul de timp acuma ilustreaza un
topos in care universul resimte pierderea unei valori, iar metafora atribuitd profesorului este
cea de luceafar: ,,Se stinse un luceafar, se stinse o lumina”.

Deixisul descriptiv este redat prin intermediul adeverbului de loc acolo, prezent la
forma populara colo : “Te-ai dus, te-ai dus din lume, o, geniu nalt si mare/ Colo unde te
asteapta toti ingerii din cer”. Acest deixis simbolizeaza spatiul celest, poetul metaforizand
aceastd despartire a sufletului de trup.
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Medierea prin raportare la un spatiu mitic este redatd in finalul poemului tot cu ajutorul
adverbului de apropiere acolo: “Urmeazd inc-0 cale-fi si lacrima duioasd.../ In canturi
rasurdande, suspine armonioase,/ Colo, in Elizeu.”.

In ultimul vers, deixisul conoteazi un Eden al antichititii, cAmpiile Elizee, loc de vesnica
incantare si fericire.

in poemul Feciorul de impdrat fird stea (1872) deixisul nedeterminat este redat prin
intermediul adverbului de loc acolo care face referire la cadru terestru, la cetatea
imparateasca:

,JAcolo sta-mparatul-boierii lui de sfat/ Pe tronu-i de aur rosu sta mut si nemiscat”.

Interesant este, vom vedea mai tarziu, ca acest poem contine si elementul descriptiv, redat
prin intermediul unor adverbe de timp si loc.

Aceeasi viziune este prezenta si in Memento mori (1872), deixisul nedeterminat fiind

evidentiat tot prin intermediul adverbului de loc: ,, Colo-nchina idolatrul nentelesul foc de
lemne/ Colo magul lui ii scrie pe o piatra strdambe semne”.
Referitor la aceastd delimitare aici-acolo, acum-atunci, trebuie sd precizam si faptul ca in
lirica eminesciand pentru a observa anumite detalii, culori este necesar sd ne situdm in
proximitatea obiectului, iar acest lucru este ilustrat in poemul Privesc orasul furnicar (1873)
unde aproapele este sugerat prin intermediul adverbului de timp acum: ,, Ostasii vin in mars
acum/ Ei trec mereu turra bumbum/ Si dup-un colt dispar acum”.

Dacé analizam Povestea teiului (1878) observam ca perceptia asupra aproapelui este
ilustrata prin intermediul repetitiei: “Mai aproape, mai aproape”, ce contine doud adverbe de
loc si care simbolizeaza o apropiere spatiald, cadrul este reprezentat de codru, de asemenea,
un element comun in lirica eminesciana: ,, Ingdnat de glas de ape/ Cdnt-un corn cu-
nduiosare/ Tot mai tare si mai tare/ Mai aproape, mai aproape”.

Aceasta perceptie asupra spatiului putem sa o interpretam prin intermediul fenomenologiei
lui Maurice Merleau Ponty, conform careia in fiecare moment ,, cAmpul nostru perceptiv este
umplut de oglindiri, de zgomote, de glasuri ,de impresii tactile fugitive pe care nu suntem in
stare sa le relationdm precis cu un context perceput, dar pe care, totusi le plasam fara sovdire
in lume, fara a le confunda vreodata cu reveriile” (Ponty, 1999:9).

In  Usoare sunt vietile multora (1879) deixisul este exprimat prin intermediul
adverbului de timp acum care ilustreaza atat timpul prezent si subiectiv, cat si spatiul din care
iubita a disparut: ,, Deodata te vazui...o clipa numa/ Simtii adanc amarul omenirii/ Si iata ca-
[ cunosc intreg acuma’.

O nota oarecum diferitd dezvolta poemul Minte si inimda (1879) unde perceptia
proximitatii este ilustrata prin adverbul de apropiere aici, prezent la forma populara ,, ici”:
wParca-1 vad cum vine ice/ Sade-n veci pe-acelasi jat/ Si la tine isi indreapta/ Ochii negri si
sirati’.

In Strigoii (1876) spatialitatea este redata tot prin intermediul deixisului nederminat,
construit cu adverbul de loc departe si cel de timp acum: ,, Departe vede orasul pe sub un arc
de pard/ Si lumea-nebunise gemand din rasputere...Si sufletul ei dulce din ce in ce mai cald/
Pe ea o tine —acuma, ce fu a mortii prada?”. In versul acesta, adverbul ,acuma” , ilustreaza
un topos caruia iubita nu-i mai apartine, ea Intruchipdnd acum, ipostaza demonica a
strigoiului.

2. Deixisul descriptiv

Printre elementele structurante identificabile in poezia lui Eminescu, distingem
categoria aproapelui, aflatd intr-un raport antinomic si complementar cu cea departelui,
reperabile la nivel descriptiv. Astfel, pornim de la ipoteza ca aceste alternante sau tensiuni nu
fac decat sd polarizeze viziunea poeticd, tocmai de aceea, am avut in vedere antumele si
postumele.
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In viziunea poetului, dragostea este un element din sfera aproapelui, ea apartine atat

spatiului terestru cat si celui cosmic, in sensul ca iubirea, ca element al aproapelui presupune
visare, sensibilizare, In vreme gandirea, meditatia, ca elemente ale departelui presupun
reflectie, constiinta.
Comparativ cu deixisul nedeterminant care, dupa cum am putut observa se manifesta cu o
frecventa redusa, odata cu deixisul descriptiv ne aflam in fata unei ,,metaforizari a spatiului” .
in cele mai multe dintre poezii, mediatorii aici, acum, aproape, departe, insotesc imaginea
oferind o perspectiva aparte asupra toposului la Eminescu.

Viziunea asupra departelui este evidentiata in poemul Feciorul de impdrat fard stea
(1872) in care este ilustrat un topos distinct, dar si o metamorfozare a acestuia, este vorba de
un spatiu indepartat si de un timp la fel de indepartat, cel al universului cosmic, al stelelor
indepartate: “Pamdntul departe-ntr-un punct se contrage/ Caci lumi de departe in puncte se
schimb/ Dispar a pamdntului viziune vage/ Alearga, traieste a astrilor timp.”
lata perceptia asupra aproapelui, simbolizat de paméantul care *“ alearga spre a trai a astrilor
timp” care este cosmosul-departele. Astfel, deixisul descriptiv exprimat printr-un adverb de
loc “departe” ilustreaza practic raportul concret-abstract, terestru-cosmic ( Cornea, 1990: 9).

Aceasta perspectiva asupra spatiului poate fi analizata prin aceeasi “fenomenologie a
percetiei”, “ perceptia spatiului nu este o categorie speciald de acte, sau de stari de constiinta,
cu ajutorul ei Intelegem pdmantul si cerul, iar modalitatile sale exprima intotdeauna viata
intreagd a subiectului, energia cu care tinde spre un viitor prin intermediul corpului si al lumii
sale” (Ibidem: 339).

Dupad cum am mentionat in introducere, poemul care ilustreaza poate in totalitate
perceptia asupra aproapelui si a departelui este Floare albastra (1873), care este vazut in
relatie de complementaritate cu Luceafirul. In cele doud poeme se produce o polarizare a
celor douad categorii care se atrag si, in acelasi timp, se resping.

Spunem astfel, ca Floare albastra nu face decat sa anticipeze intreaga problematica,
valorificata in Luceafdrul, unde aproapele este reprezentat de Catélina, iar cugetatorul devine
un Hyperion, un simbol al departelui.

Remarcdm incd din primele versuri o descriere a doua spatii, dar si o opozitie intre ele, spatiul
terestru, concret, cdruia ii apartine iubita, si spatiul celest, cosmic, din care face parte
cugetatorul: “lar te-ai cufundat in stele/ Si in nori si-n ceruri nalte?/ De nu m-ai uita incalte,/
Sufletul vietii mele...”. Poetul infatiseazd gandirea abstractd, indreptata spre absolut, In vreme
ce iubita intruchipeaza cotidianul, concretul, banalul.

De asemenea, piramidele, simbol, al terestrului sunt in antiteza cu stelele care indubitabil
ilustreaza absolutul: “Piramidele-nvechite/ Urca-n cer varful lor mare/ Nu cata in departare
fericirea ta, iubite!”.

Principiul departarii este in mod infailibil identificabil in aceste versuri. De altfel, cuvantul-
cheie este rostit de catre iubitd, substantivul “departare”-simbol al spatiului cosmic, al
inaltului.

Pe de alta parte, apropierca este sugerata in invitatia lansata de aceasta: “Acolo-n ochi de
padure/ Linga balta cea senina/ Si sub trestia cea lina,/ Vom sedea in foi de mure” prin
intermediul adverbului de loc acolo, care redd imaginea codrului si a lacului, simboluri ale
aproapelui, ale spatiului terestru. Aici, adverbul acolo are rol de mediator descriptiv intrucat
descrie un cadru natural, paradisiac, des intdlnit, in lirica eminesciana.

In Far-frumos din tei, deixisul descriptiv este evidentiat in versurile: “Umbra-n
codri ici si colo/ Fulgerata de lumine/ Ea trecea prin frunza-n freamat/ Si prin murmur de
albine”.

Adeverbele de apropiere “ici” si “colo”, corespund adverbelor aici si acolo, insotind
imaginea descriptiva a codrului, a unui “spatiu natural” ( Ponty, 1999: 354).
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Aceeasi situatie o observam si in cazul poemului Ce soptesti atit de tainic, in care
adeverbul de loc acolo, prezent la forma populara “colo”, este un indice al spatiului concret,
al aproapelui: “Numai colo, unde teiul/ Lasa floarea-i la pamant/ Eu incep sa misc din buze/
Si trimit cuvinte-n vdnt .

in Calin (file din poveste) descrirea este realizati cu ajutorul mediatorilor aici, acolo
si departe: “Prin usoara-nvinetire a subtirilor matasuri/ Ici si colo a ei haina s-a desprins din
sponci s-arata/ Trupul alb in goliciunea-i, curdtia ei de fata”. Adeverbele de loc “ici si colo”
insotesc imaginea, contribuind la construirea portretului fetei.

De asemenea, spatialitatea este sugerata prin adverbele acolo si departe din versurile:
“De treci codri de arama de departe vezi albind/ S-auzi mdndra glasuire a padurii de argint/
Acolo ldnga izvoara iarba pare de omat/ Flori albastre tremur ude in vazduhul tamaiet.”
descriu imaginea codrului, element al aproapelui, utilizat frecvent de Eminescu.

O situatie aparte o reprezintd poezia Fiind bdiet paduri cutreieram unde apare acelasi

element: codrul, ilustrat prin adverbul ,,aproape” care insoteste personificarea din versul: ,,Un
bucium canta tainic cu dulceata”.
Descrierea este mediata cu ajutorul adverbului de loc din versurile: “Pe campii un val de
argintie ceata/ Sclipiri pe cer, vapaie peste ape/ Un bucium canta tainic cu dulceata/ Suind
din ce in ce tot mai aproape”. Aceasta este realizata intr-o maniera inedita, ea redand practic
ecolul glasului din mijlocul codrului.

Acelasi principiu al departelui este prezent si in poemul De cdte ori, iubito in care
asistam la o rememorare a povestii de iubire: ,,De cdte ori, iubito, de noi mi-aduc aminte/
Oceanul cel de gheata mi-apare inainte/ Pe bolta aurie o stea nu se arata/ Departe doara
luna cea galbena- o pata”.

Adverbul de loc departe din structura: “departe, doara luna cea galbend- pata” reda inaltul
cerului, dominat de imaginea pala a lunii. In poemul acesta, Eminescu evocd un “vast spatiu
deschis al evocarii” ( Cristea,1979: 94).

De data aceasta nsa, imensa intindere care desparte cuplul este “Oceanul cel de gheata” care
“confera un dramatism aparte despartirii”.( Cristea, 1979:95).

Gelozie (1880) este, alaturi de Floare albastra, o poezie in care Eminescu
anticipeaza problematica spatiului, strabatut de aceeasi imagine obsedanta a lunii: “Cand
lunecd pe negre paduri de paltin luna/ Patruns el e de jalea luminei cele reci/ In veci de el
departe, si el iubind-0-n veci”.

Aici, locutiunea prepozitionald “de (el) departe” se refera nu doar la un cronotop, ci si la
departarea 1n plan afectiv. Acest ultim vers este aproape identic cu cel din Luceafdarul, dupa
cum vom vedea, doar topica diferd in cel de-al doilea poem, precum si exlamatiile
indragostitilor.

Daci in primul, exclamatia ii apartine principiul masculin: “ In veci de el departe, si el
iubind-0-n veci”, in cel de-al doilea, aceasta este caracteristica principiului feminin: “In veci
il voi iubi/ Si-n veci va ramdnea departe...”

Nu in cele din urma, ne referim la poemul poate, cel mai reprezentativ pentru
categoria aproapelui si a departelui, si anume poemul Luceafarul.

Cred ca pentru a intelege cele doua categorii ar trebui sd pornim de la studiul lui Cornea
asupra aproapelui si departelui. In viziunea sa, “aproapele este o modalitate de descircare a
subiectivitatii”, daca luam ca exemplu, de pilda, poemul Din valurile vremii, in timp ce
departele nu face decat “sa destrame spontaneitatea reactiilor, calmand manifestarea a-
sentimentelor, ori a resentimentelor” (Cornea, 1990:6) dacad ne raportam la poemul
Luceafarul.

Eminescu accentueaza discrepanta dintre doua fiinte care apartin unor spatii distincte, spatiul
terestru-aproapele, din care face parte fata de imparat si spatiul cosmic-departele, caruia fi
apartine luceafarul.
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Versurile: ,, Ca in camara ta sa vin/ Sa te privesc de-aproape/ Am cobordt cu-al meu senin si
m-am nascut din ape” evidentiazd perceptia eminesciand asupra proximitatii si distantei.
Sintagma

,» 8d te privesc de-aproape”, construitd cu adverbul “aproape” se refera la spatiul concret, din
care face parte iubita.

Descrierea spatiului cosmic este realizata tot cu ajutorul deixisului acolo, prezent la forma
populara ,,colo”: ,, Colo-n palate de margean/ Te-oi duce veacuri multe/ Si toata lumea-n
ocean/ De tine o s-asculte”, evidentiind universul nemarginit.

In acelasi timp, perspectiva asupra aproapelui si departelui este sugerati in mod direct
de dialogul dintre Demiurg si Hyperion: ,, Ei doar au stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte/
Noi nu avem nici timp, nici loc/ Si nu cunoastem moarte”, unde incompatibilitatea dintre
doua lumi: cea de jos-aproapele, si cea de sus-departele, este evidenta.

Nu incape indoiald ca ,spatiul este totul”, astfel, uneori avem impresia cd ne
cunoastem in timp, dar nu cunoastem decat o suita de fixari in spatii de stabilitate a fiintei
noastre care ,, chiar cand se intoarce in trecut, in cautarea timpului pierdut, vrea sd suspende
zborul timpului” (Bachelard, 2005: 40). Cu alte cuvinte putem spune ca ,, in miile sale de
alveole, spatiul contine timp comprimat. La asta serveste spatiul” (Ibidem, 2005: 41).

3. Deixisul narativ

Am putea defini deixisul narativ ca pe o entitate care se afla la intersectia dintre
descriere si naratiune. Prin el intelegem ,.spatiul trait”, conform lui Merleau Ponty care
defineste experienta ca ambivalentd, incluzind aproapele si departele, de unde rezultd o
perceptie iluzorie: ,,Daca am impresia cd vad din depdrtare o piatra mare, platd, pe un drum
cu denivelari, o piatra care este de fapt o patd de lumind, nu pot sd spun vreodata ca am vazut
piatra plata, cum voi vedea apropiindu-ma, pata de lumina” (Ponty, 1999:354).

O definitie asemdndtoare ne ofera si Starobinski care vorbea de ,spatiul viu”,
sintagma reala era, de fapt, ,,ochiul viu”, dar : ,transpunandu-1 in poezie, putem vorbi de un
spatiu viu” (Starobinski, 1985: 256).

Astfel, vom opera cu o clasificare conform lui Ponty, n cadrul spatiului trait, incluzand
spatiul mitic si un spatiu natural. Vom include, de asemenea, si ambiguitatea constiintei cu
reflexe spatiale mitice,ambiguizarea dintre spatiu si timp, cu alte cuvinte cronotopul
bahtinian.

In interiorul poemului Minte si inimd (1879), prin intermediul adverbului de loc acolo,
poetul conoteaza spatiul mitic din epopeea lui Homer, razboiul troian: ,,Prostul! Numai gura
7i de el/ De-o iubeste pe Brizeis, de ce-o da ca un misel?/ I-as fi dat eu lui mireasa, sa fi fost
eu acolo...”.

O situatie similara este prezentd si in cazul poemului Gemenii (1882) in care prin
intermediul adverbului acolo, poetul face apel la mitologie, la legendele din antichitate: “O,
vino mai aproape, aproape la al meu piept/ Ca zece morti deodata durerile iubirii-s/ C-acele
morti in suflet eu te iubesc, Tomiris”.

In ceea ce priveste spatiul natural de care vorbea Merleau Ponty, el este conotat in
poemul Ce te legeni (1881) cu ajutorul adverbelor “ici” si “departe” care indeplinesc clar un
rol narativ: “ Bate vantul dintr-0 parte/ larna-i ici, vara-i departe”, care evidentiaza relatia
spatio-temporald, cronotopul bahtinian ( Bahtin, 1982: 389). Altfel spus, “spatiul precede
subiectul, el ia fiinta intr-un spatiu deja dat” ( Ponty, 1999: 352) care, in cazul de fata este
codrul.

Deixisul narativ este prezent si in poemul Luceafdarul, in care spatiul este conotat prin
intermediul adverbului de loc ,,departe” care ilustreaza universul, spatiul cosmic: ,, Dar nici
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nu stiu mdcar ce-mi ceri?/ Da-mi pace, fugi departe/ O, de luceafarul din cer/ M-a prins un
dor de moarte”.

Putem conchide ca la Eminescu cele doud categorii, a aproapelui si a departelui sunt
vazute 1n raport antinomic, dar si complementar cu ajutorul unor mediatori care pot fi:
nedeterminati, descriptivi sau narativi, ce au rolul de a modela sensibilitatea eminesciana si
de a contura perceptia poetica asupra proximitatii si a distantei.

Editii consultate:
Mihai Eminescu, 1982, Poezii, 3.vol, Editie critica de D. Murarasu, Editura Minerva,
Bucuresti.
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