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Abstract: The face is an element of recurrence at Eminescu, in most of the poems the image of the
lover appears, whose portrait is often angelic, soft, gentle, but also acquiring demonic aspects. This
approach starts from the conception of Roman Ingarden regarding the elements that define,
characterize and, implicitly, determine the portrait. That work has three chapters. In the first, it’s
contexts in which the grammatical determinations of the noun FACE, the parts of speech that
determine it, as well as its frequency are detectable (identifiable). Also, I will consider identifying
style figures, which contribute to the portraiture.

In the second chapter, it’s talking about the affective determination, by analyzing some representative
poems, as well as illustrating the relationship between the two types of determination.

In a last chapter, | will refer to another type of determination, namely the paradoxical determination,
which contributes to the achievement of the portrait by highlighting a philosophical substrate. Later, |
will corroborate the grammatical determination with the philosophical one, by emphasizing the
relationship between the poetic idea, the artistic means, but also the grammatical means. | can say
that the image of the lover, from the Eminescian perspective, is closely related to the idea of

corporeality, and by corporeality we mean, first of all, the physiognomy.

In order to follow the Eminescian perception on the face, more precisely this dynamic of the portrait,
I will operate a classification of the poems according to the frequency of the face noun. The various
adjectives that determine the face noun are accompanied by images, which are outlined by style
figures such as: antithesis (the most common process), enumerations, metaphors, epithets,
comparisons of the most unusual.

In fact, the three types of determinations, namely, grammatical, affective and philosophical, are in
obvious interdependence, because they represent the main techniques of constituting the portrait,
through antinomies, binomials or pure suggestions that contribute to the outline image.
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Introducere

Mi-am construit lucrarea pe trei capitole. in primul voi sa selecta acele contexte in
care este decelabild determinarea gramaticald a substantivului chip, partile de vorbire care 1l
determind, precum si frecventa acestuia. De asemenea, voi avea in vedere identificarea
figurilor de stil care contribuie la realizarea portretului.

In capitolul al doilea, voi aduce in discutie determinarea afectivi, prin analiza unor
poeme reprezentative, precum si ilustrarea relatiei dintre cele doua tipuri de determinare.

Intr-un ultim capitol, ma voi raporta la un alt tip de determinare, si anume
determinarea paradoxald care contribuie la realizarea portertului prin evidentierea unui
substrat filosofic.

Ulterior, voi corobora determinarea gramaticala cu cea filosofica, prin sublinierea
relatiei dintre ideea poeticd, mijloacele artistice, dar si gramaticale.

Lucrarea este construita, pornind de la conceptia lui Roman Ingarden privitor la
elementele care definesc, caracterizeaza si, implicit determind portretul. Esteticianul ne ofera
o directie de interpretare a operei literare, In sens strict gramatical, stilistic si poetic: ,,Lasand
la o parte imaginile, care in ce le priveste, adauga destul de rar, vreo determinare obiectelor
reprezentate, In acest scop, servesc diferite feluri de formatiuni lexicale care sunt apte sa
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indeplineasca aceasta functie atat datorita sensului pe care 1l contin, cat si datoritd functiei de
expresie pe care o indeplinesc”. (Ingarden, 1978: 116).

Pe langa termenul de determinare care semnificd definire, caracterizare, portretizare,
identificam in lirica eminesciand si pe cel de indeterminare, despre care Ingarden afirma ca
,Sporeste intensitatea afectiva, care nu numai cd existd in operd, dar conferd o deosebita
valoare dinamismului ei artistic.”.(Ibidem, 1978: 210).

De asemenea, Merleau Ponty vorbea de o fenomenologie a perceptiei chipului,
subliniind relatia de interdependentd dintre imaginea propriu-zisd a chipului si elementele
care intrd in constructia acestuia, ele avand acelasi fond comun, si anume cel psihic: ,.,ele pot
sa apartina diverselor simfuri sau pot exista chiar si in afara acestora, rimanand nu mai putin
fenomene concrete a ceva ce tine de psihic”.! (Ponty, 1999:211).

Interesant de subliniat este faptul cd la Eminescu, in conturarea chipului, intrd o
multitudine de senzatii, nu doar vizuale, ci si auditive, motorii, chiar si olfactive. Astfel, am
putea sustine ca sinestezia, desi este un procedeu specific liricii simboliste este prezent si in
romantismul eminescian: ,,imaginile sunt nu doar vizuale, ci si auditive, tactile etc. In afara
celor perceptive sensu stricto, trebuie luate in considerare, intr-un sens mai larg al cuvantului,
si imaginile plasmuite, care apar cand ne inchipuim anumite obiecte.” (Ingarden, 1978:40).

Mentionam si faptul cd existd o anumitd ambiguitate in conturarea portretului in lirica
eminesciana, iar aceastd ambiguitate tine nu doar de semantica textului, ci si de stilistica lui.
Termenul de ambiguitate 1i apartine lui William Empson, care vorbea de o anumita semantica
si un anumit plurisemantism: ,,ambiguitatea insdsi devine un trop, al carui punct de pornire se
afla in limbajul metaforic, adica in limbajul poetic”z. Astfel, ambiguitatea pe care o intalnim
si la Eminescu este un termen pe care Empson il foloseste nu doar in sens logic, ci si
psihologic.

Chipul este un element de recurentd la Eminescu, in majoritatea poemelor apare
imaginea iubitei, al carei portret este adesea unul angelic, suav, gingas, dar care capdta si
aspecte demonice. Insi chiar si atunci cand ,,chipul femeii — vie, nebunatica — se incarca de o
materialitate grea, voluptuoasa, aceastd materialitate nu devine agresiva, ci se ascunde si ea
sub infatisarea linistitoare a icoanei, apropiindu-se din nou — prin gestica ritualizatd — de
ideea sau de visul frumusetii...”. (Petrescu, loana Em., 2000:156).

Pot spune ca imaginea iubitei, din perspectiv eminesciand, este strans legata de ideea
de corporalitate, iar prin corporalitate intelegem, in primul rand, fizionomie.

Pentru a urmari perceptia eminesciand asupra chipului, mai precis aceastd dinamica a
portretului, voi opera o clasificare a poemelor in functie de frecventa substantivului chip.
Diversele adjective care determina substantivul chip sunt insotite de imagini care sunt
conturate prin figuri de stil precum: antiteze (procedeul cel mai des intalnit), enumeratii,
metafore, epitete, comparatii dintre cele mai inedite.

De altfel, pot sustine ca cele trei tipuri de determinari, si anume, gramaticala, afectiva
si filosofica, se afld intr-o evidentd interdependetd, deoarece ele reprezintd principalele
tehnici de constituire a portretului, prin antinomii, binomuri sau pure sugestii care contribuie
la conturarea chipului.

1. Determinarea gramaticala

! Maurice Merleau Ponty, Fenomenologia percepyiei, Oradea, 1999, p. 211

2 William Empson, Sapte tipuri de ambiguitate, Bucuresti, 1981, p. 197

Aici, Empson, traseaza o directie clara, si subliniaza, totodata, legitura indestructibild intre nivelul gramatical,
semantic si cel stilistic al limbajului poetic, vazut ca un ,limbaj metaforic”.
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in aceastd prima sectiune voi avea in vedere, determinarea gramaticald, mai precis,
selectarea contextelor in care, in determinare, intra substantivul chip, caruia i se alatura
diverse adjective, precum si analiza poetico-stilisticd a poemelor in discutie.

Ingarden vorbeste de elementele constitutive ale operei literare, evidentiind ideea ca
trebuie sd avem in vedere intr-o analizd stilistico-poeticd, “substantivele, adjectivele, apoi
verbele determinative, adverbele si cuvintele-instrumente”.( Ingarden,1978:75).

Un prim poem in care apare conturat chipul este De-as avea (1866) in care imaginea
iubitei este realizata cu ajutorul substantivului chip si a adjectivului alb, care dau portretului
un aspect angelic: “De-as avea o porumbitda/ Cu chip alb de copilita/ Copilita blandisoara/
Ca o zi de primavara...”. Suavitatea iubitei este nuantatd si de comparatia ,,ca 0 zi de
primavara’”, toate ilustrand ideea de puritate.

O situatie similara regasim si in poemul lubitei (1871) in care este conturat un portret
al unei iubite ,,mdndre si frumoase”, iar aici substantivul chip este determinat de adjectivul
Husor” care da aceeasi impresie de suavitate, de angelitate a iubitei: ,,Cdci de-ai muri ce-as
face eu lume?/ N-as regasi in veci chipu-fi usor/ Si osandit as fi sa stau in lume/ De jalea ta
nu as putea sa mor”. Angelitatea iubitei este cea care bucura sufletul eului poetic, ea fiind o
prezenta indispensabila.

Cind crivatul cu iarna (1871) este de asemenea, un poem in care sunt conturate mai
multe portrete, nu doar al iubitei, ci si ale unor ,.feti frumosi cu plete-n haine luminoase”.
Imaginea iubitei este prezentd in sintagma “ chipul dulce drag”, care contine substantivul
chip ce este, pe de o parte, dublu determinat de cele doua adjective “dulce” si “drag”, iar pe
de altd parte, in sens stilistic, el este un epitet multiplu, care conferd imaginii iubitei o
gingdsie aparte: “ Copilele din basme, cu ochii cu dulci raze/ Cu parul negru coade, cu chipul
dulce drag/ Cu feti frumosi

Trebuie precizat in aceste contexte faptul cd portretul-tip al iubitei in lirica
eminesciand “este mai degraba unul ideal, generic romantic... cel mai adesea este o copild cu
ochii mari albastri, cu lungi si blonde plete, cu ,,maini subtiri si reci” ( Cretia, 1994:11).

Afirmatiei lui Petru Cretia i aducem o completare, in sensul cd, la Eminescu,
imaginea iubitei capdtad un dinamism aparte, ea nu este doar copila blonda cu ochi albastri, ci
si femeia cu ochii negri, caprui si parul negru, insa trebuie luate si acestea in discutie, el dand
impresia unei anumite ambiguitdti, asemeni efectului de poza miscata.

O viziune similara este intalnita si in poemul Care-i amorul meu in asti lume (1873)
unde in alcatuirea portretului iubitei intrd o serie de adjective ,,dulce”, ,purd”, ,sfantd” si
,frumoasa”, iar substantivul chip apare de patru ori, o datd determinat de adjectivul ,,bland”,
in structura ,,chipul bldnd unei iubite”, si indeterminat, in ultimele versuri ale poemului:
,care-i amorul meu in asta lume/ Este al bravurei coiful de arama?...sau este chipul bland
unei iubite/ Ce dulce, pura, santa si frumoasa/ Sa-mi faca zile albe, ore-aurite? De inger
suflet, chipul de femeie.../ Cand lumea-amar de chipul acesta rade/ Nu e femeia ce crezi tu,
nebune/ Si chipul care inima-fi l-inchide.../ Astfel de chip o data-n lume vine”. Aici portretul
iubitei prezintd o laturd angelica, divinizanta, iar rolul ei este aproape unul providential.

in Rime alegorice (1875) este infatisat portretul iubitei care nu mai este exclusiv
angelic ca In poemele precedente, ci si unul demonic, o fizionomie care este in consonantd cu
trairile interioare. Portretul este conceput antitetic, substativul chip apare de trei ori, o data
nedeterminat in primul vers al poeziei “Un chip atuncea de pe cal coboard...”, si de doua ori
determinat de doua adjective: ,,mandru” si ,,dulce”, care evidentiaza, pe de o parte, o fiinta
blanda, suava, o ‘“femeie plina si balaie”, iar pe de altd parte, o ,,femeie goala”, fara suflet,
care se dovedeste incapabild a iubi: ,,Deodati-n doud sirul se desface/ In fund apare-un
mandru chip ce tace...Ingenuchind atunci am zis in sine-mi/ O, dulce chip, cu méana fruntea
fine-mi... Ici vezi femeia plind si balaie/ Ici una oachesa se-ntinde-alene... Femeia goald,
cufundata-n perne/ Frumsetea ei privirilor asterne.”, ipostaza a Dalilei.
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Privitor la latura angelica a femeii, loana Em. Petrescu sublinia ca ,,atunci cand nu e
gandire angelicd intrupatd sau element component al cuplului din idile, femeia este, de cele
mai multe ori, in erotica eminesciana, lipsita de existentd proprie, ea existd, doar in masura in
care este gandita.”. (Petrescu, 2000:157).

De asemenea, in poemul Tu md privesti cu marii ochi (1876) portretul este construit
prin inversiunea ,frumosul chip”, substantivul , chip”, fiind determinat de adjectivul
., frumos”, precum si prin epitetul simplu “ochii mari” ce sugereaza gingasie, de blandete.

Poemul in care portretul este poate cel mai bine determinat gramatical este Gemenii
(1882), aici substantivul ,,chip” este folosit cu o frecventd ridicata, fiind determinat de
adjective precum ,,bland”, ,,gingas” care intrd in alcatuirea unei enumeratii, si care confera
portretului aceeasi dimensiune angelica: ,,Dacd se uitd-n mare, ea tremurd si seacd/ De-gsi
pleaca a sa frunte, tot ceru-atunci se pleaca/ Ci-n evii tai Zalmoxe, tu n-ai creat vreodata/ Un
chip mai bland, mai gingas, decat ast chip de fata”.Astfel, analizdnd poemele precedente
putem sublinia faptul cd Eminescu impune o contradictie intre materialitate si spiritualitate,
mai mult decat atét, ilustreaza o antinomie intre efemeritate si perenitate, fapt ce ne trimite cu
gandul la viziunea lui Silviu Angelescu, privitoare la constructia portretului, si anume ca:
,Mitologia romantica disociaza sufletul, nucleu divin, deci etern, al vietii, de trup, forma
limitata, vremelnica, aceastd ordine duald, regasind-o si la Eminescu, in motivul
transmigratiei sufletului” ( Angelescu, 1985: 115).

2. Determinarea afectiva

Printre elementele de determinare a portretului, in lirica eminesciand, pe langa,
substantive si adjective, deci, substratul gramatical, distingem si un substrat afectiv, in sensul
ca semantica textului este frecvent conotatd metaforic ceea ce conferd textului o valoare
afectiva.

Pornesc de la conceptia lui Roman Ingarden privitor la modul in care ar trebui sa
percepem chipul, caracterul emotional, fiind strans legat de cel semantic, esteticianul porneste
de la ideea ca, in determinarea portretului dimensiunea afectiva este indispensabila:
,caracterul emotional specific, care se manifestd in portretisticd, nu este in sine, o stare de
emotie, ci mai degrabd exteriorizarea acesteia, imaginea sau expresia ei exterioard.” (
Ingarden, 1978: 217).

Mai precis, in imagine, ,,caraterul emotional specific ni se releva sub formd de realitate
psihica a unei persoane determinate, insa doar reprezentata, portretistic, desemnata (indicata)
in mod intentional.” (Ibidem, 1978:217).

Un prim poem 1n care se poate vorbi de o determinare afectiva, este Copild inger
(1869) in care chipul este ilustrat prin sintagma ‘“copila inger”, iar verbele perceptive
precum “cred”, “imi pari”, releva un substrat afectiv. lubita apare aici in ipostaza angelica,
fapt ilustrat si de comparatia din structura “ Tu-mi pari un inger de flacari albe”, fapt ce
indica dimensiunea afectiva a eului poetic: “Copila inger-vis in mirare/ Cand lipesti sanul de
capul meu/ Dispare lumea de sub picioare/ Ma cred in raiul lui Dumnezeu”.

Un exemplu asemanator este si in De-as muri ori de-ai muri (1869) in care apare
aceeasi ipostaza angelica a iubitei, o ,,copila ganditoare”, cu “ochii ganditori”, care este
portretizatd prin metafora “inger de palida lumina”, metafora ce da impresia de puritate, de
suavitate. Putem sustine cd determinarea afectiva este generata de plasarea In anumite tipare
a portretului, iar “aptitudinea pentru iubire presupune, in sens afectiv, o perspectiva morala,
de examinare a fiintei, repartizatd intr-un tipar angelic sau demonic, in functic de semnul
identificat in sentiment. lar aceastd dispozitie mentald, prin extensie afecteazd si
portretistica.” ( Ingarden, 1978: 117).

Daca analizdm, de pilda, poemul Venere si Madona (1870) sesizim constructia
bidimensionala a portretului sub raportul antinomiei inger-demon. Mai mult, determinarea
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afectiva, este evidentiata prin utilizarea verbelor la persoana I precum: “am vazut”, ,.am dat”,
a metaforei ,,chip de inger”, precum si a comparatiei “inger bland ca ziua de magie”, care
amplificd dimensiuna angelicd a iubitei. Dimensiunii angelice 1i este contrapusd imaginea
demonica, iar prin indeterminare afectiva poate sa duca la schimbarea sensului: “ Eu facut-am
zeitate, dintr-o palida femeie/ Cu inima stearpa, rece si cu suflet de venin”.

In finalul poemului, observam oscilatia continua intre cele doud perceptii, demonul
intruchipat de iubitd este unul atipic, el devenind sfant prin iubire, fapt evidentiat prin
oximoronul “demon sfant”: ,,Sterge-ti ochii, nu mai pldnge!...A fost cruda-nvinuirea/ A fost
cruda si nedreapta, fara razim, fara fond/ Suflete! De-ai fi chiar demon, tu esti santa prin
iubire/ Si ador pe acest demon, cu ochi mari, cu parul blond.”.

Privitor la constructia chipului in poemul evocat anterior trebuie subliniat faptul ca
,Dialectica sentimentelor din Venere si Madona” dezviluie o atitudine paradoxald, cu cat
realitatea il deziluzioneaza mai mult, iar femeia umilita de invective, plange, cu atat creste in
intensitate elanul idealizarii, Incercarea de atitea ori himericd a creatorului, de a opune vietii
valul alb al poeziei” ( Calinescu, 1976, 14).
lar ultimele strofe ale poemului sunt “intrucatva vrednice desi sunt napadite de vorbe inutile.
Se vad in ele miscarile palinodice de mai tarziu, prabusirea profeticd a omului la picioarele
femeii, cersirea iubirii.” (Ibidem, 1976:14).

Interesant de subliniat aici este faptul ca fibra angelica sau demonica este “consolidata
prin declansarea unui complex mecanism sufletesc, ale carui resorturi sensibile, par sa
contureze cele mai diverse portretizari” (Angelescu, 1985:109).

Trebuie subliniatd si importanta pe care antiteza o indeplineste in determinarea
afectiva ,,Subsumata intentei de a exprima structura contradictorie a realitdtii, antiteza
modeleazd, cum am vazut deja, si portretul, modalitate literara, prin care este concretizatd o
atitudine de intelegere a fiintei umane”. (Ibidem, 1985:116).

In aceeasi directie se inscriu si poemele Te duci... (1879) si Scrisoarea V (1881) in

care portretul este tot antitetic, iubita, dintr-o ,,copila cu ochii mari si lungi plete blonde”, se
transforma intr-un demon, o femeie cocheta si insensiblid, intr-o Dalila.
Daca analizam portretul femeii din Scrisoarea V putem remarca ca el este determinat afectiv
deoarece aceasta este caraterizatd ca fiind frumoasa asemeni unei zane, o ,femeie intre
flori”, insa in final putem sesiza dezamagirea, un repros indreptat citre femeia cocheta si
vicleani. In felul acesta “nenumirea calititii afective, atrage dupa sine o impreciziune, o
indeterminare a acesteia.” (Ingarden, 1978: 53).

Cu toate ca este si inger si demon, si venera si madond, si candida si vicioasd, si
sincera sl ascunsd, si inocentd si vinovatd, poetul i recunoaste farmecul si atractia
irezistibila, ori ii adreseaza un repros, mai degraba metafizic si estetic, decat moral, daca
ludm drept exemplu, poemul Pe ldnga plopii farda sot.

Astfel, ambiguitatea apare la nivelul determindrii afective, emotia este asociatd unui
proces complex contradictoriu, printr-o dinamica a emotiei, prin contradictii.

3 .Determinarea paradoxala

Daca in capitolele precedente am avut in vedere determindrile gramaticald si
afectivd, cu asemandrile si deosebirile evidente, aceastd ultimd sectiune am dedicat-0
determinarii paradoxale. Am folosit termenul de paradox, deoarece voi avea in vedere analiza
a catorva poeme emblematice, De ce sa mori tu?, Locul aripelor si Nu ma-ntelegi, in care
vom vedea cd viziunea asupra portretului este una distincta fatd de poemele precedente.

¥ Roman Ingarden, Studii de esteticd, Bucuresti, 1978, p. 53.
Premisa de la care porneste Ingarden este aceeea ca indeterminarea calitatii afective, nu numai ca existd in
operad, dar confera o deosebita valoare dinamismului ei artistic.
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In poemul De ce si@ mori tu? ne situim in fata unui paradox: daci anterior,
fizionomia era cea care scoatea in evidentd frumusetea, ei bine, de data aceasta vorbim de o
frumusete care vine din interior si care se rasfrange asupra chipului, luminandu-1: ,, Tu nu esti
frumoasd, Marta, insda capul tau cel blond/ Cdnd se lasa cu dulceata peste pieptu-fi ce
suspina/ Tu imi pari a fi un inger ce se plange pe-o ruina/ Ori o luna gdnditoare pe un nour
vagabond”.

In continuare, remarcim o serie de structuri antifrastice: “ Esti sdracd, dar bogatd,
esti mahnita, dar senina! /Ce sa plangi? De ce sa mori tu? Ce poti oare fi de vina/ Daca fata
fi-e urdta, pe cand anii-ti sunt de foc” . Versurile acestea exprimad frumusetea interioara,
mult mai accentuat, frumusetea, depadsind dinamica portretului prin negarea previzibilului.

Comparatia din versurile: “Altele sunt mai frumoase, mult mai mdndre, mai bogate/ Dar ca
marmura cea rece nu au inima de fel/ Pe cand tu!...esti numai suflet. Esti ca ingerul fidel. Ce
pe cel care iubeste ar veghea-n eternitate” accentueaza dimensiunea angelicd a iubitei, insa
este o oglindire a frumusetii sufletesti a carei perenitate este in contradictie cu efemeritatea
frumusetii fizice, idee ilustrata in epitetul metaforic “inger fidel”.

In finalul poemului, remarcim un chip luminat de surasul iubitei, iar zimbetul fiind o
oglindire sufletului este cel care genereaza frumusetea: “Ai surds?!...o esti frumoasa...inger
esti din paradis/ Si ma tem privind la tine...cdci ti-0 jur: un m-as mira/ Daca ai prinde aripi
albe si la ceriuri ai zbura/ Privind lumea cea profana cum se pierde in abis.”

In poemul Locul aripelor este infitisat acelasi portret, iubita este o “copild”, un
“inger”, iar poemul este construit tot antifrastic, sugerand aceeasi idee a frumusetii care vine
din interior, si nu din contemplarea fizicului. Este, desigur, conceptia asupra trupescului, dar
si asupra spiritualului: “Strecor degetele mele printre buclele-fi de aur/ Raze cari cad in
valuri pe un sdn ce n-am vazut/ Cdci corsetul ce le-ascunde e o straja de tezaur/ lara ochii-fi,
gardianii, ma opresc §i ma sumut.”

In final este ilustratd dimensiunea angelicd, opusi celei a femeii atrigitoare si cochete
din incipit: “ Locul ciunt unde aripa se-nalta alba c-argintul/ Cdnd tu inger incda-n ceruri
pluteai dulce, fericit/ Locul de-unde-apoi cazura cdnd tu vizitind, pamdntull Te-ai uitat...si-n
lumea asta ca copila te-ai trezit”. lata ca femeia senzuala, atragatoare din incipit devine, in
final, o copild, un inger coborat pe pamant.

De asemenea, in poemul Nu md-ntelegi este evidentiatd frumusetea fizicd a iubitei

care este oglindita in privirea, eului poetic: ,,[n ochii mei acuma nimic nu are pret/ Ca taina
ce ascunde a tale frumuseti/ Cdaci pentru care alta minune decat tine/ Mi-as risipi o viata de
cugetari senine”’.
Privind in ansamblu, putem spune ca poezia in sine este un portret, iar interesant este faptul
cé la Eminescu, notiunea de chip are o acceptiune larga, intdlnim nu doar descrierea femeii, ci
si autocaracterizarea, Intrucat, asa cum am subliniat anterior , putem percepe portretul atat ca
descriere, cat si ca evaluare, sau chiar ca autoevaluare.

Interesanta de mentionat este si comparatia pe care Mihai Zamfir o realizeazd intre
poemele Venere si Madona si De ce sa mori tu?, evidentiind faptul ca “erotica eminesciana
imbracd o cu totul alta haind decat cea aulicd sau pastorald.” ( Zamfir, 2011: 256). Acesta
sustine ca aici “reperdm o iubire aprinsa, o senzualitate debordantd si lipsita de fatarnicie”. (
Ibidem, 2011: 257).

Pentru a rezuma, subliniez cd “ambiguitatea fiintei In lume se traduce prin
ambiguitatea corpului, iar ambiguitatea corpului poate fi inteleasd numai prin ambiguitatea
timpului.” ( Ponty, 1999: 118).%°

* Maurice Merleau Ponty, Fenomenologia percepriei, Oradea, 1999, p.118.
® Ponty porneste de la faptul ci fiecare prezent poate s isi ceard dreptul de a ne inchide viata in el, si ci tocmai
acest fapt il defineste ca prezent. In masura in care se prezintd ca o totalitate a fiintei si umple constiinta pentru o
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In aceeasi ordine de idei, in poemul Luceafirul (1883) este conturat atat portretul
fetei cat si al geniului, astfel incat se poate vorbi de o miscare a imaginii, in sensul ca
frumusetea este depasita de portretul dinamic al iubitei: ,, 4 fost o data ca-n povesti/ A fost ca
niciodata/ Din rude mari imparatesti/ O prea frumoasa fata.”. Epitetul ,,prea frumoasa”
amplifica frumusetea fetei, iar conexiunea dintre cei doi tine de perceptia vizuala. De altfel,
putem vorbi atat de o mediere descriptiva , cat si narativa.

Consider semnificativa perspectiva lui Gabriel Liiceanu asupra iubirii prin sublinierea
relatiei dintre ,,iubirea de sine” si ,,iubirea de altul”’, doud sintagme cu care opereaza, si “
pentru ca nu pot deveni eu insumi decat dacd devin altul in mine, si eu insumi in altul, la
iubirea de sine, nu pot ajunge decat prin iubirea de altul”, personajul-cheie, vizat in acest caz,
fiind Hyperion, dornic a-si depasi statutul de fiintda nemuritoare pentru a cunoaste tainele
erosului.

Putem astfel sesiza, pe parcursul poemului, conceptia eminesciand asupra conditiei
umane, supuse destinului infailibil. Determinanta filosofica este infatisata in portretului lui
Hyperion, unde “ fibra angelicd se asociaza cu o luminiscenta rece”, (Petrescu, 2000:157):
“Un mort frumos cu ochii vii, ce scanteie-n afara’’.

Inchei prin a sublinia faptul ¢ in lirica eminesciana, portretistica ocupa un loc aparte,
iar definirea, caracterizarea si descrierea pe care le-am inglobat in cele trei determinari
abordate anterior, accentueaza dinamismul imaginii poetice. Consider ca cele trei tipuri de
determindri, si anume, gramaticald, afectiva si paradoxald modeleazd sensibilitatea poetica
eminesciand, ele fiind vazute, atit diferentiat cat si intr-o relatie de interdependentd, de
coroborare Intre limbaj si imaginar poetic.

Editii consultate:
Mihai Eminescu, 1982, Poezii, 3.vol, Editie critici de D. Murarasu, Editura Minerva,
Bucuresti.
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