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Abstract: The castaway narrative, no matter the period when it was written, reflects and articulates
the most significant phases in the development of the Western world. The social, the historical and the
cultural levels are the areas where this connection can be best noticed through historical and political
events such as the rise and the fall of colonialism. These fictions, re-writing the robinsonade in a
postmodern key, are concerned with questioning, undermining and subverting absolutisms, authority,
progress, history, reason and ideologies, and they often involve a reimagining of certain historical
events or fictional texts. To sum up, many postmodern castaway tales, such as our three texts,
incorporate features as irony, allegory, paranoia or pastiche that are operating upon the basic
elements withdrawn from Defoe’s Robinson Crusoe, and are transforming the figure of the castaway
in a postmodern myth.
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Istoria colonialista si postcolonialista unicd a Africii de Sud a determinat cel mai
probabil impactul arhetipului naufragiatului, fixat in literaturd prin figura lui Robinson
Crusoe, asupra unor proze din literatura postmodernistd sud-africand. Autorii care au
indraznit sa reia problematicile lui Crusoe, dintre care, poate cel mai cunoscut este J.M.
Coetzee, dar si Nadine Gordimer si Bessie Head, se situeaza in grade diferite de excluziune si
disidenta fatd de fostul regim apartheid din Africa de Sud. Pentru ei, Robinson Crusoe a
aparut ca o metafora importantd in procesul de reprezentare a actului in sine de a scrie
fictiune, dar si de a demonstra in scris atitudinile lor de disidenta politica.

Cei trei prozatori scriu despre Africa intr-un mod in care Defoe nu a facut-o,
folosindu-se de figura lui Robinson Crusoe in special, pentru a semnaliza problematica
autorului de fictiune sub un regim opresiv. in Foe, Coetzee incepe si articuleze multiplele
complicatii ale acestui proiect in momentul in care Susan Barton incearca sa-1 invete pe
Vineri cateva cuvinte:

Am desenat o corabie cu panzele ridicate si l-am facut pe Vineri sa scrie arca,
apoi am inceput sa-1 invat Africa. Am infatisat Africa printr-un sir de palmieri
si, printre ei, un leu care rage. Era Africa mea acea Africa pe care o purta in
sine? Nu-mi prea venea sa cred. Cu toate acestea, am scris A-f-r-i-c-a si I-am
calauzit sa faca literele. Acum stiam macar cd nu toate cuvintele sunt formate
din patru litere. Apoi l-am invatat m-a-m-a (o femeie cu un prunc in brate) si,
stergand tablita, am trecut la repetarea celor patru cuvinte.

Susan Barton, care se doreste autoarea unui roman, fie ca este Robinson Crusoe, fie
ca este Naufragiata. Fiind povestea adevarata a unui an petrecut pe o insula pustie. Cu multe
povesti ciudate nicicdnd istorisite pana acum?®, recunoaste contradictiile dintre reprezentarile

! J.M. Coetzee: Foe, traducere din engleza de Irina Horea. Bucuresti: Humanitas Fiction, 2016, p. 162.
2 Ibidem, p. 73.
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sale despre Africa. Ea nu poate construi un obiect care sa semnifice Africa. Si atunci ne
putem intreba: Ce este Africa? Este Africa o reprezentare nereusita? Fragmentul de mai sus
incepe cu o ambarcatiune, un simbol transnational care face legatura intre Africa si Europa,
apoi se mutd la descrierea unui tinut imaginar, o proiectie colonialistd bazata in parte, cel mai
probabil, pe episodul intdlnirii lui Crusoe cu leul.

Revizuirile sud-africane ale lui Robinson Crusoe prezinta case goale, ,un sat
atemporal adormit™®, un hotel pe jumitate ocupat, si chiar si un ospiciu. Aceste structuri
domestice sud-africane sunt in mare parte goale ori parasite, si avand o importantd mult mai
scazutd decat peisajele ce le Inconjoard sau le coplesesc. Decorul in sine este mult mai
important in aceste revizuiri, si totusi, acesta neutralizeaza particularitatile Africii in favoarea
unui peisaj mitic de vis. Fictiunea lui Coetzee ne plimba intre o insuld pustie si Londra
secolului al XVIll-lea. Povestea lui Bessie Head are loc intr-un satuc din Botswana, insa
locul este lipsit de o sumedenie de detalii distinctive. lar povestirea lui Nadine Gordimer
descrie o locatie extrem de indepartata, un hotel care pare a se afla la limita memoriei si la
granitele statului. Decorurile acestor proze este golit de indicii, astfel ca raméan doar urmele
lui Crusoe si Vineri sa defineasca goliciunea acestor cadre. Urmele lui Crusoe scot in
evidentd sardcia acestor locuri fictionale. Pastrarea unor urme ce apartin fictiunii colonialiste
subliniaza pustietatea acestor zone, dar ne aminteste, de asemenea, ca aceste spatii sunt texte
imaginate, cartografii, create pe parcursul istoriei, folosindu-se de naratiune. Acestea nu sunt
spatii primordiale.

Ca descendenti ai rasei caucaziene in cadrul unui sistem rasist opresiv, care
pretuieste albul pielii, Coetzee si Gordimer construiesc fictiuni ce sterg peisajul national din
textele lor, chiar daca ei descriu din punct de vedere narativ eradicarile profunde generate de
guvernele apartheid. Ei produc povestiri dislocate fatd de experientele socio-politice din
Africa de Sud.

Fictiunea lui Bessie Head vine sd intruchipeze dislocérile operate de exil, autoarea
nascandu-se intr-un ospiciu, dintr-o mama alba, ce fusese internata pentru ca intretinuse
relatii amoroase cu un barbat de culoare. Pand la varsta de doudzeci si sapte de ani a trait in
Africa de Sud avand statutul de mulatra fara drepturi, apoi a petrecut cincisprezece ani
Botswana, unde i s-a respins cererea pentru obtinerea cetiteniei si astfel a trait ca refugiat
apatrid. The Wind and a Boy face parte din volumul sau de povestiri The Collector of
Treasures si are ca intertext romanul Robinson Crusoe pe care-1 integreaza in istoria locala a
unui trib. Satucul se afla din punct de vedere spatial pe marginea unei sosele principale, iar
din punct de vedere literar se pozitioneaza la intersectia experientelor culturale si textuale.

Aceste trei fictiuni sud-africane capatd dimensiuni dramatice. Jalea devine un
sentiment central, complicat, in aceste naratiuni, intorcdndu-ne la problematicile exilului si
alienarii. In mod cert, regimul opresiv din Africa de Sud este cauza directi a acestei imagini
intunecoase. Se poate astfel sustine ca toti cei trei prozatori se folosesc de Robinson Crusoe
pentru a explora fisurile de la nivelul memoriei si problematicile povestirii sub regimul
apartheid. In loc sa negocieze sustinerea constructiei unei literaturi sud-africane, acesti autori
demonstreaza ca fictiunile opereaza in spatele istoriilor nationale si a atrocitatilor ce au loc in
productiile literare transnationale, la nivel fizic, peisagistic si textual.

Foe este un roman extrem de popular in randul criticilor literari, fie cd este
considerat un roman postmodern, fie unul postcolonialist. Reprezentdrile lui Crusoe in
fictiunile sud-africane, incluzdnd romanul lui Coetzee, insa nu in mod exclusiv, angreneaza
romanul lui Daniel Defoe pentru a se conecta la 0 mai mare retea transnationala a fictiunilor
apartinand Lumii Noi si pentru a reprezenta modul in care acestea au influentat si operat in

® Bessie Head: The Wind and a Boy. In The Collector of Treasures and Other Botswana Village Tales. Oxford:
Heinemann, 1989, p. 75. (traducere ne apartine)
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Africa propriu-zisa. In aceste cazuri, povestirile privesc atat in interiorul cat si in exteriorul
Sud-Africii, fie in trecut in secolul al XVIII-lea, fie in prezent in timpul guvernarii regimului
apartheid, fie la vecina sa, Botswana. Dar chiar si aceasta tard vecina este definita in opozitie
fata de atrocitdtile din Africa de Sud: ,,O lume pasnica a negrilor care viseaza in propriile lor
piei.”*

Prin invocarea figurii lui Crusoe in Africa, acesti trei prozatori realizeaza o dubla
ironie, cdci in timp ce Crusoe viziteaza Africa, el ne aminteste cd nu a fost naufragiat acolo, si
in plus, pentru cd, asa cum Bessie Head ne aduce la cunostintd, Robinson Crusoe a fost
revizuit printr-o larga serie de povesti si cantece pentru copii, si astfel aceste rescrieri au
ajuns sa fie utilizate si sd intruchipeze metodele pedagogice colonialiste ale britanicilor
aplicate 1n educatia bastinasilor.

Urme ale lui Crusoe se gasesc si in constructia personajelor centrale din cele trei
proze. In Foe, Susan Barton este obsedatd si scoatd o poveste de succes de pe urma lui
Crusoe; in Friday’s Footprint, Nadine Gordimer 1si defineste personajul central in opozitie cu
urma de picior pe care o descopera Crusoe pe insuld; iar in The Wind and a Boy, un baiat
canta o versiune a lui Robinson Crusoe si ascultd povesti spuse de bunica sa, care il au pe
acesta drept erou central. Crusoe se ridicd, in consecinta, drept figurd centrala in peisajul
african, un simbol identitar national straniu, dar care reprezinta relatiile ambigue ale acestor
trei autori foarte diferiti intre ei, pe care le au cu natiunea-stat.

In fixarea experientelor centrale ale fictiunilor intr-un decor din afara granitelor
nationale, cei trei afirmd o definitie a literaturii sud-africane ca entitate aflata in exil. Mai
mult, si in special in cazul romanului Foe, povestirile transnationale care hranesc aceasta
literatura pot fi vazute ca emblematice pentru experienta care incearca sa scape de violentele
socio-politice din peisajul local.

Absenta si pierderile definesc cele trei texte, si nu in mod surprinzdtor, cici Africa in
sine este o mare absenta in Robinson Crusoe, cat si in cea mai mare parte a literaturii
europene. Mai mult, naratorii acestor povestiri sunt toti femei, reflectand astfel absenta lor
profunda din romanul lui Defoe.

Friday’s Footprint este o povestire fixata intr-o zona de frontiera a Africii de Sud,
avand ca personaj central o femeie alba, insinguratd, si care se luptd sa tind in picioare o
afacere comerciala dupa moartea sotului ei mult mai In varstd. Gordimer prezinta astfel o
lume marginala, locuitd de o femeie vulnerabila care este Insd complice la nedreptatile rasiale
din tara sa. Dupa moartea sotului sau, Mrs. Cunningham se casatoreste cu fratele acestuia, si
continua astfel sa administreze afacerea familiei. Doar ca, acest al doilea mariaj este unul
nefericit, caci in vreme ce ea pare a fi indragostita de noul sot, acesta o ridiculizeaza la
nesfarsit. Astfel ca, la finalul povestirii, o putem vedea cum este micinatd de cruzimea
ascunsd a sotului. Revizuirea care opereazd in acest text este in fapt o paraleld intre Mrs.
Cunningham si Vineri.

In timp ce Gordimer 1l translateaza pe Vineri in viata unei gospodine sud-africane,
Bessie Head respune povestea lui Crusoe prin intermediul unei femei dintr-un trib din
Botswana. The Wind and a Boy relateaza povestea lui Friedman, un baietel parasit de mama
sa, ce se afld in grija bunicii. In eforturile ei de a-si bucura nepotul, Sejosenye ii canti
acestuia un cantec pe care il invitase in scoala misionarilor. In mod simbolic, Crusoe pe care
Sejosenye 1l evoca, este figura centrald a unor anecdote si versiuni prescurtate pentru copii, ce
erau deseori folosite in educatia celor din coloniile britanice. Sejosenye 1si creeaza fictiunile
din ceea ce are ea la indemana - un fragment dintr-un cantec invéatat in scoala misionarilor
britanici si traditia locala.

* Ibidem, p. 72.
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In vreme ce povestirile celor doud autoare il rescriu pe Crusoe intr-un context
african, el ramane totusi o figura aflata la granitele acestei lumi. Coetzee alege sa se intoarca
la insula din secolul al XVIll-lea si la Londra, in ceea ce se doreste o rescriere
postmodernista mult mai bine inchegata a lui Robinson Crusoe.

Tehnica revizuirii postmoderne se refera la modul in care prozele postmoderniste se
ocupa de istorie si fictiune, pentru a constientiza modul 1n care ambele concepte ,,isi asuma
un statut paralel in prelucrarea parodicd a trecutului textual™. In acest sens, Coetzee
abordeaza neconcordantele si omisiunile trecutului textual prin rescrierea lui Robinson
Crusoe, o naratiune fondatoare a povestirii colonialiste, dintr-o perspectiva postcolonialista,
recreandu-si ideologia coloniala implicita pentru a o supune procedeelor subversive. Cel mai
important e faptul ca naratorul fiind femeie inverseaza conventiile literare ale lumii dominate
de barbati ale fictiunii din secolul al XVIII-lea si atribuie romanului o perspectiva feminista.
Romanul lui Coetzee reconceptualizeaza intriga, actul de creatie al cértii de catre autorul sdu,
Daniel (De)Foe, precum si din celebrele personaje ale lui Crusoe (in Foe este scris Cruso) si
Vineri. In acest proces, revizuirea parodic postmodernista a lui Coetzee se ridica la un nivel
de veridicitate istorici mai mare decat echivalenta sa din secolul al XVIII-lea. Coetzee
contesta granitele textuale impuse de Robinson Crusoe prin intermediul diferitelor strategii
naratologice, cele mai importante fiind intertextualitatea, alegoria si ironia. In Foe, aceste
strategii naratologice postmoderniste, postcolonialiste, functioneaza interdependent in ceea ce
priveste concentrarea lor sustinuta pe problema reprezentarii, in special reprezentarea acelor
voci care in mod traditional au fost suprimate sau omise sau ceea ce Gauthier descrie ca
,reprezentare a marginalului si reprezentarea care este mediata”®.

Intertextualitatea denotd modul in care textele se modeleaza si sunt modelate de alte
texte, ceea ce inseamnd ca un text este format din alte texte prin intermediul unor citate
deschise sau ascunse si aluzii. A.S. Byatt ofera o conceptualizare utild a intertextualitatii prin
faptul cd sustine cd un text reprezinta ,toate cuvintele care se afld in el, si nu numai acele
cuvinte, ci si celelalte cuvinte care il preced, il bantuie si care isi gisesc ecoul in el.”” Desi
utilizarea intertextualitatii nu se limiteaza la textele postmoderniste, Hutcheon subliniaza ca
intertextualitatea postmodernd ,infrunta direct trecutul literaturii - si al istoriografiei,
deoarece si aceasta derivd din alte texte (documente). Ea face uz si abuz de acele ecouri
intertextuale, inscriindu-le puternicele aluzii si submindnd acea putere prin ironie.”®
Postmodernismul foloseste intertextualitatea pentru a se ocupa de istorie intr-un sens ironic ca
sa conteste absolutismul creat de sensul centralizat, situdnd astfel originea sensului in istoria
discursului 1n sine. Intertextualitatea postmodernd accentueaza natura textuald a cunoasterii
noastre a trecutului, precum si dezvdluirea limitelor inerente acestei cunoasteri, deoarece
toate formele de cunoastere, in special cunostintele istorice, sunt inevitabil partinitoare si
determinate de structurile de sociale, culturale si puterile politice.

Romanele care rescriu alte romane creeaza un sens nou care cer cititorului sa fie
congtient de similitudinile si discrepantele dintre textul revizionist si cel original. Prin urmare,
cititorul trebuie sd nu aiba doar sensul revizuirii, dar trebuie sa revind mental si la textul
initial pentru a intelege intreaga valoare a ceea ce Turk numeste ,,naratiune transformatoare™®

® Linda Hutcheon: Poetica postmodernismului, traducere de Dan Popescu. Bucuresti: Editura Univers, 2002, p.
201.

® Marni Gauthier: The Intersection of the Postmodern and the Postcolonial in J.M. Coetzee’s “Foe”. In English
Language Notes, 34(4). Boulder: University of Colorado, 1997, p. 53.

" A.S. Byatt: On Histories and Stories: Selected Essays. Cambridge: Harvard UP, 2000, p. 46.

® Linda Hutcheon: Poetica postmodernismului, traducere de Dan Popescu. Bucuresti: Editura Univers, 2002, pp.
194-194.

% Trisha Turk: Intertextuality and the Collaborative Construction of Narrative: J.M. Coetzee’s “Foe”. In
Narrative, 19 (3). Ohio: State University Press, 2011, p. 296.
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si in ceea ce priveste relatia intertextuald dintre Foe si Robinson Crusoe, Turk sustine ca
cititorul va dori in mod deliberat

sa 1s1 construiasca asteptari bazate pe elemente textuale nu numai ale lui Foe,
ci si ale lui Robinson Crusoe [...] ne asteptam la unele asemanari intre intriga
si personajele din Foe si cele ale intertextelor sale [...] In al doilea rand, ne
construim asteptari bazate pe presupunerea cd existd un motiv pentru aceste
relatii intertextuale; ne asteptdm ca romanul lui Coetzee, asa cum ar spune
Genette, sa imite sau sa transforme romanul lui Defoe intr-un mod perceptibil
si semnificativ. Ca orice alte asteptari activate de regulile de configurare,
aceste asteptari pot fi indeplinite, inversate, deviate sau frustrate.™

Conceptualizarea data de Turk intertextualitatii ca dispozitiv narativ care creeaza un
set de asteptdri din partea cititorului este ilustratd prin modul in care Coetzee revine la
povestea originalda, in sensul ca revizuieste si reconfigureaza textul principal al lui Defoe intr-
inverseaza relativ repede si frustreazd asteptarea cd vor exista similitudini intre intriga si
personajele sale si romanul lui Defoe. Prima aluzie intertextuald apare in titlul romanului,
Foe, care este o referinta cu doua taisuri la autorul lui Robinson Crusoe, Daniel Foe. Acesta
si-a schimbat numele in Defoe inainte de publicarea romanului sau; in plus, numele lui face
aluzie si la modul in care adaptarea sa a povestii lui Susan se va opune si va suprima vocea
acesteia, precum si pe cea a lui Vineri. In primele pagini, cititorul realizeaza ca Foe va oferi o
perspectiva alternativa asupra personajelor si evenimentelor selectate din Robinson Crusoe al
lui Daniel Defoe. Cititorii familiarizati cu Robinson Crusoe vor putea identifica mai multe
diferente evidente intre aceste doua texte, manifestate In principal prin caracterizare, structura
narativa, strategii de scriere si principii filosofice. Intertextualitatea din Foe ii permite lui
Coetzee sa rescrie istoria intr-un context nou, deoarece romanul sau se ocupa intertextual atat
cu istoria, cét si cu fictiunea. In consecinti, Coetzee creeaza un intertext intre lumile secolului
al XVIll-lea si al XX-lea, prin urmare un intertext pozitionat intre dominanta rationalista si
dominanta ontologica. Perspectiva alternativa a lui Foe asupra trecutului di nastere
problemelor ontologice si, ca atare, defineste schimbarea dominanta care a avut loc in
romanul centrat pe naufragiu.

Prin angajamentul sau intertextual fatd de Robinson Crusoe, Foe disloca vocea
auctoriald impusa de realism si, prin urmare, criticd traditiile generice din care a provenit
intertextul sdu din secolul al XVIII-lea, si anume literatura de cdldtorie si aventura romantica.
in acelasi mod, Foe se reflectd, de asemenea, subversiv, in genurile conexe pe care le-a
inspirat Robinson Crusoe, cel mai important in traditia robinsonadelor si romanul colonialist.
Ca reinterpretare si recontextualizare a romanului unui naufragiu, Foe nu functioneaza doar
ca o critica la adresa lui Defoe si a romanului sdu, ci si a acestor formatiuni ideologice legate
de dominatia alba, masculina, occidentala pe care Robinson Crusoe o evidentiaza.

Coetzee sugereaza cd Defoe nu si-a scris romanul din informatii provenite din istoria
reald a vietii lui Selkirk sau bazandu-se pe relatarile altor calatori, ci cd Robinson Crusoe este
de fapt rezultatul diverselor adaugari si omisiuni pe care Defoe le-a aplicat originalului -
povestea lui Susan Barton - intitulata , Naufragiata. Fiind povestea adevaratd a unui an
petrecut pe o insuld pustie. Cu multe imprejurdri ciudate, nicicand istorisite pand acum”**
Coetzee isi insereazd romanul la limita dintre presupusele evenimente ale insulei (conform cu
spusele lui Susan Barton) si scrierea lui Robinson Crusoe. in cadrul acestui proces, el pune in

1% Ibidem, p. 299.
1 J.M. Coetzee: Foe, traducere din englezi de Irina Horea. Bucuresti: Humanitas Fiction, 2016, p. 73.
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prim-plan scopurile ideologice care au motivat alegerile auctoriale ale lui Defoe, in special
invierea motivului naufragiatului alb, de sex masculin - Cruso, care moare la scurt timp dupa
ce este salvat de pe insula, omisiunea personajului feminin care era de asemenea naufragiat
pe insuld si reprezentarea gresitd a lui Vineri. Toate aceste alegeri auctoriale au fost facute in
mod intentionat pentru a suprima vocea personajului feminin si a sclavului de culoare. Ca
atare, un barbat britanic alb, plin de resurse, care isi trateaza subiectii cu bunatate paternala si
retinere, o inlocuieste pe Susan in povestire, care ar fi trebuit sd fie personajul naufragiat.
Vineri, pe de altd parte, este prezentat ca un subiect vesnic ascultdtor si recunoscétor pentru
relatia cu Cruso, dovada vie ca proiectul colonialist este in avantajul atat al colonizatorului
cat si al colonizatilor.

Foe se afirma ca fiind textul clasic (o asertiune parodica, desigur) care a stat la baza
romanului Robinson Crusoe al lui Defoe, considerandu-se drept prototipul care a inspirat
toate romanele colonialiste de aventura si centrate pe un naufragiu. Cu toate acestea, spre
deosebire de ipotezele colonialiste despre progres, dezvoltare si rationalism imbratisate de
majoritatea romanelor centrate pe naufragii din secolele al XVIll-lea si al XIX-lea,
personajele din Foe isi pierd in mod letargic timpul in cadrul unei intrigi care pare lipsita de
dezvoltare si de un scop tematic. Inversarea ironicd a personajului si a complotului la
Coetzee, precum si punerea in prim-plan a unui cadru existentialist in locul unui cadru
filosofic rationalist, pun la indoialda in totalitate povestea lui Robinson Crusoe, cat si a
aclamatului sau realism, care submineaza autoritatea textuala (si, prin urmare, si pe cea
istoricd). Intertextualitatea introduce si apoi inverseaza si submineaza conventiile narative ale
lui Robinson Crusoe, dizolvand astfel limitele textuale care separa adevdrul si inventia,
precum si istoria si fictiunea.

In Foe se pot observa anumite goluri intertextuale, referindu-ne la legaturile lipsa,
prezente in textele care pot lua forma unor completari, omisiuni, contradictii ori reprezentari
gresite. Aceste lacune sunt in mare parte rezultatul unei manipulari narative si in majoritate
intentionate, cat si motivate ideologic. O preocupare filosofica centrala in Foe are legaturd cu
relatia complexa dintre artd si realitate. Esecul lui Susan de a-si spune povestea este o
metafora pentru decalajul dintre artd si realitate in ceea ce priveste incapacitatea artei de a
oferi 0 reprezentare precisa sau complet veridica a realitatii. Prin urmare, Foe transmite un
scepticism postmodernist cu privire la implicatiile unor concepte precum adevarul, deoarece
il conceptualizeaza ca fiind subiectiv si conditional. Legat de ideea ca arta nu este in masura
si reprezinte realitatea, este notiunea de distantd dintre text si lume. In acest sens,
intertextualitatea din Foe aduce in prim-plan diferentele dintre evenimentul istoric si povestea
naratd. Asa incdt, Coetzee sugereazd cd atat naratiunile istorice, cit si cele fictive sunt
subiective; in plus, procesele care construiesc aceste naratiuni sunt atat selective, cat si
represive in ordonarea evenimentelor si a personajelor. Dupa cum ilustreaza rescrierea lui
Coetze, transpunerea evenimentelor si a personajelor in naratiuni creeaza inevitabil diferente,
oricat de transparentd si obiectiva incearca sa fie medierea acestor evenimente si personaje.

Exista trei lacune intertextuale importante in Foe care se manifestd prin diferite
versiuni ale trecutului, oferite de Defoe (si prin extensie, de asemenea, Foe), Susan si Cruso.
Cititorul romanului incearca sd Tmpace aceste perspective contrastante pentru a ajunge la o
intelegere a experientei lui Susan si devine clar ca lacunele sunt rezultatul tacerii impuse care
este incorporata in text. Totusi, tdcerea lui Vineri este cea mai importanta in versiunile pe
care Susan si (De)Foe le ofera trecutului. Susan remarca in Foe cd ,,A-mi spune povestea si a
pastra tacerea in privinta limbii lui Vineri e ca si cand ai oferi spre vanzare o carte in care
pagini intregi au fost lasate pe furis goale. Dar singura limbd care poate spune secretul lui
Vineri este limba pe care el a pierdut-o!”*?

2 Ibidem, p. 74.
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Trecutul lui Vineri impune limite povestii lui Susan, in sensul ca povestea ei ramane
incompletd, cu exceptia cazului in care ea poate explica modul in care acesta si-a pierdut
limba si cum a ajuns sa fie sclavul lui Cruso. Intrucat Vineri nu-si spune niciodati povestea
intr-un mod pe care celelalte personaje - asupritorii sai - sa-1 poata intelege, el este tinut in
intuneric de tacerea si docilitatea sa, manifestandu-si astfel pozitia unui Celalalt lipsit de voce
si de necunoscut: ,,povestea lui Vineri, care de fapt nu e o poveste, ci 0 enigma sau o gaura in
naratiune”™".

Chiar daca unele taceri, cum ar fi absenta vocii feminine, ar putea fi partial
recuperabile din istoria scrisa, unele taceri s-au inrddacinat atat de mult in memoria istorica
incat au devenit de nepatruns. Tacerea lui Vineri reprezintd o pauza intertextuald care nu
poate fi niciodata mpiedicatd si, ca atare, tacerea lui este un rezultat al minciunilor si
adevarurilor manipulate care fac parte din toate istoriile scrise. Tacerea lui, care poate fi
consideratd si ca o conditie de rezistentd pasiva impotriva asupritorilor sai, isi limiteaza
identitatea pe taramul neputintei si opresiunii, deoarece nu-si poate construi propria poveste
in limbajul opresorilor sdi. Diversi critici au sustinut o interpretare a tacerii lui Vineri ca
mijloc de rezistenta.

Fiind una dintre lucrarile de inceput ale lui Coetzee, Foe poate fi considerat in
primul rand o alegorie politica pentru implicatiile si repercusiunile impunerii puterii
occidentale pe teritoriile colonizate. In plus, revizuirea lui Coetzee exploreazi relatia
complicatd dintre adevar si fictiune care transcrie evenimentul din trecut intr-0 poveste
naratd; in consecintd, romanul aduce in continuu actul lecturii in atentia cititorului, in timp ce
comenteaza si actul scrierii. Asumarea paternitatii de catre Defoe pentru povestea lui Susan
simbolizeazd modul in care relatarile unor evenimente trecute sunt supuse proceselor de
ordonare si selectie, care implicd punerea accentului pe anumite episoade si suprimarea
altora. Peste tot, cititorului 1 se atrage atentia asupra naturii revizioniste a scrisului, in sensul
ca despre Foe se poate spune ca se constituie intr-0 rescriere a unei rescrieri, din moment ce
revizuieste romanul Robinson Crusoe — care el insusi este o revizuire a povestii pe care Susan
i-0 spune lui Foe.

Coetzee aratd modul in care productia istoriei este legata interdependent de
conceptele de scriere si fiintd. Ca atare, Foe ne aratd istoria ca fiind un concept care are
asocieri lingvistice si filosofice, iar in termeni lingvistici, istoria este definitd de sistemele
care compun sensul intr-un limbaj. Prin urmare, limbajul transmite procese si atribuie
semnificatie conceptelor, in acest caz istoria, care poate fi definita pe scara larga ca un sistem
de cunostinte care inregistreaza si analizeaza evenimentele trecute. Structura sintacticd a
limbajului determind pozitiile subiectului si obiectului, in timp ce relatia dintre ele este, de
asemenea, un indicator al relatiilor de putere, de exemplu relatia de putere implicita dintre
stdpan (subiect) si sclav (obiect). Aceasta presupune faptul ca, in actele de scriere si lectura,
proiectia sensului este determinatd de pozitii de putere si de lipsa a puterii, opresor si asuprit,
asa cum sugereaza incercarea lui Susan de a coloniza povestea lui Vineri. Prin urmare,
limbajul poate fi un mijloc de subiectivizare, dar si de subversiune, asa cum dovedeste
dizolvarea granitelor din Foe.

In sens filosofic, actul de scriere este un mijloc de explorare si exprimare a
modurilor de a fi. Oricine este impiedicat sa-si creeze propria poveste istoricizata, scriind
despre trecutul sdu, 1i este, prin urmare, refuzat un aspect important al existentei, care este
dreptul de a avea o voce si de a fi recunoscut. Tot ce se stie despre identitatea lui Vineri este
ceea ce 1i atribuie naratiunile altora. Chiar daca si-ar fi dorit, Vineri nu are capacitatea sau
legitimitatea de a se reprezenta intr-un context britanic al secolului al XVIIlI-lea. Aceasta

3 Ibidem, p. 132.
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notiune evidentiazd modul in care colonialismul a furnizat un context in care autorii si-au
asumat puterea suprema in reprezentarea subiectilor colonizati.

In Foe scrierea istoriei devine o problemi existentialistd; o alegorie a modului in
care accesul unui scriitor la trecut determind capacitatea sa de a crea o fictiune istoricizanta,
precum si o istorie personald. Coetzee leaga actul lingvistic al scrisului de problema filosofica
a fiintei si, in aceasta privintd, astfel cd problema scrisului devine si problema identitatii,
intrucat identitatea lui Susan pare sa fie ferm reflectatd in povestea ei. Foe incepe ca un
roman despre o femeie care scrie 0 poveste de aventura si se dezvolta intr-un tratat privind
natura scrisului si implicatiile sale pentru fiinta: ,,Cand ma gandesc la toata povestea mea, par
sa exist doar ca aceea care a venit, cea care a fost martord, cea care tanjea sa plece: o fiinta
fara substanta, o stafie in comparatie cu trupul real al lui Cruso. Asta e soarta tuturor
povestitorilor? Cu toate acestea, eram facuta din carne si oase, ca si Cruso. Mancam si beam,
mi trezeam si dormeam, tanjeam.”™

Postmodernismul foloseste ironia ca mod principal de exprimare pentru a inversa
conventiile, pentru a le supune procedeelor de subversiune si pentru a negocia contradictiile.
Titlul romanului lui Coetzee este in primul rand ironic, deoarece cuvantul ,,Foe” are un sens
dublu, referindu-se la numele presupusului binefacator al lui Susan, Daniel Foe, precum si la
rolul siu central in reprimarea ei si a povestii sale. In ciuda faptul ca le furnizeazi lui Susan si
lui Vineri hrand si adapost, Foe se dovedeste a fi inamicul ei, asa cum sugereaza numele lui
(care a fost ulterior schimbat in Defoe). Antagonismul lui Foe se manifesta la doud niveluri.
La nivel individual, el este antagonist fata de Susan, in sensul ca incearca in mod constient
sa-1 Indbuse creativitatea si imaginatia, in timp ce la nivel social, antagonismul sdu este
dezvaluit prin decizia sa constienta de a ignora adevarul intunecat al dominatiei violente a
colonialismului simbolizatda prin limba mutilatd a lui Vineri. Ironia se evidentiaza in
continuare prin subjugarea reticentd de cdtre Susan a unui Vineri mut, precum si prin
incapacitatea ei de a vedea tacerea acestuia drept o forma de rezistentd pasiva.

Legatura dintre Foe si transformarea romanului centrat pe naufragiu, examinand
modul in care Foe atacd subversiv romanul Robinson Crusoe, este definitd prin dizolvarea
granitelor textuale. Modul interschimbabil in care se manifestd conceptele istorice si fictiunea
in Foe sugereaza cd atat scrierea fictiva, cat si cea istoriograficd pot schimba trecutul in
scopuri ideologice. Dizolvarea limitelor textuale din Foe obliga cititorul sa reconfigureze
parametrii generici ai romanului traditional al naufragiului In ceea ce priveste rolurile
autorului si naratorului, precum si al formarilor spatialitatii si identitatii. Prin urmare,
explorarea de catre Coetze a limitelor este cea care separa realul / istoria de fictiune si care
surprinde si are n vedere trecerea cdtre un gen transformat al romanului centrat pe naufragiu.

Pentru a concluziona, fictiunile centrate pe naufragii Incorporeaza in sine aspecte ce
tin de izolare, alienare, hibridizare si nevoia omului de a supravietui in locuri heterotopice,
toate aceste fiind elemente adoptate din Robinson Crusoe. Naratiunea postmodernista a
naufragiului detine toate aceste elemente, devenind astfel o asimilare a textului original.
Toate cele trei proze avute in discutie alegorizeaza, ironizeaza, parodiazd si ataca in mod
subversiv sursa intertextualitatii. Ele destabilizeazd si dizolva granitele dintre fictiune si
realitate si dintre rational si irational. Reprezentdrile spatiului, ale granitelor si ale identitatii
la nivelul acestor proze sunt legate de transformarea romanului centrat pe naufragiu. Aceste
texte afirma faptul ca povestile sunt entitdti enigmatice care nu doar faciliteaza exprimarea
experientelor traumatice, dar ne pot ajuta sa ajungem la o acceptare a alteritatii sau a acelor
spatii necunoscute ale existentei.
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