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Abstract: The paper aims to highlight the mythical aspects encountered in the novel The Royal Hunt,
written by D. R. Popescu. Starting from the theories and definitions offered by Mircea Eliade, Lévi-
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I.1. Aspecte teoretice ale mitului

Mitul este o poveste care se prezintd sub forma unei naratiuni. Aceastd structura
narativd opune mitul simbolului sau alegoriei, intrucat acestea nu sunt figuri narative. Din
punct de vedere etimologic, termenul mit provine din grecescul muthos>mythos. Pentru
primii teologi crestini, mitul avea sensul de fabula, inventie, minciund.

In lucrarea Sacrul si profanul, Mircea Eliade considera mitul o hierofanie, deoarece el
reprezinta revelarea unei istorii petrecute intr-un illo tempore care are ca personaje zeii. Mitul
delimiteaza astfel timpul sacru de timpul profan. Prin nararea mitului nu facem altceva decat
sa aducem in cotidianul profan, desacralizat, elemente purificatoare, care sa spiritualizeze
realitatea umana obisnuitd. Tot pentru Eliade, mitul este si o istorie adevdrata care s-a
petrecut la inceputurile Timpului si care serveste de model comportamentului uman®.

Lévi-Strauss definea mitul ca o unitate structurald, formata din unitati constitutive mai
mici. Daca mitul are un sens, atunci acest sens nu reiese din elementele izolate care intra in
componenta sa, ci din maniera in care ele sunt combinate.

Pentru Gilbert Durand, mitul este un sistem dinamic de simboluri, arhetipuri si
scheme, sistem dinamic, care, sub impulsul unei scheme, ajunge sa formeze o pOVt’:‘Ste.3

Cele mai cunoscute mituri ale umanitdtii apartin culturii grecesti, un spatiu unde mitul
nu era doar poveste, ci si element civilizator, care aducea ordine in viata politica, religioasa si
sociala. Importata lui s-a pastrat de-a lungul secolelor, astfel incat Roger Caillois ajunge sa
afirme : ... sigur este ca mitul, care se plaseaza in varful extrem al suprastructurii societafii si
al activitatii spiritului, raspunde prin insasi natura sa celor mai diverse solicitari, §i asta
simultan, astfel incdt ele se imbina in el intr-un mod aprioric atdt de complex si, in
consecintd, analiza unui mit pornind de la un sistem de aplicare, oricdt de fondat ar fi,
trebuie sa lase si chiar lasa impresia unei insuficiente insurmontabile, un reziduu ireductibil
cdruia esti imediat tentat sd-i atribui — prin reactie — o importantd hotardtoare.”

! Eliade, M., Mituri, vise si mistere, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 17.

2 Cf. Lévi-Strauss, C., Anthropologie structurale deux, Plon, Paris, 1973.

® Durand, G., Structures anthropologiques de ['imaginaire, Paris, Dunod, 1992, p. 443. «[...] un systéme
dynamique de symboles, d'archétypes et de schémes, systéme dynamique, qui, sous l'impulsion d'un schéme
tend a se composer en récit”

4 Caillois, R., Mitul si omul, Bucuresti, Editura Nemira, 2000, p. 14.
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Victor Kernbach opina ca Mitul este o naratiune emanata de o societate primitivd,
imagindndu-si explicarea concretd a fenomenelor si evenimentelor enigmatice cu caracter fie
spatial, fie temporal, ce s-au petrecut in existenta psihofizica a omului, in natura ambianta §i
in universul vizibil ori nevazut, in legatura cu destinul conditiei cosmice §i umane, dar carora
omul le atribuie obarsii supranaturale datdnd din vremea creatiei primordiale si, ca atare, le
considera sacre i revelate stramosilor arhetipali ai omenirii, de fiinte supraumane in clipele
de gratie ale fncepuz‘urilor.5

Mitul este strans legat de existenta simbolului. Simbolul trimite la realitatea
reprezentabild, dar invizibila si metafizica, el trebuind sa stabileasca un raport natural cu
lucrul invizibil caruia 1i este martor, asa cum reiese din cuvintele lui Lalande: simbolul este
un semn concret care evocd, prin raporturi naturale, ceva absent sau imposibil de perceput.®

Pentru Eliade, Simbolul reveleaza anumite aspecte ale realitatii — cele mai profunde —
care resping orice alt mijloc de cunogtere. Imaginile, simbolurile, miturile, nu sunt creatii
arbitrare ale psihicului; ele raspund unei necesitati si indeplinesc o functie: dezvaluirea
celor mai secrete modalitati ale fiin,tei.7

Notiunea de mit literar a fost introdusd in 1969 de catre Pierre Albouy, in lucrarea
Mpythes et mythologies dans la littérature francaise. Legat de acest concept, Philippe Sellier
considera ca el 1si1 pierdea caracterul fondator si civilizator, se prezinta sub forma scrisa, are
un autor cunoscut si nu mai este considerat adevarat.® Conform cercetarilor intreprinse de
Sellier, categoria mitului literar cuprindea mai multe subcategorii. Prima dintre ele este
reprezentatd de panteonul cultural occidental, cuprinzand diada Atena si Ierusalim.® A doua
sub-categorie este cea a miturilor literare nou-nascute, unde el regaseste cateva povesti carora
Occidentul modern le-a dat nastere™: Tristan si Isolda, Don Juan sau Faust. O a treia sub-
categorie este constituita din locuri care frapeaza imaginatia, dar care nu incorporeaza doar
o situatie care se dezvoltd in poveste.'* Este situatia mitului Venetiei, care se manifesta in
opere artistice si in obiecte care ne fac sa ne gandim la ea. A patra sub-categorie este cea a
miturilor politico-eroice. Aici Sellier incadreaza figuri glorioase precum Alexandru cel Mare,
Napoleon, Cezar sau elemente reale ori semi-fabuloase : razboiul Troiei, Revolutia de la
1789. In acest caz, mitul duce la magnificarea personalitdtilor sau a grupurilor, potrivit unui
gen literar foarte cunoscut, epopeea.’? Ultima sub-categorie este cea a miturilor formate
plecand de la versetele religioase.

Esenta mitului literar este sugestiv surprinsa si de Denis de Rougemont: Mitul este o
poveste, o fabula simbolica, simpla si tulburatoare, care rezuma un numar infinit de situatii
mai mult sau mai putin asemanatoare. Mitul ne permite sa observam dintr-o data anumite
tipuri de relatii invariabile si sa le desprindem din multimea aparentelor cotidiene [...] o
imagine mareata si simpla a...i un fel de model primitiv al suferintelor noastre cele mai
nelamurite. [...] Intr-un sens restrans, miturile traduc reguli de conduitd ale unui grup social
sau religios. Ele pleaca deci de la elementul sacru in jurul caruia s-a construitgrupul. [...] El
Se prezintd ca expresie pur anonima a unuor realitati colective sau, mai precis, comune.

® Kernbach, V., Miturile esentiale, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 5.

® Lalande, A., Vocabulaire critique et technique de la philosophie, article symbole, sens numéro 2; « le symbole
est un signe concret évoquant, par un rapport naturel, quelque chose d'absent ou d'impossible a percevoir ».

" Eliade, M., Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 15.

& Sellier, Ph., « Qu’est-ce qu’un mythe littéraire ? » in Littérature, no. 55/1984, Editions Larousse, Paris, pp.
113-114.

° Ibidem, p. 115.
1% 1bidem, p. 116.
1 |bidem.

12 |bidem, p. 117.
13 de Rougemont, D., L amour et I’Occident, Plon, Paris, 1939, p. 26.
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I.2. Tica Dunarintu- A fi sau a nu fi Hamlet?

Tica Dundrintu, unul dintre protagonistii Vanatorii regale, va duce o neobosita lupta
de a afla ce s-a intamplat cu tatal sau si de a-i pedepsi pe cei vinovati. Ocupand functia de
procuror, el pleacd de la premisa cd Horia Dundrintu fusese ucis, iar criminalul o ficuse
pentru a scapa de eventualii martori. Totul se axeaza in jurul persoanei lui Calagherovici:

Unora li s-a cerut poate concursul, altora doar un argument, o marturie mai criminald
decat insdsi crima, cdci aceasta, crima lor, s-ar fi bazat linistita si senind, si dreapta in
vazul lumii pe aceasta marturie. Si cel interesat sa termine cu Calagherovici, inainte de
a-l lichida, a facut ceva nemaipomenit. a lichidat martorii. Asta e concluzia mea: cand
Calagherovici a murit, nici un martor nu mai era in viata. O crima perfectd, s-ar spune
in tratate. Si asa si este. Nu sunt in viata, daca cumva n-am decedat de vreo boala sau
din alte motive decdt asasinii lui Calagherovici.**

Pentru a-si duce la bun sfarsit misiunea pe care si-a asumat-o, Tica ii cere ajutorul
prietenului sdu, Nicanor, omul aflat deasupra tuturor, baiatul care isi crease o lume a sa
proprie, departe de cea obisnuitd, de unde putea fi martorul tuturor evenimentelor din sat. El
era omul superior la propriu, cel caruia nimic nu-i scdpa si pe care sdtenii il priveau cu
mirare:

Eram deasupra cuiburilor lor si asta cateodata imi intarea convingerea ca omul cand
moare tot pasare ajunge, randunica sau barza, si vine apoi sa-si faca cuib sub
streasina sau pe varful casei sale de om. In varful picioarelor mele de lemn, sus, si
aerul era mai dulce si praful mai subtire si mai rar, i vocile oamenilor mai scazute, §i
privirile lor mai mici. Ma priveau cu fata ridicata spre cer, cum privesti norii sau
pasarile. Ma despartisem de ei, traiam cu patru metri deasupra lor, izolat ca intr-un alt
sat sau intr-o alta lume. Pana la mine n-ajungeau nici cdinii, nici oamenii, nici
noroiul, nici turbarea.'

Logica lui Ticd isi pierde din acuratete atunci cand incearca sa gaseasca explicatii
plauzibile pentru uciderea tatalui sdu. Pentru cd nu are prea multe indicii si probe, Incearca
mai mult sa-si proiecteze in imaginatie ce s-ar fi putut petrece. Dorinta lui era aceea de a
pastra o imagine pozitiva a tatalui sdu, neatinsa de nimic negativ, intotdeauna capabil sa-i
ajute pe cei aflati la nevoie:

Calagherovici nu e neam nici nu mine si nici cu tine, §i se pare ca atunci cand a plutit
deasupra lui amenintarea cu moartea nimeni nu l-a mai tinut de neam. Nu e ceva
neobisnuit: condamnatii isi pierd neamurile fara sa vrea. Ca ele sa nu impartaseasca
de drept sau dintr-o eroare soarta lui. Si totusi cineva nu l-a tradat, altfel nu se explica
de ce el a murit- sau a disparut- atdt de tdrziu. A existat un martor care Il-a tinut in
viata- un neam ce nu-i era neam de sdange, dar a contat atunci mai mult decdt o ruda
apropiata. Mie imi place sa cred ca tatal meu a fost acest om. E o parere, sau altceva:
o explicatie a mortii tatalui meu. Una dintre explicatii, poate. Eu vreau sa ajung la
Calagherovici ca sa ajung de fapt la moartea tatalui meu. Dupa cate am aflat, omul
care dorea prabugsirea lui Calagherovici nu era interesat de soarta tatalui meu: in
orice caz nu-i voia raul. Ca nu-i voise binele, nu conteaza. Asta e si un semn de
indiferentd, sa nu-i doresti cuiva binele. 16

4 popescu, D.R., op. cit., p. 187.
> Ibidem, p. 179.
16 |bidem, p. 187.
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1.3. Mitul lui lona rescris

Personaj al Vechiului Testament, profetul Iona, prins de furtund pe mare, furtuna
cauzatda de nesupunerea lui fatd de porunca lui Dumnezeu, este aruncat de pescari din barca
direct 1n apa. El ajunge s fie inghitit de un peste mare si sa fie scuipat de acesta dupa trei
zile, pe tarmul cetatii Ninive.

Aceasta este pe scurt povestea de la care a luat nastere, ulterior, mitul lui lona, perfect
surprins in literatura romana de Marin Sorescu. Chitul din povestea biblica devine in romanul
analizat un cal, ambele animale sugerind o forma de pedeapsd, in primul caz voluntara,
intrucat Iona comisese pacatul neascultarii, iar in al doilea caz involuntara, calul inchizand in
pantecele sale urmele pacatului unui factor extern, al criminalului care a savarsit violentul
omor. In fond, ascunderea corpului in interiorul unui cal isi pierde elementele purificatoare si
conduce la o degradare a omului in formele sale cele mai accentuate, deoarece se produce o
pierdere totald si ireversibila a identitatii. Nu se cunoaste statutul persoanei ascunse in cal,
aceasta fapta depasind chiar si barierele fanteziei, ale imaginarului.

Pare sa fie o reiterare a unor vechi obiceiuri, Insd modificarile sunt atat de pronuntate,
incat putem spune ca cel care va descoperi identitatea omului ucis va deveni un Demiurg ce il
va elibera pe acest nou lona de pécatul savarasit de altcineva si il va reda lumii:

Vechi popoare ce trecusera sau domniserd pe la noi isi ingropaserd uneori aldturi de
Stapani si caii stapanilor, si slugile lor, si uneori langa un rege mort intra in lut si
regina tanarda si vie si caii nechezdnd: mortii isi luau cu ei in alta lume toatd familia i
curtea si erau acoperiti de mormane uriase de pamant. Dar niciodata nu auzisem ca un
cal sa-si duca cu el stapdanul viu. Si nici in basme: calul sa-si mandnce stapdanul sau
dusmanul- asa ca scrisoarea anonima nu putea pleca nici compildand basme sau date
din istorie, ea pornea de la o experientd proprie si nu dintr-o fantezie.*’

In fond, aceastd imagine a calului si a craniului din interiorul siu reprezinta chiar
intriga romanului, elementul declansator al cercetarilor lui Ticd Dunarintu, intr-o incercare
disperata sa afle ce s-a petrecut cu tatal sdu si cine este vinovat de uciderea acestuia: Anonima
primita sambata seara ma anunta c-o sa descopar scheletul unui cal langa tei, spre rasarit, si
in burta calului o sa gasesc un craniu a carui viata va trebui s-0 descopar ca sa aflu ceea ce
cautam: il cautam pe asasinul tatalui meu. -....El imi dezvaluia un fapt de neinchipuit: un om
aflat in burta unui cal. Deci el ori il omorise pe acel om, ori stia cine era ucigasul. Gandirea
lui Tica nu numai ca este perfect logica, dar este si determinatd de meseria pe care o derula,
aceea de procuror. Gasirea si pedepsirea criminalului tatdlui sau, al carui craniu banuia ca se
gaseste in calul din scrisoare 1i vor ghida parcursul sufletesc.

1.4. Mitul potopului

Dictionarul de simboluri defineste potopul in urmitoarea maniera: Printre
cataclismele naturale, potopul se distinge prin caracterul sau trecator. El este semnul
germinarii si al regenerarii. Un potop nu distruge decdt pentru ca formele sunt invechite si
epuizate, dar el este intotdeauna urmat de o noud umanitate si de o noud istorie. El evocad
ideea de disparitie a umanitatii in apa si instituirea unei noi epoci, cu o noud umanitate.
Potopul trimite adesea la pacatele umanitatii, morale sau rituale, la greseli si la incalcarea
legilor si randuielilor. Exact ceea ce regasim si in primul capitol al Vanatorii regale, intitulat
sugestiv Marea Rosie, aluzie la scrierile biblice care il au ca protagonist pe Moise.

Paginile romanului stau sub semnul nefast al crimei, cel mai mare dintre pacatele
posibile, distrugator de suflete si de caractere, ireversibil prin natura sa totald. Si nici cadrul
spatio-temporal nu pare a fi conturat in tuse mai optimiste sau mai luminoase, peisajul fiind

7 Ibidem, p. 10.
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mai degraba desprins din proza scurtd fantastica a lui Mircea Eliade. Vremea influenteaza in

mod vizibil trdirile personajelor, dand impresia ca natura insidsi doreste sa spele pacatele

comise $i sd instituie o noud ordine, curatd, neviciata:
Ploua neverosimil, cenusiu, negru, cleios. Apa nu spala soseaua, noroiul adus de pe
tarlale peste zi de rotile enorme ale tractoarelor te obliga la curbe sa mergi incet, sa nu
derapezi. Campul e negru, lipsit de albul zapezii, alb spalat si ingropat in pamant de
potopul egal si plicticos ce cade din cerul compact aflat imediat deasupra copacilor
vineti ce strajuiesc murati drumul. Aerul este aproape irespirabil, presat de apa ce
curge opaca de sus. Nu e nici iarna alba, nici primavara verde, e timpul cand nimic nu
are culoare, in afara de caroseria masinilor. Ma incrucisez numai cu masini colorate,
incolo totul este monoton si obositor. E spre seard, dar cum ploua de cateva zile, nu am
sentimentul trecerii timpului.*®

Din acest episod al potopului dezlantuit nu pot lipsi cdldtorii, iar seria intamplarilor
semi-reale,semi-fantastice ajunge sia se complice. Potopul nu e reusit inca sa-si realizeze
misiunea, aceea de a da nastere unei noi lumi. Vor mai trece cateva zeci de pagini pana cand
putem afirma cu certitudine ca viata personajelor se va schimba. Protagonistul nostru este luat
in masind de doua femei care se ofera si-1 duca la destinatie, dat fiind cd masina lui nu mai
functiona. Actiunea se concentreazd pe dialogul purtat de cei trei, dialog ce relevad statutul
barbatului si legaturile aparent inexstente dintre pasageri: Unde-ai fost? Ma intreba. La o
matusa in comuna Alexandru Voda. La un praznic, un fel de praznic: s-au implinit ieri sapte
ani de cand a murit unchiu-meu. Cum il chema? leremia, zic. Dar ca sa fiu sincer am fost
mai mult ca s-o vad pe matusa, decdt sd-mi amintesc de el.”.

Potopul afecteazd natura in intregul ei. Nimic nu scapa de furia lui si nimic nu se
poate sustrage acestei ordini care este una aparent normala. Potopul nu atinge astfel doar
lumea celor vii, ci ajunge si dincolo de ea, In universul thanatic, unde putem spune cd se
chinuie sa purifice si sa instituie o noud ordine sufletelor care nu le-au cunoscut cat timp au
fost in viata:

Musteste apa la o palma sub tardna. lar cand ploua e prapad. Nu poti ingropa un mort.
Cum infigi cazmaua, tasneste apa ca din arteziana. Toate fantanile sunt la suprafata,
foarte la suprafata. Ca niste balti. De-aia si put. Tot locul pute a apa putrezita. Si chiar
atunci murise un croitor beat §i de trei zile nu puteau sa-l bage in pamant: nu
pridideau sa scoata apa din groapa ce i-o facusera. Si i-au mai incercat si alte gropi,
prin toate colturile cimitirului: degeaba. Apa sub apa, apa peste apa. Si i-am lasat asa,
cu mortul in casa: nu puteau sa-I duca in cimitir, ar fi insemnat sa-l inmormdnteze in
apa. E vai si-amar de mortii lor, chiar cei ce-apucda o vreme buna peste zi, peste
noapte, in prima noapte chiar navaleste apa peste ei in tron $i-i imbdiazd si-i
innegreste. Putrezesc in ape, ca cdnepa. 20

Aceste incercari constante de a schimba vechiul si de a-1 inlocui cu un nou inca
necunoscut oamenilor determina schimbari profunde si in structura interioara a oamenilor. In
fond, este imposbil ca personajele sa nu fie afectate de imaginea potopului si de atmosfera
generald dezolanta, intunecata, friguroasa,

Nimic nu pare sa anunte intorsatura pe care evenimentele o vor lua. Cele doud femei,
care vor ramane anonime pe tot parcusrul capitolului, incep sa discute despre uciderea lui
Horia Dunarintu, tatdl procurorului Tica Dunarintu, absolut Intamplator, fara sa stie ca omul
pe care au dorit sa-1 ajute il cunoaste:

Dumneavoastra aveti un umor teribil. Vreti sa omordti un om care e mort de cdtiva
ani! Care om? Horia Dunarintu e mort de mult timp, are un baiat mare, ce baiat, un

'8 |bidem, p. 16.
9 Ibidem, p. 19.
2 |bidem, p. 20.
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om in toatd firea, Tica Dunarintu, pe care il cunosc. Tatal sau a murit cdnd el era copil
(si acum e om cu studiile superioare terminate, e procuror). Dumneata aiurezi, zise
Scolarita. Horia Dunarintu nu e mort, ieri m-am intdlnit cu el. Si inca n-a murit
niciodatd, in noaptea aceasta o sa-i sune ceasul. Stiu si de la Tica Dunarintu, care e
procuror, ca tatal sau e mort. E drept c-a murit in conditii misterioase, pe care el le
cauta s§i nu stiu inca daca le-a descoperit exact, dar ca e mort e sigur. Asa ca guma
dumneavoastra nici macar nu e asa de sinistra cum va inchipuiti: c-o sa va bateti joc
de mine, un calator gasit in drum, povestindu-i, ca sa treaca mai amuzant timpul, cum
0 sd-i punefi capdt unui om.*

Durata temporald incepe sa se dilate, personajele afandu-se in cadre diferite, unii in prezent si

altii Intr-un trecut pe care incearca sa-1 anuleze si sa-1 proiecteze intr-un viitor aproape

imposbil.

Se declanseaza astfel conflictul, subiectul consitutuindu-1 Horia Dunarintu: este sau
nu mort? lar lucrurile se complicd si mai tare atunci cand protagonistul incepe sd discute cu
cele doua femei, Tunsa si Scolarita, dupa cum le poreclise, despre subiectul mortii si despre
Horia, potopul parand cd le insoteste discutia. Opiniile contradictorii nu pareau cd vor
conduce la un punct comun, pasagerul crezindu-le pe cele doud femei nu numai nebune, ci si
vinovate de moartea tatalui prietenului sdu. Cu cat discutiile dintre cei trei, carora li se va
adauga si soferul masinii, avanseaza, cu atat potopul incepe sd se domoleasca si, astfel, sa se
instaureze o noua ordine care at trebui sa fie mai buna, mai spirituala: Caldura seaca crestea
Si incepui sa transpir si ma ingrozi aceasta liniste lipsita cu desavarsire de viata, acest somn
al lucrurilor, aceasta iarnaneagra de afara ce indepartase orice lumina si orice bazdit de
masini si orice naiva cantare de pasari daca nu in aer, macar in aparatele de radio, si orice
suflare.?®

Cu toate acestea, finalul potopului din natura se suprapune cu declansarea potopului
interior, al existentei personajului masculin, care se trezeste prins intr-un hatis de intamplari
ilogice, cvasi-fantastice, transformandu-se din acuzatorul celor doua femei in acuzat. Daca
pana atunci credea ca cele doud se gaseau vinovate de uciderea lui Horia, acum el era cel
acuzat de uciderea celor doud, moarte de aproximativ doud saptamani: Eu am doua
cunostinte, cum v-am mai spus. Locuiesc in strada lorga. Am mers sd le vad, mi-am uitat la
ele o tabacherd. Si ei mi-au Spus c-au murit acum doud saptimani.?® Supus anchetei, barbatul
era sigur ca mersese cu ele in masind cu o seara inainte, neintelegdnd cum puteaufi moarte de
14 zile:

-Nu, lorga... Erau doua surori, poate gemene, cele cu care am discutat... Una, sora
medicala de meserie, a doua probabil circareasa... Avea un sarpe...
-Un sarpe, trei maimute si doi cocogsi. Exact. Poate v-a povestit cineva cazul si [-ati

uitat, surdse Liliac. ........ Poate ati calatorit cu doua moarte, rase Liliac.

-Nu. Nu erau moarte. Numai daca nu cumva inviaserd §i se reintorceau acasda cu
24

soferul.

Se pare ca sfarsitul potopului a adus reincarnarea celor doua femei care i-au oferit
ajutor si impreuna cu care caldtorise: Chit ca ele au fost omordte acum patrusprezece zile, de
mine sau de altcineva, ele au fost asta-noapte in oras cu mine (sa acceptam aceastd idee a
reincarnarii). Si nu ma sperie c-am putut veni §i discuta imtr-o masina cu niste suflete
inviate, ma sperie spiritul lor inviat. Care nu s-a stins, stins de primele raze ale a’imine,tii.25

2 |bidem, p. 24.
22 |bidem, p. 47.
2 |bidem, p. 56.
 |bidem, p. 57.
% |bidem, p. 61.



Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

Noua ordine adusa de potop nu a rezolvat misterul disparitiei lui Horia Dunarintu, ci a
condus la o noud anchetd, cu toate marturisirile faicute de protagonist:

Scolarita era foarte agresiva si sunt convins, dupa spusele ei, c-a fost amestecata in
multe fapte petrecute cu ani in urmd... Cel putin in moartea lui Horia Dunarintu! Prea
era inversunatd impotriva lui si voia sa mearga sa-l omoare §i nu credea ca ela murit.
De s-ar reincarna asemenea fiinte, ar fi groaznic, dar ele n-au cum sa reinvie, nu
suntem niste profani sa credem in... Si apoi cele doud femei erau asta-noapte vii. Eu
cred ca ele nu au murit acum doua saptamani §i nici nu indraznesc sa spun o gluma
proasta ca altele au murit. %
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