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Abstract: Facing the critical act Gabriela Adamesteanu is aware of the inevitability of a relationship,
thus receiving throughout her career various remarks and appreciations. The voice of a literary critic
is the one that is heard and which by professional authority dedicates the value of a writer and his
work. Therefore, the present paper presents the critical reception of Gabriela Adamesteanu's work
from the perspective of renowned critics such as Nicolae Manolescu, who is interested in identifying a
Romanian formula that the author cultivates, Constantin Stanescu, who analyzes the theme of the
novel, the literary formulas it approaches, the acts and the behavior of the characters, interacting
with others or immersing themselves, style and language, Laurentiu Ulici, who presents a more
organized and didactic vision on the work of the writer, Lucian Raicu, Cornel Moraru, Al. Piru,
Mircea lorgulescu, Nicolae Ciobanu, Mihai Dinu Gheorghiu or Eugen Simion, who investigate the
narrative, varied and ingenious forms interwoven in Gabriela Adamesteanu's work.
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Actul critic s-a nascut din necesitatea ca orice intreprindere umana sa fie apreciata de
catre cel ce o realizeaza (este multumit de rezultatul obtinut) sau de un / niste tert(i), care
beneficiaza sau este/sunt desemnat(ti) sa aprecieze produsul final obtinut. In ceea ce priveste
literatura, primele sugestii, puncte de vedere sau principii care fundamenteaza critica literara
au vechime inca din antichitate si le datoram lui Platon, apoi lui Aristotel ori anonimului
autor al tratatului Despre sublim. In spatiul romanesc, critica literara este inaugurata de Titu
Maiorescu si cunoaste o intreagd pleiada de teoreticieni si practicieni remarcabili, atat in
secolul trecut, cat si in perioada de dupa 1989 si in prezent.

Dupa lulian Boldea’, critica literara este o activitate aplicata la opera literara, pe care
0 analizeazd, O comenteazda, O caracterizeaza si 0 valorizeazd mai ales sub unghi
estetic.Conform aceluiasi autor, ,critica literara descopera si interpreteaza structura operei
literare, definind-o in esenta ei, elucideaza sensurile si semnificatiile ei, intentionalitatea si
finalitatea ei originara. Totodata, critica literara integreaza opera intr-un sistem de relatii cu
alte opere, stabilind diverse conditionari, cadrul ei de referinta, reconstituind-o ca pe un
univers autonom.”® Nu alta opinie avea Tudor Vianu, dupa care ,critica literara studiaza
operele literare cu scopul de a le caracteriza, a le lega de imprejurarile lor, a le pretui si a le
impune aprecierii generale dupa meritul lor relativ”.® Acest proces se aplica oricirui scriitor
si opere pe care a creat-0. Mentiunea se impune doar pentru ca, in general, dar mai ales in
anumite perioade, productia literara este mai bogata decat ar putea critica literara sa evalueze.
De aceea, sunt opere literare descoperite mai tarziu si judecata de valoare este si ea intarziata.

In cazul Gabrielei Adamesteanu, inca de la debutul care a avut loc in paginile revistei
,Luceafarul”, in anul 1971, cu un fragment din ceea ce avea sa fie primul ei roman, urmat si
de altele publicate in revista ,,Romania literara”, critica de intdmpinare a remarcat-o si a

1 lulian Boldea, Poetica si critica literara (curs), 2008, Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures
2 Ibidem, p. 2
3 Tudor Vianu, Estetica, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1968, p.237
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urmarit-0 ca pe un talent promitator, lucru ce nu a ficut-o sa se indeparteze de crezul sau
artistic: crezul artistic: ,,Autenticismul interbelic a fost singura directie literara romaneasca la
care m-am raportat.[...] Am scris cu sentimentul unei reactii fata de proza timpului care imi
suna fals. Nu am scris literaturd cu ideea ,,sa critic”, nici sa strecor aluzii subversive, ci cu
ideea sa scriu autentic. ”*

In fata actului critic, autoarea este constienta de inevitabilitatea unei relatii, de aceea
ea a primit atat aprecierile, cat si unele remarci mai putin favorabile, e drept foarte putine.
Iata o astfel de atitudine exprimata tot in interviul mentionat mai sus: ,,[...] mi se pare normal
ca sa existe cititori, profesionisti sau nu, carora sa nu le placa una sau alta din cartile mele. Cu
cat obtii un succes mai mare la o carte, cu atat trebuie sa te astepti la 0 severitate mai mare
fata de cartile ulterioare.” in acelasi timp, scriitoarea este constienti ca destinul fiecarei carti
este determinat de felul in care este primita de public, fie ca e vorba de criticul specializat, fie
ca e simplu cititor, consumator de literatura. Cu acesta chiar relatia este cu totul speciala: ,,Eu
sunt foarte interesata de felul cum citeste fiecare critic si fiecare cititor cartea. Proust a spus
ca fiecare lector isi citeste cartea lui. Deci noi ne proiectam in fiecare carte. Cititorul, din
experinta mea, pierde 25% din informatia pe care tu i-o dai si chiar si cei mai perspicace, nu
prind tot ce ai pus tu acolo. Dar un roman este ca un dosar de procuror, sau ca un dosar al
unui spion prezentat superiorului sau in care a adunat multe probe pentru a ajunge la o
concluzie care nu se poate spune in doud fraze. Ramane ca cititorul sa o rezolve, dar tu,
autorul, trebuie si-i dai toate argumentele ca sa descopere demonstratia.”® Evident ca in
numele cititorilor nu putem aduce alte marturii decat faptul ca tirajele cartilor Gabrielei
Adamesteanu s-au epuizat dupa fiecare noua aparitie. Dar, intrucat, probabil, au avut nevoie
si au gasit si ei, la un moment dat, de unele orientari si repere care le-au fost oferite de
studiile critice. VVocea unui critic literar este cea care se aude si care prin autoritatea
profesionald consacra valoarea unui scriitor si a operei sale.

Neputand ignora faptul istoric, o referire la receptarea critica a unei prestatii artistice
trebuie sa aiba in vedere momentul care a schimbat traiectoria intregii noastre societati:
decembrie 1989. Intre cele doua perioade exista un dezechilibru cantitativ, motivat, pe de o
parte, de oferta, mai redusa, a autoarei aflata la inceputurile carierei sale, iar pe de alta parte,
aproape imposibila, in vechiul regim, penetrare in spatiul cultural, in speta literar, al Europei
si nu numai. Cea mai rapida reactie a unui critic literar, care ficea, la acea vreme, ceea ce se
numeste critica de intampinare, a fost a lui_Nicolae Manolescu. Acesta se pronunta, in 1975,
la putin timp dupa aparitia primului roman al Gabrielei Adamesteanu — Drumul egal al
fiecarei zile.

Ce-l intereseaza pe critic este identificarea unei formule romanesti pe care o cultiva
autoarea si in acest fel cartea este consideratd ,,un roman” ce ,nu are deloc tonul duios-
nostalgic al jurnalelor intime si nici excesul de «lirismy» pe care-l intdlnim adesea in proza
tinerelor scriitoare. Din contra, 0 analiza rece, aproape cruda, o obiectivitate as zice medicala:
fara sa fie poetizant, romanul nu este nici sumbru, nici amar, ci pur si simplu exact si
meticulos in observa;ie.’” Criticul identifica ,,evenimentele” care ,trezesc din amorteala
constiinta eroinei: [...Jemotiile, reflectiile, analizele personajului-narator”®, a cirui memorie
,»se incarca de tot trecutul si retrospectiva ei reprezinta un fel de incercare disperata de a
justifica existenta celorlalti”,care ,,...in moduri diferite, si-au irosit viata®. De aici motivarea

4 Tulian Catalui, Interviu cu scriitoarea Gabriela Adamesteanu, revista ASTRA, nr. 1-2, 2012

5 ldem

6ldem

7Nicolae Manolescu, Tineri romancieri: Gabriela Adamesteanu si Constantin Novac, in Romaénia literara, 6
noiembrie 1975

8 ldem

9 ldem
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obsesiei eroinei de a nu impartasi acelasi destin, fara a putea sa descifreze dilema ce-i
traverseaza copilaria si adolescenta, provocand 0 adevarata criza: ,ce are importanta:
demnitatea intacta (pana la sfarsit a unui om care a respins compromisul — n.n.) sau firea
tranzactionala ( a altuia — n.n.) care a castigat,...dar cu pretul a nenumarate umilinte?”’® Pe
baza acestor constatari, criticul identifica tema romanului. ,,Virtual problematic, romanul
exprima mai bine sensibilitatea decat ideile”** Nu lipsesc nici consideratiile asupra stilului:
,»Stilul cartii e rapid...orice elan afectiv parand a fi retezat constient [...] Se cuvine semnalata
si concizia: lipsit de «povestire», laconic, alcatuit din scurte scene...intr-un montaj
inteligent.”™ in baza acestor elemente de continut si stil, alituri de alte citeva observatii, la
fel de pertinente, in finalul analizei prozei de debut a Gabrielei Adamesteanu, Nicolae
Manolescu conchidea: ,,Romanul cu care debuteaza Gabriela Adamesteanu inseamna mai
mult dect o simpla promisiune: e scris cu incontestabil talent si originalitate.”*?

La distanta de cativa ani (1978), s-au exprimat asupra reusitei romanesti a Gabrielei
Adamesteanu si alti critici, apartindnd aceleiasi generatii cu scriitoarea. Astfel, Constantin
Stanescu in al sau Jurnal de lectura acorda un spatiu comentarii romanului Drumul egal al
fiecarei zile. Cercetarea sa este mai complexa. Criticul atinge mai multe obiective in
demersul sau, cum ar fi: tematica romanului, formulele literare de care se apropie, actele si
comportamentul personajelor, interactionand cu cei din jur sau plonjand in sine, stilul si
limbajul. Autorul materialului 0 observa pe eroina principala, totodata personaj-narator,
penduland intre doua posibilitati existentiale: sa ramana legata de mediul din care provine,
cenusiu si monoton, parcurgand acelasi ,,drum egal al fiecarei zile”, sau sa evadeze si sa
tinteasca mai sus, indiferent cat si ce ar trebui sa suporte, sau cum spune criticul: ,,...avem de-
a face...cu romanul unei mari aspiratii cireia provincia nu-i ofera sanse de realizare.”"

Eroina vrea sa-i ofere post-mortem unui unchi, extrem de inteligent, recunoasterea
binemeritata: ,,Desi nu are chiar un mandat de executor testamentar, ...va proceda ca si cand
...ar face posibila o reabilitare sau o glorie postuma. In realitate, insa, este vorba de un mijloc
si nu despre un scop: mijlocul de a intra, fortdnd cu timiditate reala, dar si precautie
calculatd, in lumea refuzatid unchiului.” ' Dar o dati ce a atins apogeul aspiratiilor sale
adolescentine, se multumeste ea cu atat? se intreaba, retoric criticul, concluzionand: ,,insa e
indoielnic daca mijloacele puse in joc, pentru o asemenea dificila victorie i-au lasat intacte
resursele puterii de a trai cu adevarat liber si nestajenit. Experienta la care s-a supus, a
constrangerii si @ umilintei voluntare, s-ar putea sa-i fi lasat urme mai adanci decat ar fi
dispusa a recunoaste[...]. Paralizia resurselor reprimate, a celor stanjenitoare in executarea
programului de ascensiune, poate constitui, abia de aici incolo, 0 noua drama a
personajului.”*® Ci este valabila o astfel de ipoteza, o confirma criticul selectand o frazi ce
surprinde prin nota de lirism, cu atentie cenzurat de prozatoare: ,,...prin fereastra deschisa
spre intunericul brazdat de lumini, am sa recunosc brusc, cu uimire, vuietul nesfarsit, vuietul
de mare al orasului. Dincolo de ziduri, dincolo de ochii mei inchisi am s-aud pentru prima
oara, uluits, respiratia lentd a apelor, a strazilor forfotind de noapte.”*’ Personajul feminin al
romanului, Letitia Branea, il cucereste pe autorul studiului pentru ca ,tradeaza o conformatie
ce 0 apropie de rasa «cuceritorilor» inteligenti, a parvenitilor superiori, capabili sa desfasoare
pentru a-si atinge tinta un program complicat. [...]Caci noutatea acestui interesant roman,

10ldem

11ldem

12ldem

13ldem

14 C. Stanescu, Jurnal de lectura, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, pp.159-163
15 ldem

16 C. Stanescu, op. cit.,p.160

17 Gabriela Adamesteanu, Drumul egal al fiecarei zile, apud C. Stanescu, lucr. cit., p. 161
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construit pe o situatie cu adevarat banala, consta in strecurarea intr-un subiect la indeméana
oricui a unui program subtil de amortizare a sensibilitatii.”*® C. Stanescu propune o cheie
dubla de lectura: in text ,.este vorba de un intreg maraton al parvenirii...In acest sens, romanul
este obisnuit in linia lui generala, dar pe atat de insolit prin ceea ce am putea socoti drept
subtextul sau.”™® In descendenta prozei analitice a lui Camil Petrescu, criticul descopera
tehnica ,,experientei” sau ,.feliei de viata”, o configurare a temei emanciparii (care la alti
analisti poate genera un BildungsRoman). Cat priveste constructia epica si stilul, C. Stanescu
retine si el ca ,.epicul este monoton. Romanul nu cultiva revarasarile lirice [...],.exploziile”
sunt interzise si se poate vorbi de o valorificare lucida a unei sentimentalitati reprimate...Mi
se pare ca autoarea...a reflectat asupra oportunitatii (sau nu — n.n.) patetismului literar.”*
Adaugand naturaletea si inteligenta artistica, concluzia criticului este, pe cat de succinta, pe
atat de elocventa: ,,(Romanul) ne relevi un nou prozator inzestrat, foarte promitator.”%*

Mai organizata si mai didactica viziunea lui Laurentiu Ulici asupra aceluiasi roman de
debut al Gabrielei Adamesteanu. Mai intai, stabileste limitele temporale aproximative in care
se intampla evenimentele analizate in roman: patru ani din viata eroinei, Letitia Branea,
ultimii doi ani de liceu si primii doi ani de facultate. Perioada este suficienta pentru ca
personajul sa inteleaga imperioasa necesitate de a se desprinde din existenta banalda a unei
familii cvasiobignuite intr-un oras de provincie, smulgandu-se din mediocritatea esecului,
pentru a triumfa ca invingatoare a destinului: ,,Nespectaculos in sine, as zice chiar de o
perfecta banalitate, episodul biografic povestit de Letitia devine interesant prin intensitatea
trairii cAtorva obsesii, prin afectarea problematizarii, intr-un cuvént, prin subiectivitate.”*
Laurentiu Ulici vorbeste despre o compozitie binara a scriiturii, sudata prin prezenta in
ambele a eroinei. Aceasta se confruntd cu doua imagini obsedante: una stand sub semnul
esecului (configurat de unchiul lon, evocat post-mortem), de care este decisa sa se rupa, pe de
0 parte, si, pe de alta parte, fiind imaginea succesului (intruchipat de Petru Arcan), ,,simetric
opusa celeilalte si intr-o permanenta raportare la ea...povestea studentei lasa sa se vada o
intentie de analizd comparata a doua destine individuale, consecinta a obsesiilor ce disturba
linistea naratoarei.”

Criticul remarcd, in mod ciudat, ca cele doua existente nu sunt atat de clar distantate,
ci ,existenta lui Arcan e la fel de monotona ca a unchiului lon, la fel de inchisa in cercul
repetitiilor, dand, la fel, impresia si sentimentul drumului egal al fiecarei zile.”** Sintetizand,
criticul are o concluzie obiectiv-apreciativa: ,Interesant, asadar, prin idee, prin tema — nu
indeajuns de de exploatate epic — romanul cu care debuteaza Gabriela Adamesteanu anunta
un prozator veritabil din categoria ,,subiectivilor”, ce ne va oferi frumoase surprize daca va
stisa gaseasca in confesiune masura justa 1intre memorie-biografism si imaginatie-
constructie.”®® Urmitorul critic interesat de proza de debut a Gabrielei Adamesteanu a fost
Mircea lorgulescu, din generatia scriitoarei. in mod mai original, criticul 1incepe cu o
concluzie apreciativa: ,,Desi prozele publicate...in revistele literare vadeau un talent proaspat
si original, o imagine mai exactd a posibilitatilor ei a dat abia romanul Drumul egal al
fiecarei zile, volum de debut, insi de 0 maturitate incontestabild.”®® | Avand o functie
justificativa, rememorarile eroinei sunt pronuntat ,,critice” si lipsite de sentimentalism[...] Un
stil al conciziunii sugestive caracterizeaza acest roman.Subtild si viguroasa, arta narativa a

18 C. Stanescu, op. cit., p.160

19 Ibidem, p.162

20 Idem

21 Ibidem, p.163

22 Laurentiu Ulici, Prima verba, Bucuresti, Editura Albatros, 1978, p. 16

23 Laurentiu Ulici, op. cit. 17

24 Ibidem., p.16

25 ldem

26 Mircea lorgulescu, Scriitori tineri contemporani, Bucuresti, Editura Eminescu, 1978. p. 175
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Gabrielei Adamesteanu se bizuie pe nuantarea intensiva si pe cautarea imaginilor
exemplare.”?’

Dupa receptarea pozitiva a romanului de debut, in timp ce critica literara 1i preciza
virtutile, Gabriela Adamesteanu oferea publicului cititor un volum de proza scurta —
Daruieste-ti 0 zi de vacanta— aparut in anul 1979. Printre primii care-l semnaleaza a fost
Lucian Raicu, in lucrarea sa ,,Printre contemporani”’. Criticul remarca ,proza marcat
austera”, dar care ,,acopera si descopera in acelasi timp fondul ei mai adanc [...] un fond
agitat de trairi vii si de puternice impulsuri nervoase, incordat pana la crispare, gata oricand
de exteriorizari incisive, chiar daci-si impune si le stavileasca.”®® Pentru critic, acest
dezacord are consecinte in planul stilistic: ,,Efectul acestei stari conflictuale, tesute din
avansuri si inhibitii, din apatii si sarcasm, din cedari si accente virulente, din somnolente si
ascutimi de condei surprinzatoare (dihotomii ce vor caracteriza — anticipam — tot scrisul
prozatoarei — n.n.), este, inainte de toate, unul de ordin stilistic, un ritm propriu al frazei, care
nu e numai ritm (numit de critic in acelasi studiu ,,al atitudinii ascunse), al apropierii si al
distantei, dar si atitudine, evaluare, verdict.”®® Desi la primii pasi in literatura, scriitoarea
surprinde prin inteligenta cu care-si cenzureaza elanurile, prin intelepciunea ,,deloc grabita si
deloc tentata, ca atatia altii sa dea talentului ei un curs spectaculos, o inutila aura de bogatie si
abundentd, obisnuita gesticulatie a rasfitului personalitatii”®® Noi am semnala severitatea cu
care magistrul pare a-si 1auda discipolul, pentru a nu-i induce timpurie suficienta. Formularea
sobra a aprecierilor nu diminueaza meritele pe care criticul i le atribuie autoarei. Afirmatiile
si concluziile se intemeiaza pe analiza primelor doua nuvele (pe care Lucian Raicu le
considera capitole ale unei scriituri mai dezvoltate, poate pentru ca exista personaje care
traverseaza ambele structuri, desi in circumstante diferite si cu rol epic diferit). In urma
acestui demers, criticul are justificarea exprimarii altor aprecieri: ,,...scriitoarea detine
secretul ritmurilor lente, al prelungirilor strategice care sporesc pretul placerii de a citi. Doza
de cruzime demistificatoare e proportionata savant, potrivit uneori cerintelor si asteptarilor
cititorului, alteori, dimpotriva, procedeaza la necrutatoarea bruscare a comoditatior de
lectura.” In spatiul mai restrans al unei proze scurte, criticul identifica mai multe teme si
motive: tema ,,cuplului” (erotico-familial), tema inechitatii sociale, motivul cameleonic,
motivul recuperarii adevarului initial ascuns, deformat, motivul mastii si al mistificarii.
Pentru a conchide in legatura cu calitatea prozei scurte a Gabrielei Adamesteanu (nu fara insa
a o plasa in continuitatea romanului de debut), Lucian Raicu noteaza: ,,Gabriela Adamesteanu
retine prin atentia privirii prin seriozitate profesionala (nu o seriozitate mohorata, lipsita de
har, ci una care tine strans de firea scriitorului adevarat, capabil sa puna mai presus de orice
obsesia unei pagini bune, dense, definitiv asternute daci este cu putinta, si iatd ca este.).”*

Trei ani mai tarziu, in 1981, prozele Gabrielei Adamesteanu (care intre timp ii
adusesera autoarei mai multe premii: Premiul pentru Proza al revistei Luceafarul, Premiul de
debut al Uniunii Scriitorilor din Romania si Premiul ,,Jon Creangda” al Academiei Romane)
sunt inca in atentia criticilor literari. Astfel, Cornel Moraru este interesat de proza scurta
(,.,neindoios analitica si psihologica”®?). Dupa acest autor, epicul nu e esentialmente narativ,
dialogul care-l intretaic este rar si ,sec, tern, vindicativ.”** De fapt, aceasta proza ,are

27 Ibidem, p. 176

28 Lucian Raicu, Spatiul cotidian, in vol. Printre contemporani, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1980,
p. 52

29 Idem

30 Idem

31 Lucian Raicu, op.cit., p.54

32 Ibidem. , p. 56

33 Cornel Moraru, ,,Tandrete si neliniste”, in vol. Semnele realului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 175
34 Cornel Moraru, op.cit., p.175
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personaje putine. Aproape ca poate fi redusa la un singur personaj.” ** Pe cale de consecinta,
reductia continui, identificind ,un (aproape — n.n.) singur monolog.”® In maniera
dihotomica in care creiona Lucian Raicu tipologia personajului Gabrielei Adamesteanu,
Cornel Moraru il plaseasza intre ,tandrete si neliniste”’, pe care nu le poate nici disimula,
nici ascunde. Cele doud stari sunt percepute de ambele personaje care alcatuiesc cuplul
colegial Onitoiu-Petrina, dar in maniera diferita. Barbatul 0 descopera ,,intr-un moment de
discontinuitate” *, fiindcd va descoperi ca ,viata insdsi, pana atunci atat de linistitd si
normald” *° devine dintr-o data ,,mai amenintitoare” sub spectrul mortii. Petrina este vizitata
de neliniste ca 0 consecinta a singuratatii ce 0 face sa accepte cu incredere si naivitate ,,0
plimbare scurta dupa orele de serviciu” cu mai varstnicul ei coleg. Criticul mentioneaza ca
,helinistea nu e 0 simpla fixatie sau dilema a personajului[...] am localiza-o mai degraba in
senzatie decat in constiinta, in viata decat in moarte. Autoarea se fereste pe cat poate de
sloganul mortii. Confesiunea si amintirea nu parasesc nici o clipa cadrul cotidian concret,
oricat de banal [...] Numai ritmul relatarii iese din obisnuit si normal, fiindca analiza se
substituie descriptiei.”* Lasand sa se intrevada perceptia diferita a doua planuri existentiale —
lumea comuna, cotidianul in impercebtibila sau insesizabila schimbare si sinele launtric — din
prima nuvela a volumului, constatd intensitatea cu care se contureaza acestea in cazul
personajului — Cristian Patrascu — din nuvela eponimai: ,,In contrast cu lentoarea exterioari a
celui care se lasa parca dus de curgerea imperceptibila a vietii cotidiene, launtric izbucneste
brusc insatisfactia. Nemultumirea de sine se transforma uneori in revolta...o revolta din
neliniste si neputinta [...]. Vine apoi marea neliniste, spaima de esecul ultim ( ratarea in
viatd).”*" Ultima prozi a volumului are drept titlu motivul central al intregii carti: Nelinistea,
generat, de aceasta data de o ,,spaima concreta, un frison al singuratatii si al bolii.”*?

Mai constatam, citind analiza lui Cornel Moraru, o deosebire intre personajele celor
trei texte care alcatuiesc volumul din 1979. Onitoiu e linear, chiar daca are unele rabufniri de
demnitate, acestea sut sufocate de meschinaria care-1 roade ca 0 rugina, incet dar sigur. El nu
are sau rateaza sansa de a seschimba. Personajele din celelalte nuvele evolueaza in acelasi
registru al stagnarii, dar la un moment dat par a-si gasi un suport sau un instrument al salvarii.
Astfel, Patragscu descopera abia in final ,eroarea esentiala [...]. Se regaseste in Starea
,minunata” de indiferenta fata de o lume indiferenta. se bucura de tandretea luminii, a unei
zile libere si insorite. Isi daruie singur o zi de vacanta.”*® Cat priveste personajul feminin din
ultima nuveld, Marta, si aceasta se linisteste numai la gandul ca nu e de fapt singura. ,,Pe ea o
copleseste cel mai mult tandretea lumii obiectelor, a camerei acum « imblanzite ». Totul —
sufletul, lucrurile — isi dezviluie un contur nou, mai proaspat.”** Criticul considerd ca
prozele Gabrielei Adamesteanu sunt ,,concise, sobre si veridice (brutale chiar).”*®

Al. Piru considera ca este momentul sa se pronunte, de asemenea, asupra unui roman
care cucerise deja publicul si intrunise sufragiile specialistilor. Critic reputat el insusi, Al
Piru va fi incantat de romanul cu care debutase Gabriela Adamesteanu: ,,Avem de-a face cu o
prozatoare din stirpea Hortensiei Papadat Bengescu, cultivind, deocamdata, rememorarea si

35 Idem

36 Idem

37 Idem

38 Cornel Moraru, op. cit., p. 176
39 Idem

40 Idem

41 Cornel Moraru, op. cit.,p.177
42 lbidem, p.179

43 Cornel Moraru,,, Neliniste si tandrete”, in vol. Semnele realului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, pp. 179-
180

44 bidem, p. 180

45 Idem



Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

analiza unor stari sufletesti caracteristice adolescentei si tineretii.”*® Criticul considera ci se
afla in fata formulei ,jurnalului intim” (asa cum si intituleazd secventa critica dedicata
scriitoarei): ,,In putine carti a mai fost zugravit cu atata patrundere si intelegere sufletul unei
adolescente ca in acest roman. Gabriela Adamesteanu ramane permanent in domeniul
autoanalizei [...]Jare un scris egal, clar, punctat din loc in loc de ironii, ca si de ingenuitati
jucate feminine, fara sentimentalisme, de fina observatie la persoana intai.”*" | Verdictul”
criticului e la fel de concis: Drumul egal al fiecdrei zile e un roman remarcabil.”*®

Revenind, la distanta de cativa ani, asupra primului roman al Gabrielei Adamesteanu,
Mircea lorgulescu adauga alte virtuti scrierii: ,,cartea Gabrielei Adamesteanu raspundea unei
nevoi de recuperare a vietii obisnuite...o aglomerare a detaliilor aparent nesemnificative,
receptate cu licomia dureroasd si compensatorie a sensibilitatii.”*°

Cum intre timp Gabriela Adamesteanu se prezentase publicului si cu un volum de
proza scurtd, Mircea lorgulescu 1ii acorda atentia sa. Trecand rapid in revista firul epic al
nuvelelor, critical sintetizeaza referitor la tematica si calitatile stilului in felul urmator:
,Cotidianul este investigat in adancime, dincolo de aparenta banalitatii se afla un spatiu al
monstruosului si al agresiunii, atitudinea prudent si distant reprezinta 0 modalitate de aparare
fatd de necunoscutul ce ia formele inofensive ale obisnuitului[...]. Gabriela Adamesteanu
stapaneste un registru narativ foarte variat, proza ei impresioneaza deopotriva prin finete si
profunzime.”®

Nicolae Ciobanu incearca o0 privire comparativd intre primul roman al Gabrielei
Adamesteanu si primele proze scurte publicate in volum, accentul punandu-l mai pregnant pe
acestea din urma, indeosebi asupra nuvelei care si da titlul volumului — Daruieste-fi o zi de
vacanti. Astfel, ,, In aceasti exceptionali nuveli Gabriela Adamesteanu reia una din
obsedantele teme ale prozei noastre interbelice este tema «invinsului» prin inadaptabilitatea
la pretentiile «contractului socialy cu deschidere dubla: fata de sine si fata de mediul
ambiant.”* (Reflectand la aceasta remarca a criticului, constatam ca tema continua sa fie
viabild, intr-0 societate care clama — fals — tocmai ,,grija fata de om”). Ingenios, constata
criticul, este modul in care-si construieste prozatoarea personajul: ,.el se afla in momentul de
rascruce al devenirii, in sensul ca, acum, fiind la marginea prapastiei, se decide daca va face
sau nu figura de invins iremediabil [..], sau daca va izbuti sa-si recapete libertatea,
desprinzandu-se de complexul celilalt, acela al mereu «invingatorului »”? Interesanta, dupa
parerea noastra, este ideea sugerata de autoare si remarcata subtil de critic a ”modelelor” vii
pe care le are protagonistul, problema sa fiind una de optiune. Dar tocmai asta apreciaza
Nicolae Ciobanu: ,....preocuparea pentru identitatea spirituald a personajului, identitate
dedusa din atenta studiere a ceea ce s-ar sputea numi fenomenul de refractie psihologica a
biografiei sale cotidiene. De aici deriva extrema acuitate a naratiunii, instinctul sigur al
prozatoarei de a rezista la tentatiile subtilitatii artificioase.”®® Criticul apreciazi si
,»indrazneala de a sfida efectiv prejudecata solutiei optimiste si in final eroul apare eliberat de
spectrul e@ecului.”54 lar in finalul demersului sau, criticul statuteaza: ,, In planul cunoasterii
artistice, volumul (de nuvele — n.n. ) presupune 0 «morald» implicitd de incontestabila
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actualitate; pentru eroul prozei contemporane «drama absolutului» pare ca se dizolva de la
sine in avatarul derizoriu al biografiei de fiecare zi.”*®

In articolul dedicat scriitoarei Gabriela Adamesteanu din volumul ,Reflexe
conditionate” al criticului Mihai Dinu Gheorghiu intalnim primele accente critice. Referindu-
se la romanul de debut, ,apreciat de critici si premiat de jurii”®®, criticul reproseazi ,,0
biografie lipsita de evenimente spectaculoase, desfasurata linear, mecanic aproape, dupa cum
0 sugereaza si titlul [...] O compozitie lipsita de complicatii si surprize servind intr-un fel
tema sumbra a cartii, tradand insa, in acelasi timp, o inaptitudine pentru genul proteic al
romanului si 0 vocatie, aceea a prozei scurte[...] Stim ce se intampla, banuim ce i s-ar putea
intampla, constatam din reactiile firesti firescul personajului, desi parca ni se pare ca nu e si
suficient pentru un roman. O viatd care se poate povesti nu inseamnd ca si trebuie
povestita.”’ Totusi, criticul va gisi si elemente pozitive pentru a ameliora severitatea
judecatii sale: ,,Figuratia cartii, impartita in meschini si generosi, se amesteca pana la urma. E
vorba despre o figuratie a starilor sufletesti ale protagonistei, descrierea acestora fiind
principalul argument, de neignorat, al talentului autoarei.”® Altfel stau lucrurile cand criticul
se refera la al doilea volum pe care-l publica Gabriela Adamesteanu, cel de proza scurta:
,Volumul confirma virtutile analitice ale Gabrielei Adamesteanu, in bune pagini de atmosfera
sufleteasca [...]. Urmarind cu meticulozitate limitele uzurii morale...autoarea completeaza cu
0 grija sadic-analitica masochismul introspectiv al personajelor.”®® Mai mult chiar, ,.ceea ce-i
reuseste cel mai bine...e notatia sugestiva a vidului interior, buna decupare a amanuntului
pregnant prin care se dezvaluie proiectiv personajele, chiar daca nu lipsesc uneori accentele
patetice...”so.

Nu se poate realiza o retrospectiva a receptarii critice a opera Gabrielei Adamesteanu
in perioada de dinainte de 1989, fara sa retinem si opiniile lui Eugen Simion, exprimate in
impresionanta cercetare critica a scriitorilor romani contemporani, ,,de azi”. Intentia criticului
a fost, pe de o parte, sa exprime opinii despre fiecare aparitie editorial cu care se prezentase
scriitoarea in fata cititorilor, iar, pe de alta parte, sa emita si 0 judecata de valoare
integratoare, pentru a-i asigura acesteia locul cuvenit in spatiul literaturii noastre. Observatiile
criticului si aprecierile sale se intemeiaza pe lectura tuturor celor patru carti pe care le
scrisese Gabriela Adamesteanu: doud romane si doua volume de proza scurta. Criticul
incadreaza intr-un spectru larg proza autoarei, remarcand ,.cruzimea ei realista...[...]
romanele si povestirile dure, interesate de culorile terne ale cotidianului si de cronologia
existentelor mediocre.”®!

,Gabriela  Adamesteanu are urechea find. Cele mai bune pagini ale
prozei...inregistreaza cu 0 mare fidelitate limbajul plin de agramatisme si culoare al mahalalei
postbelice[... ]. Limbajul analizei este insa prea abstract, voit detasat de subtilitatile vietii
sexuale. [...]JDrumul egal al fiecarei zile este, ca roman de debut, notabil. Confirmda o
prozatoare autentica in cautarea unui univers de viata inedit si a unui stil epic.”® Urmitorul
volum semnat de Gabriela Adamesteanu, unul de proza scurta, intitulat Daruieste-fi o zi de
vacanta (1979), il intereseaza pe critic sub aspect tematic: ,.in nuvele reia cateva din temele
anterioare — psihologia individului ratat, tristetea conjugalitatii mediocre — si incearca altele
noi, cum ar fi lupta pentru putere intr-o comunitate umana restransa si reveriile, melancoliile
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omului insingurat.”®  Dupa aceste scrieri pregatitoare, prozatoarea publici un roman

exceptional, Dimineata pierdutd, romanul inregistreaza evenimentele petrecute la sfarsitul
unei ierni din anii '70, intr-o lunga dimineata.”® Criticul reconstituie mai intai spaiul fizic al
cartii, trasat de ,,calatoria batranei Vica, fosta croitoreasa, spre casa uneia dintre clientele de
altadata si se incheie intoarcerea ei la caderea serii. Celalalt, spatiul fictional, coboara la
inceputul secolului si, prin unele amanunte, chiar mai departe in timp.”® Pentru cine este
interesat sa descifreze temporalitatea si cronologia romanului, criticul, asa cum facuse
anterior Valeriu Cristea, le precizeaza succint. in al doilea rand, Eugen Simion cerceteazi
formele narative, variate si ingenios impletite in roman: ,....sunt folosite mai multe forme
epice cum ar fi monologul interior, jurnalul, multiplicarea perspectivelor asupra aceluiasi
personaj sau eveniment. [...] prozatoarea instaleaza un microfon in capul personajelor si
inregistreaza, fara alegere, ce trece prin mitea lor. O suita de discursuri incoerente, intretaiate
de alte discursuri mai coerente, dialoguri exprimate in chip direct, cu glsul tare si dialoguri
mute, in génd.”66 »Actiune, in sensul prozei traditionale, nu existd insd in Dimineatd
pierduta. Nu-i un conflict strans, gradat, determinabil. E doar miscare epica difuza, intinsa pe
aproape un secol. Un roman al varstelor, al trecerii timpului. Un roman al istoriei mari si mici
vazute din douad directii.”® La fel de pertinenta este analiza criticului referitoare la
personajele cartii, multe dintre ele memorabile. ,,Dupa acest solid roman, prozatoarea revine
la proza scurtd (Vara-primavara, 1989). Sunt, in fapt, fragmente, studii, discursuri fara un
conflict precis si fara desfasurare epica. Opera de pregatire si de virtuozitate.”®®
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