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Abstract: This article aims to define a particular vision of Brâncuși’s aphorisms. Few are those who 

know them, have read them, have heard them, or are aware of the fact that they are, in fact, the key to 

understanding Brâncuși’s works. One of Brâncuși’s exegetes, Constantin Zǎrnescu, in the work 
„Brâncuși’s Aphorisms”, manages to gather them in a classical manner, by grouping them into two 

categories: „About art” and „About life”. Moreover, it is specified that they are spoken either by 

Brâncuși himself or picked up by close people in various circumstances. In other words, the article 
will follow the connections that aphorisms have either with Brâncuși’s life or with his image about 

life, but also as possible interpretations of works of art. It will be pursued the way in which Brâncuși 

manages to give meaning to the words and materials of the works of art, because stone and wood are 
not dead materials, but they have life in creating the sculptural idea. 
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Considerat reprezentantul de seamă al sculpturii române, Constantin Brâncuşi este un 

adevărat filozof prin aforisme. Merită precizat încă de la început că se va avea în vedere o 

privire de ansamblu asupra aforismelor, denumite în prezentul demers filologic şi cugetări, fie 

dacă acestea au fost scrise sau rostite de însuşi Constantin Brâncuşi la diverse interviuri, 

expoziţii, sau dacă au fost notate cu diverse ocazii de exegeţi, prieteni sau scriitori care i-au 

urmărit îndeaproape operele de artă. Literatura aforisticǎ este cheia operelor brâncușiene, dar 

și a viziunii lui Brancuși despre viaţǎ și lume. De altfel, noutatea prezentului articol constǎ în 

înţelegerea viziunii brâncușiene despre lume și viaţǎ prin intermediul aforismelor. Cu 

siguranţǎ, acestea sunt cea mai bunǎ modalitate de a-l cunoaște pe cel care a fost nu doar 

sculptor, ci filozof. Se considerǎ cǎ opera de artǎ în sine nu ar fi pe deplin înţeleasǎ fǎrǎ 

cugetǎri, deoarece totul se completeazǎ, iar dupǎ cum spunea și Petre Pandrea „prin limbajul 

pietrei, al marmorei, lemnului, bronzului lustruit și al oţelului inoxidabil, C. Brâncuși a fost 

sortit ca sǎ aibǎ un rǎsunet și mai mare decât lirica din «Luceafǎrul» și romanţele 

eminesciene, decât din poezia filozoficǎ a sa”
1
. 

 Aforismele, în general, sunt esenţiale pentru decodarea unei opere și pentru 

înţelegerea autorului ei. Uneori, se realizeazǎ o asociere a acestora cu proverbele, care au o 

origine veche, popularǎ, fapt total greșit. Iar asta pentru cǎ aforismele sunt mereu vii, întrucât 

apar într-o anume împrejurare, iar cel mai important lucru este faptul cǎ au un autor cunoscut. 

În literatura românǎ, un scriitor important care a scris aforisme a fost Lucian Blaga. Acesta a 

considerat cǎ atunci „când formulezi un aforism, trebuie sǎ-l aduci în situaţia de a refuza 

orice adaos. Un aforism trebuie sǎ fie ceva canonic încheiat, ca Biblia“
2
. Astfel, pe acest 

principiu blagian, se va urmǎri modul în care prin intermediul aforismelor Constantin 

Brancuși a reușit sau nu sǎ dea lumii întregi cheia înţelegerii operelor sale, fǎrǎ a lǎsa la 

îndemânǎ multiple interpretǎri. De asemenea, se va vedea dacǎ acestea au fost suficient de 

„convingǎtoare“ pentru a-l înţelege și a-l descoperi pe Brâncuși nu ca sculptor, ci ca filozof, 

                                                             
1 Petre Pandrea, Brâncuși. Amintiri și exegeze, Târgu Jiu, Editura Fundaţiei „Constantin Brâncuși“, 2000, pp. 

45-46. 
2Lucian Blaga, Discobolul. Aforisme si însemnǎri, București, Editura Publicom, 1945, p. 7. 
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deoarece „gândirea lui Brâncuși era o  «gândire emoţionalǎ» axatǎ pe o intuiţie a eternei 

reveniri și a eternei reîntoarceri în cosmos și în istoria omului“
3
. 

Cu o viziune plastică deosebită asupra sculpturii contemporane, cu o capacitate realǎ 

de înnoire a limbajului, se poate afirma cu certitudine că în geografia literară a judeţului Gorj, 

Brâncuşi ocupă un loc central prin valoarea incontestabilă a aforismelor. Gorjean la origini, 

există la Brâncuşi o legătură clară între fapte şi cuvinte, iar aforismele pot fi percepute 

asemeni metaforelor, trebuie doar înţelese. Născut la 19 februarie 1876, la Hobiţa, acesta nu 

doar că a lăsat scris prin intermediul cugetărilor informaţii cu privire la locul natal, ci a 

realizat Ansamblul monumental „Calea Eroilor“ de la Târgu Jiu, care nu ar putea fi pe deplin 

înţeles fără o bună cunoaştere a aforismelor. Despre acest ansamblu, format din trei 

capodopere (Coloana fǎrǎ sfârșit- 1937, Poarta sǎrutului și Masa tǎcerii- edificate în 1938), 

însuși Brâncuși afirmǎ: „Duceţi-vǎ la noi, în România, sǎ vedeţi oamenii, costumele, locurile. 

Duceţi-vǎ sǎ vedeţi ceea ce am putut sǎ realizez eu - la Târgu Jiu!..”.
4
 (af. 150) Poate sunt 

puţini cei care ştiu de existenţa aforismelor. De altfel, poate mult mai puţini sunt cei care 

conştientizează că există o tainică legătură între aforisme şi sculpturi, întrucât „Aforismele lui 

Brâncuşi rămân şi cele mai importante referinţe pentru sculptura sa, care nu a putut fi 

niciodată înţeleasă, pătrunzător, fără ele“
5
. Astfel, se va reflecta o privire de ansamblu asupra 

acestora prin modul în care ele sunt definitorii pentru diverse categorii estetice, fără a oferi 

însă amǎnunte cu privire la operele de artă. Acestea din urmă nu reprezintă subiectul 

demersului filologic şi vor fi doar menţionate, întrucât sunt în strânsă legătură cu cugetările.  

La Constantin Brâncuşi aforismul reprezintă esenţa înţelegerii operelor de artǎ, căci 

fiecare cugetare are valoare, „este o condensare extraordinară a unui sclipitor conţinut 

filosofic, un fulger şi o săgeată de lumină asupra experienţei omeneşti“
6
. Arta este la el pe 

deplin integratǎ în trǎire și viaţǎ. Tocmai din acest punct de vedere trebuie să-i fie 

recunoscută poziţia centrală în literatura aforisticǎ a Gorjului. Metafora cuvântului brâncuşian 

poate fi privită asemeni luminii care desluşeşte misterul, iar puterea de a-l desluşi îi  revine 

numai cititorului.  

Se cunoaşte faptul că începutul scrierilor aforismelor brâncuşiene stă sub semnul 

primilor ani ai studenţiei de la Bucureşti. Astfel, primele aforisme ale lui Brancusi au fost 

culese de Irina Codreanu, si au fost în număr de 13. Acestea apar în 1925 în revista pariziană 

This Quarter, chiar dacă erau cunoscute în rândul artiştilor din anii 1907-1910. De asemenea, 

alte nume importante care s-au ocupat de receptarea acestora prin intermediul scrierilor sau 

confesiunilor sunt: Petre Pandrea, Miliţa Petraşcu, Erza Pound, Peter Neagoe, David Lewis, 

Ionel Jianu, Vasile Georgescu-Paleologu ş. a.  Într-un interviu acordat lui Dan Lupescu în 

revista Cadran universitar, nr. 9-10, ianuarie-februarie 1971, Vasile Georgescu-Paleologu 

vorbeşte despre existenţa unui raport între artă şi viaţă la Brâncuşi: „arta lui Brâncuşi […], 

adică această conectare a noastră cu eternul şi nesfârşitul, prin întâlnirea Noilor Forme, adică 

a Noilor Realităţi, nesfiindu-se a aforiza că una dintre ele, O Formă ar fi în stare, prin 

noutatea ei, să răstoarne universul nostru de minte“
7
. Noile Realităţi sunt, fără îndoială, trepte 

ale cunoaşterii, iar poate cea mai importanta Formă a cunoaşterii este cunoaşterea de sine, 

aspect evidenţiat şi în aforismul „Forma şi proporţiile sale echilibrate sunt marele DA, prin 

ele noi ajungem să ne cunoaştem pe noi înşine“. (af. 30) Astfel, se pot menţiona următoarele 

opere ale sculptorului a căror formă pură devin imagini absolute: Oul, Coloana fără sfârşit, 

                                                             
3Petre Pandrea, op. cit., p. 215. 
4
Constantin Zǎrnescu,  Aforismele şi textele lui Brâncuşi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004, p. 121.  Numǎrul 

aforismelor în prezentul articol se va face dupǎ fiecare utilizare, între paranteze, întocmai cum apar și în lucrarea 
menţionatǎ. 
5ibidem, p. 26. 
6ibidem, p. 20.  
7Dan Lupescu, Ceas de taină cu Brâncuşi, Craiova, Editura Alma, 2001, p. 79. 
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Domnişoara Pogany, Pasărea albă, Pasărea galbenă, Pasărea de aur. Aceastǎ imagine 

absolutǎ este în strânsǎ legaturǎ cu bucuria, nu doar aceea de a crea, ci și de a contempla, 

încât geniul brâncușian schimbǎ concepţia despre artǎ, pace, bucurie și frumos: „Misiunea 

artei este sǎ creeze bucurie și nu se poate crea artistic decât în echilibru și în pace 

sufleteascǎ… Iar pacea se obţine prin renunţare. La paix joie; la joie et la paix! Voila!...“(af. 

55) 

Citind și recitind cugetǎrile lui Brâncuși, acest „prince-paysan“ cum însuși se 

intituleazǎ – „eu am fost, întotdeauna, un prince-paysan“ (af. 249)-, se pǎtrunde din ce în ce 

mai mult nu doar în sfera operei sale, ci și în cea a vieţii personale. Aforismul în care 

mǎrturisește „La Hobiţa - în Peștișani - m-am nǎscut, însǎ la Craiova pentru a doua oarǎ“ 

(af.47), certificǎ legǎturile pe care le-a avut cu cel mai mare oraș din regiunea Olteniei. 

Astfel, în anul 1889, Brâncuși pleacǎ la Craiova, unde va locui aproape nouǎ ani. Muncește la 

birtul fraţilor Spirtaru, se angajeazǎ apoi la magazinul de mǎrfuri al lui Ioan Zamfirescu 

(1892), pentru ca, începând cu anul 1893, sǎ înceapǎ sǎ frecventeze Şcoala de Arte și  Meserii 

din Craiova. Anul 1894 este decisiv pentru înscrierea la Şcoala de Arte și Meserii. Aici, timp 

de cinci ani, învaţǎ sculptura în lemn și tâmplǎria, și, mai mult, își cunoaște adevǎrata 

misiune în viaţǎ, aceea de sculptor. Din articolul lui Constantin Zǎrnescu, publicat în revista 

„Brâncuși“ în 2016 (cu ocazia împlinirii a 140 de ani de la nașterea lui Brâncuși), și intitulat 

„Craiova în opera și aforismele lui Brâncuși“, aflǎm: „Brâncuși ni se relevǎ, în capitala 

Olteniei, ca un surprinzǎtor «învǎţǎcel» în tehnicile continuate de Renaștere, în care intrau, 

alǎturi: sculptura (mai târziu și pictura), dulgheria (meșteșugul butoaielor, al roţilor și carelor 

de rǎzboi), mobila și tapiţeria, feroneria («sculptura» în fier) și turnǎtoria în bronz. […] el 

fusese notat maxim, în acei cinci ani, chiar și în vacanţe“
8
. Prin talent, multǎ dǎruire și 

muncǎ, Brâncuși realizeazǎ la Craiova prima sa lucrare sculpturalǎ, pierdutǎ însǎ în zilele 

noastre, a lui Gheorghe Chiţu, fondatorul Şcolii de Arte și Meserii. Acest eveniment 

marcheazǎ și prima apariţie în publicistica românǎ a numelui marelui artist, fapt consemnat în 

revista Albina condusǎ de George Coșbuc (1897).  

Majoritatea informaţiilor legate de viaţa și opera lui Brâncuși sunt scrise în urma 

morţii sale, din modesta sa dorinţǎ de a nu ieși în evidenţǎ. David Lewis, arhitectul englez 

care i-a vizitat atelierul lui Brâncuși de la Paris în ultimii sǎi ani de viaţǎ, a consemnat: 

„Puţinilor scriitori cǎrora le permitea sǎ-l vadǎ le spunea, așa dupǎ cum mi-a spus și mie: 

«Promite-mi cǎ nu scrii despre mine atât timp cât sunt în viaţǎ!». Iar unora le spunea, 

câteodatǎ mânios: «Nu sunt un claun de circ: n-am nevoie de propagandǎ»“
9
. Așadar, îl 

putem considera pe Brâncuși o persoanǎ modestǎ, retrasǎ în ceea ce privește apariţia în 

spaţiul public, care nu voia sǎ atragǎ atenţia esteţilor vremii, dar care, totuși, era conștient de 

propria-i valoare și de moștenirea culturalǎ bogatǎ pe care o lasǎ lumii: „nu vǎ puteţi da, încǎ, 

seama de ceea ce vǎ las Eu.“ (af. 169)  Atitudinea criticilor parizieni, și nu numai, faţǎ de 

importanţa operelor brâncușiene este diferitǎ de perioada de dinaintea celui de-al Doilea 

Rǎzboi Mondial faţǎ de perioada de dupǎ 1950, când începe sǎ fie preţuit cu adevǎrat. Însuși 

Ionel Jianu afirmǎ: „în cei 53 de ani petrecuţi în Franţa, din 1904 pânǎ la sfârșitul vieţii sale 

(1957), Brâncuși n-a primit nici o comanda de Stat, nici un premiu, nici o distincţie oficialǎ la 

Paris. […] El n-a fost membru al Institutului Franţei, cinste de care s-au bucurat numeroși 

sculptori mediocri în ultimii 50 de ani“
10
. Pe de o parte, era contestat, întrucât pǎrea un 

reprezentant al sculpturii avangardiste, asupra cǎruia publicul nu avea interes, iar pe de altǎ 

parte s-a observat cǎ expoziţiile personale nu au avut loc în timpul vieţii în nicio ţarǎ 

europeanǎ (nici mǎcar Franţa), ci doar  în Statele Unite ale Americii. Abia dupǎ 1906 a 

                                                             
8Constantin Zǎrnescu, Craiova în opera și aforismele lui Brâncuși, în Brâncuși, nr. 1/2016,  Târgu Jiu, p. 102. 
9David Lewis, Brâncuși (colecţia „Brâncușiana“),Târgu Jiu, Editura Fundaţiei „Constantin Brâncuși“, 2001, p. 

14. 
10Ionel Jianu, Constantin Brâncuși. Viaţa și opera, București, Editura știinţificǎ și enciclopedicǎ, 1983, p. 11. 
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participat la expoziţii colective în Paris, București, Bruxelles   ș. a. Cu siguranţǎ, știa ca este 

diferit prin tot ceea ce realizase, și nu-i plǎcea nicidecum sǎ fie asociat cu alţii, sau sǎ fie „la 

modǎ“: „Nu doresc niciodatǎ sǎ fiu la modǎ. Ceea ce este la modǎ, ca moda trece. Piatra și 

bronzul – mai mult chiar decât pânza – se vor spre veșnicie. Iar dacǎ ești contestat astǎzi, nu 

este nimic, când vei fi înţeles, vei rǎmâne“. (af. 51).  

Legat de propria-i viziune asupra vieţii, Brâncuși afirmǎ: „viaţa este ca și o monedǎ: 

trebuie sǎ știi cum sǎ o risipești, sau, mai exact, cum sa o folosești”. (af. 196) Se poate spune, 

fǎrǎ teama de a greși, cǎ Brâncuși și-a trǎit viaţa cu rost, ba chiar a avut o menire: „ceea ce 

fac eu astǎzi, mi-a fost dat ca sǎ fac!... Cǎci am venit pe lume cu o menire!” (af. 151) 

Predestinarea acestuia pornește de la originile sale. În câteva aforisme el face trimitere la 

pǎmântul natal, la olteni, în general, cǎci pe meleagurile natale a cunoscut esenţa artei. 

Vorbește despre obligaţia fecioarei din Gorj: „Datoria fecioarei din Gorj este sǎ fie frumoasǎ 

la șaptesprezece ani, mǎritata la optsprezece-nouǎsprezece, gospodinǎ harnicǎ întreaga viaţǎ, 

sǎ nu se vorbeascǎ baliverne despre ea […]. Destinul ei rǎmâne de rang secund”. (af. 210) De 

asemenea, se reflectǎ și aspecte privind imaginea bǎrbatului oltean, astfel: „Prototipul 

oltenilor noștri are douǎ feţe, ca și Ianus: bǎrbatul de omenie și gospodarul cuminte, al 

naturaleţii, care nu se plânge niciodatǎ, ci surâde și construiește. El cunoaște voioșia ca pe o 

stare permanentǎ…”(af. 193) Astfel, putem spune cǎ Brâncuși a pǎstrat tot ceea ce înseamnǎ 

„naturaleţe“ și „voioșie“, se regǎsește în tipul olteanului, nu doar prin vorbe, ci și prin fapte. 

Retras în atelierul din Impasse Ronsin, nu renunţǎ niciodatǎ la ceea ce-l leagǎ de Hobiţa: „și-a 

reconstituit climatul spiritual al satului sǎu natal. Totul pǎrea românesc în acest atelier: soba 

vǎruitǎ ca și pereţii albi, masa rotundǎ, joasǎ, […], vatra unde atârna pe pirostii un ceaun 

negru, uneltele agǎţate de perete și mai ales poarta de stejar aidoma acelora din satele 

oltenești“
11

. 

 În concluzie, aforismele lui Brâncuși reunesc echilibrul dintre actul creaţiei și arta 

cuvântului, ambele fiind apreciate de cei care sunt conștienţi de valoarea frumosului. Toate 

acestea sunt au revolutionat concepţia despre lume și viaţǎ și au reușit sa exprime, nu doar 

cioplind piatra, ci si cuvintele, cǎ existǎ un procedeu de tehnică compoziţională în cadrul 

scrierilor cugetărilor, care „este aplicat şi în gândire, şi în faptă; şi în cuvânt şi în formă“
12

. 

Fǎrǎ îndoialǎ, existǎ și un procedeu specific sculpturii brâncușiene, acela al cioplirii directe, 

evocat și în aforismul: „Cioplirea (tǎietura directǎ) – la taille directe-  este adevǎratul drum al 

sculpturii, însǎ și cel mai rǎu pentru aceia care nu știu sǎ meargǎ. Şi în definitiv, cioplirea 

directǎ sau indirectǎ nu însemneazǎ nimic, ceea ce conteazǎ este opera dusǎ la capǎt!...” (af. 

20)  
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