Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

ION BARBU - THE APOLLONIAN CONTEMPLATION AND THE
DIONYSIAN EXPERIENCE

Madalina Daniela Onet
PhD. student, UMFST ,,George Emil Palade” of Targu Mures

Abstract: The present study aims to interpret and analyze the beginning poems of lon Barbu, a
Romanian poet, based on the Apollonian-Dionysian dichotomy. lon Barbu wants a connection
between Thinking and Poetry, between Ideas and Life. It does not alternate the two possibilities, but
whises them in perfect union. Each of them has, on a textual level, incarnations. The Idea has as
symbols: the ice, the diamond, the crystal, the North, the precious stones and Life has its motives: the
heat, the liquid sky, the solarity, the cloudless kingdom, the laughter, the fertility, the sound, the color,
the vibration. Thinking is found in static images and has its antinomy in dynamic images, loaded with
heat and fertility.

The material qualities are prevalent in the poetry of lon Barbu. The poetry of matter brings together
ice, water, fire, light, lymph, tree, lava etc. The primary hypostases of elementary materials: water,
air, fire, earth appear along with the secondary hypostases: banquises, pole, river, fountain and
vegetable. The process of mirroring, the symbol of silver, the warrior hypostasis are particularly
interesting in lon Barbu's poems.

Keywords: Apollonian-Dionysian dichotomy, the poetry of matter, the process of mirroring, the
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Calitatile materiale se regdsesc cu preponderentd in poemele de inceput ale lui lon
Barbu. Poezia materiei intruneste la Barbu gheata, apa, focul, lumina, limfa, copacul, iarba,
lava. Ipostazele primare materiilor elementare: apa, aerul, focul, pamantul apar alaturi de
ipostazierile secunde: banchizele, polul, raul, fantana, vegetalul (floarea, fraga, ciuperca), oul:
»Miscarile la care se supun aceste forme materiale divulga chiar procesele primordiale prin
care se manifesta materia: incoltirea embrionara, descompunerea, sfaramarea, pietrificarea,
topirea.”™

Spre deosebire de romantici, unde oglinda aparea ca motiv, mai exact ca metafora
exterioara, la Ton Barbu se vorbeste despre un proces al oglindirii. In poezia Rdul, apa apare
initial ca un element abstract, fiind plasatad intr-un cer inghetat si imposibil de atins, iar poetul
sufera din cauza incapacitatii cerului de a oglindi: ,,Din culmea unde, mai presus de nor.,/
Doar gheata isi sculpteaza diamantul, / Te pravaleai, gigantic clocotitor, / Cat zarea-ntins,
haotic ca neantul. / in jurul tau, franturi de stancd, lut, / Cadavre ale florei uriase, /
Monumentau un nenturnat trecut... / Si nicdieri, in goane patimase, // Reflux linistit nu locuia
/ Cu lumea lui navalnicele ape... / Dar anii au trecut... Din matca ta, / Prea stramta-atunci, ai
disparut aproape.” Apoi oglindirea se produce, iar raul ceresc, semnificantul, devine
semnificat, producandu-se o autoreflectare a undelor sale pline de viata in raul pietrificat care
obisnuia sa fie. Asadar, ,,ceea ce parea «pietrificat» ca semnificant se dovedeste a fi «célator»
prin producerea de sens, iar ceea ce pare a fi unda vie este doar «cristal steril».”? Lipsa
oglindirii semnifica imposibilitatea lumii, a ideilor, de a se manifesta in forma sensibild, de a
deveni fecunda: ,,Oglinda calatoare, cer mobil,/ Te-ai incadrat intr-o usoarda spuma / Si-ti
porti acum cristalul tdu steril / Spre-a marilor indepdrtatd bruma. / Dar murmurul, acord

! Marin Mincu, lon Barbu. Eseu despre textualizarea poetica, Editura Cartea romdneascda, 1981, p. 24.
2 -
Ibidem, p. 28.
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eternizat, / Neincetat mdrirea ta o plange; / Si-ntregul tau trecut, pietrificat, / In unda potolita
se rasfrange.”® Rdul poate fi consideratd o poezie in care se incearcd a se descrie istoria
Creatiei.

in Umanizare se intrevede imaginea lumii sterile dominate de gandire: ,,Castelul tau
de gheata l-am cunoscut gandire: / Sub tristele-i arcade mult timp am ratacit / De noi
rasfrangeri dornic, dar nicio oglindire, / In stinsele cristale ce-ascunzi, nu mi-a vorbit.”* in
acceptiune barbiand, spiritul devine creator numai atunci cand se afla in ipostaza de
participant la existentd, aflat in interiorul acesteia. Ipostaza de contemplator nu confera
intelegerea lumii, doar opacitate: ,,Cunoasterea rationald impune o trudd permanentad de a
descoperi, cerceta, crea. Dar tensiunea cunoasterii nu trebuie alimentatd numai de ratiune:
«Gandire, borealul tau cerc e sfaramat!» Este indemnul de a cunoaste lumea si natura nu
numai prin ratiune, ci si prin intui‘gie.”5

Trasatura caracteristica frenetic-dionisiaca a acestor poezii, poezia delirului cufundarii
in marea informa a ,materiei increate”, poezia contopirii orgiastice cu ritmurile vietii
universale caracterizeaza tipul de cunoastere participativa, mai exact initierea efectuata pe
calea vechilor ritualuri: ,,Vom cobori spre calda, impudica Cybela, / Pe care flori de fildes ori
umed putregai / Isi infritesc de-a valma teluricul lor trai / Si-i vom cuprinde coapsa fecunda,
de femela.” Fiintarile sunt potentialitati ale creatiei, dar impiedicate in demersul lor de
magnetismul adancului din care nu s-au desprins in totalitate: ,,Smulgandu-ne din cercul
puterilor latente, / Vietii-universale, adanci, ne vom reda; / lar nervii nostri, hidra cu mii de
guri, vor bea / Interioara-i mare de flacari violente. // Si peste tot, in trupuri, in roci fierbinti —
orgie / De ritmuri vii, de lava, de freamat infinit, / Cutremurand vertebre de silex ori granit, /
Va hohoti, imensa, Vitala Histerie.”® (Panteism). Cybele este zeita Pamantului, a fertilitatii, a
adancurilor calde si umede ale pdmantului, venerata in ceremonii orgiastice, aparitia acesteia
punand in lumina vitalitatea lui Barbu: ,,La singularul poet si matematician, spiritualismul
crestin se imbina cu o vitalitate apropiatda de teluric, instinctiv aderentd la un paginism
dionisiac.”” In aceastd poezie, poetul renuntd la discursul impersonal si 1si exprima frenezia:
ol vedem ajungand la un cult aproape orgiastic al teluricului, pentru el matca
atotcuprinzitoare a «Vitalei Histerii»™®. Vitala Histerie reprezintd punctul culminant al
delirului dionisiac.

Motivul oglindirii apare si In poemul Luntrea: ,,Zori neasemuite, apusuri de castele /
Aprinse, sub metalul curat s-or oglindi / Iar stravezie noapte va creste si rodi / Prin apele
armurii rasade-ntregi de stele.” Argintul, materie albd si luminoasd, simbol preponderent in
versurile barbiene, sugereaza puritatea: ,,Si-naltd spre uitatul regat, ce te imbie / Statura ta
turnatd in luminos argint.”® Argintul reprezinta lumina purd, asa cum trece aceasta printr-un
cristal sau prin api. In simbolistica crestina, argintul inseamna intelepciune divind. Acest
decorativism arheologic care pune stdpanire pe expresia staticd unitd cu calmul hieratic al
sentimentului poetic constituiec o masca a parnasianismului. Parnasienii se dezic de
sensibilitate afirmand ca imaginile calme si frazele echilibrate redau marile idei sau probleme
existentiale.

Conceptia barbiana asupra cristalului este deosebit de interesantd. Daca la Mircea
Eliade cristalul are un centru focal (,,S& fii un cristal, sa traiesti si sd imparti lumina ca un

® lon Barbu, Opere. I. Versuri, Editie alcatuiti de M. Colosenco. Prefatd de Eugen Simion, Colectia ,,Opere
fundamentale”, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000 p. 143.

* Ibidem, p. 144.

® Mircea Colosenco, lon Barbu-Dan Barbilian. Bibliografie documentard (1564-1925), Editura Minerva,
Bucuresti, 1989, p. 193.

® Jon Barbu, op. cit., p. 124.

" Dinu Pillat, lon Barbu, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 60.

& Ibidem, p. 90.

® lon Barbu, op. cit., p. 138.
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cristal”), cristalul barbian reflectd gandirea rece. Cristalul nu oglindeste, ci semnifica
opacitate, obscuritate, fiind impenetrabil asemenea ghetei, gresiei, cremenei, calcarului,
opalului, perlei, berilului. Acestea simbolizeazd moartea, lipsa de caldura, raceala boreala,
absenta comunicarii. in schimb, intdlnim alte motive matematice: numarul, linia: »31 cand
taisul harnic, visand urziri de spuma / Lasa cristalul pentru omatul mai bogat, / Cand cizeland
in chiciuri si-n argintie bruma / Gradini arborescente in sloi am incrustat, / N-am izbutit sa
darui decat o tristd serd, / Un mort manunchi in floare, in lujer, ne-mpacat / Scrasnea hibridul
numar in linia severa...”

In poezie actul oglindirii semnifica echivalenta dintre numir si cuvant sau viata.
Dorinta lui Ion Barbu este reflectarea planului prim, material, al existentei, in planul secund,
al creatiei. Marin Mincu vorbeste despre dubla directie a actului oglindirii: in prima faza
ideea se reflectd in concret, ca mai apoi concretul sa se reflecte din nou in idee, in abstract.
Asadar, absolutul se oglindeste in concret, iar concretul in efemer: ,,Sentimentul dionisiac
nietzscheian evoca, ce-1 drept, acelasi dublu tragism: aspiratia catre afirmarea individuald si
reverberare la nivel cosmic, invecinata si pand la urma sinonima cu aspiratia spre neﬁingé.”lo

Ion Barbu doreste o imbinare intre Gandire si Poezie, intre Idee si Viatd. Nu
alterneaza cele doud posibilitati, ci le doreste in uniune perfectd. Fiecare dintre acestea
cunosc, la nivel textual, intrupdri: Ideea are ca simboluri: gheata, diamantul, cristalul, burgul,
Nordul, grandoarea, stingerea, dalele, sloiurile, scutii, pietrele pretioase: perld, beril, opal,
bruma argintie; iar Viata are ca motive: cdldura, tinutul sudic, arborii stufosi, cerul lichid,
solaritatea sau regatul fara nor, rasul, fecunditatea, sunetul, linia, culoarea, dilatarea, vibratia.
Gandirea se regaseste in imagini statice si 1si are antinomia in imagini dinamice, incarcate de
caldurad si fecunditate.

Oglindirea barbiand inseamna o revdrsare a divinului in concret, precum si o
intoarcere In lucruri care necesitd un elan dionisiac pentru a se putea infaptui, asa cum putem
observa in versurile poeziei Cand va veni declinul, unde este prezentata cadlatoria spre neant:
,,Cu maini Invinetite de umblet lung prin ger / Voi reintra in mine cand va veni declinul; / Voi
cobori s caut, pierduti-ntr-un ungher, / Firida unde arde cu foc nestins Divinul.”** Aceste
versuri reprezintd un indemn la eliminarea granitelor eului iIn marea dionisiaca, aflatd in
antiteza cu banchizele si celelalte semne ale inghetului, care sugereaza limitarea individului.
Poetul ,,va cere flacarii divine care vegheaza nestinsa in el sd-1 imprastie pe spatii cat mai
intinse, ca sd se poatd confunda cit mai adanc cu viata universala.”*? Optiunea pentru
cunoasterea de tip dionisiac se intrezareste datorita viziunii triumfale a mortii, care este unica
prin nuanta sa: ,,Marele privilegiu al constiintei de sine a umanitatii nu e constiinta mortii,
nici constiinta limitei (care ne-ar putea conduce spre o definitie a omului tragic), ci constiinta
plenara, triumfatoare, a transcenderii oricarei limite, in care spiritul uman citeste, cu bucurie
extaticd, marea, mantuitoarea lectie a Vietii Universale.”™ insa se poate observa o abatere de
la linia de conduitd a filosofului german, avand in vedere ca in poezie se poate Intrezari
speranta, intruchipatd in forma panteismului: uniunea cu natura este o uniune cu divinitatea:
,In adevir, este vorba aici de o peregrinatie spirituald in cautarea principiului divin™*. In
Cucerire, Cdnd va veni declinul exprimarea este la persoana I, fiind exprimata dorinta de
integrare in imensa unitate a naturii. Imaginile cosmice care redau caldtoria spiritului prin
spatiul ilimitat sunt asemanate de Tudor Vianu calatoriei Luceafarului spre Demiurg: ,,Reda

19 Marin Mincu, op. cit., p. 29.

1 Jon Barbu, op. cit., p. 141.

12 Alexandru Cioranescu, lon Barbu. Monografie, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 109.
13 loana Em. Petrescu, Ion Barbu si poetica postmodernismului, Editie ingrijiti, addenda si nota asupra editiei de
Ioana Bot si Ligia Tudurachi, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2006, p. 66.

' Nicolae Manolescu, Poeti moderni, Colectia ,,Studii”, Editura Aula, Brasov, 2003, p. 148.
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nemarginirii fugarul tau mister / Mereu mai stravezie, mereu mai nea, / Prin sure si inalte
pustiuri de eter / Desfasura pe hiuri o horbota aprinsa.”™

Eul poetic este un razboinic cu o armurd impenetrabild, numai astfel poate cuceri
obiectul care este asemenea: ,,Zoreste, iar pe faldul usor de hiacint / Imbraca-ntai armura, si
vechea ta mandrie / Ce-naltd spre uitatul regat, ce te imbie / Statura ta turnatd in luminos
argint.”*® (Luntrea). Oglinda este un obiect teatral care artificializeaza imaginea, pe cand apa
o naturalizeaza: , Trecerea de la elementul natural (material) la cel artificial reprezinta chiar
trecerea subtila catre textualizare ca o modalitate de resorbire a realului in fictiv, a simbolului
(multidimensional) in text (ca suprafati plani).”'’ Barbu are o preferintd pentru oglinda
artificiald, constituitd de metalul armurii, adica gandul inchis, impenetrabil lumii exterioare:
,Indurerat, nesigur si silnic Lohegrin.” In detrimentul oglinzii naturale a fluviului: ,,Fugarnic
sfant, tu lasa ca fluviul sa te poarte... / Dar dincolo de luntrea ingusta nu privi: / Caci apa-ti
va trimite si va intipari / Intunecata, fata iubirii voastre moarte!”*®

In ipostaza de razboinic este eul poetic si in Cucerire: ,De-a lungul nepasirii acestei
reci naturi, / Spre nevazutul unde arpegii de fanfare / Desfac in foi sonore o limpede chemare
/ Vom merge n armurd de fier, incinsi si duri.”*® sau in Infrdngere: ,Ca fruntea mea si poarte
diademul/ Ce fulgerd-n albastrele palate / Am ridicat ostiri nenumdrate / Si-ncrezator,
dezlantuii blestemul.”® Rézboinicul din aceste poezii reprezintd o trimitere la Nietzsche
deoarece intrupeaza la Barbu pozitia amfibologica a spiritului, care cerceteaza genunile
vietuirii Instrdinate lui si se lasa absorbit in aceastd mare informd cu scopul de a crea sensuri.
Ion Barbu i dedicd o poezie ,razboinicului dur” al spiritului, Nietzsche, care intr-0 lume
dominatda de ratiune, in care viata ,,se-ntoarce somnoroasa, in ciclul ei steril”, isi gaseste
resursele necesare pentru a continua lupta cu aceasta, exclamand: ,,inca!” (Nietzsche). Pentru
Nietzsche, arta reprezinta contopirea dintre apolinic si dionisiac, iar cuvintele care constituie
definitia artei in perspectiva filosofului pot fi identificate si In poezia mentionatd anterior:
,Cum viata se-ntoarce in ciclul ei steril prinsa-n rutina unei absurde arte”. De asemenea,
Barbu preia conceptul Supraomului: ,,Purtand infriguratd méandria fortei tale / Mai sus si mai
departe, spre noi evaluari;”®. In Cucerire, poetul se afla la comanda unei trupe care
marsdluieste spre o viatd noud, este un ,jmars in care se gaseste ceva din martialitatea
orgolioasd a constiintei supraomului nietzschean??. Tabloul este surprins, ca de obicei, de
inghet, de limitarea miscarilor, iar timpul reprezintd limitarea suprema a fiintei: ,,Va asculta
cum sparge a orei ingradire”. Contemplatorul implicat se indreaptd spre adancuri, insa
perceperea imaginilor 1i este tulburata de viziune: ,,Vom incrusta viziunii aprinsul Kohinor /
Si vom lasa ca ochiul de foc sd ne orbeasca”, iar fiinta care reuseste sa se alieneze de gandire
reuseste sd depdseasca limitele fapturii: ,,Si-ntregi in trambitarea de dincolo de vreme / Si
ndzuind inalte si albe biruinti, / Ne vom svarli prin larma asaltelor fierbinti / Mai sus de noi...
in largul destinelor supreme.”

Pentru Marile Eleusinii este un ,,cantec de sacra nostalgie si mister, desfasurat in largi
si domoale acorduri”®®, in care este redati viziunea mitului cosmogonic primordial.
Cunoasterea participativa a spiritului are ca model anticele religii ale misterelor. Preotul
suprem, interpret al misterelor mortii, care oficia misterele eleusine era hierofantul, a carui
chemare este auzita: ,, Cand calda stralucire a lunilor toride / Va prinde s decline, cand soare

1> Jon Barbu, op. cit., p. 141.

¢ Ibidem, p. 138.

Y Marin Mincu, p. 195.

'8 Jon Barbu, op. cit., p. 139.

9 Ibidem, p. 137.

2 |bidem, p. 147.

! |bidem, p. 131.

22 Dinu Pillat, op. cit., p. 91.

2 Tudor Vianu, Introducere in opera lui Ion Barbu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 22.



Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

potolit / Spre golfuri de-ntuneric va luneva trudit / Isi va rosti chemarea din nou Eumolpide.”
In strigatul hierofantului se simte durerea Demetrei si plansul Persefonei, al Fecioarei rapita
de Hades: ,,La vorba lui, patrunsa de-un tainuit fior, / Tu vei ghici durerea zeitei pamantene /
Si plansetul Fecioarei, ce cAmpuri leteene/ I-e dat mult timp si ude in roua ochilor.”**
Asemenea ciclului existent vietuirii vegetale, unde fiinta renaste in fiecare primavara, aceeasi
semnificatie o are prezenta zeitelor vegetalului in aceastd poezie: Demetra (,zeita
pamanteand”) si Persefona, care initiazd in taina renasterii prin moarte: ,Sfartecarea si
renasterea lui Dionysos, rapirea in Hades, nunta subterand si reintoarcerea ciclica a
Persephonei pe pamant — adicad moartea si renasterea zeilor — reprezintd, in aceste scenarii
initiatice, corespondentul punctelor critice ale infrarealitdtii barbiene.”* Durerea la Barbu nu
este a fiintei individuale, ci plansul subteran al Persefonei, care te conduce spre moarte pe
Drumul Sacru, spre nunta subterand, iar nuntirea cu moartea este, de fapt, victoria renasterii,
prin aceasta existenta devenind stare de potentialitate: ,,Nocturne bolti vor ninge din slavi
misterul lor. / Ti s-o rasfrange-n suflet taria-nganduratd / lar sfanta ta durere va trece
legdnata, / In ritmuri largi si grave, de corul sferelor.” Demetra, zeita mama, si Persefona,
fiica, sunt echivalentul celor doua stari: cea de increat, de potentialitate si cea de creatiune, de
manifestare a potentialitdtii. Dorin Stefanescu clarifica in cartea sa Poetica fenomenologica
faptul ca nu avem de a face cu o poezie care isi da un obiect, creat dupa modelul realului, ci
»Ne afldm inaintea oricarui act de creatie, in cém;)ul incert al increatului care cauta forma
posibila de existenta, ca dat pur al vietii spiritului.” °

Pentru Marile Eleusinii este un poem care evoca sentimentele puternice izvorate din
participarea la actul initiatic, a implicarii in ritmurile cosmice. Marile Eleusinii aveau loc
toamna, timp de noua zile, incepand cu cea de-a 15-a zi a lunii Boedromion (la inceputul lui
octombrie), iar la Barbu acest indice temporal care semnificd sfarsitul unui ciclu al vietii este
redat astfel: ,,Si-n toamna somptuoasi de purpura si nacru, / In toamna unde seara incheaga
tonuri vii,/ Prin surda picurare a orelor tarzii/ Iti vei purta tristetea, incet, pe Drumul Sacru. ”
Toamna si seara sunt doud motive ale apropierii de sfarsit, ale ultimei revelatii. Micile
mistere se celebrau primavara, in anotimpul renasterii, astfel acestea stabileau o conexiune cu
riturile fertilitatii. In procesiuni nu lipseau simboluri ale fertilitatii precum spicele de grau,
rodul suprem al nuntii subterane, dar si simbol al creatiei ca jertfd divina: ,,lar curand, topit in
apa adancilor mistere, / Zeitei chtoniene intreg te vei fi dat, / Cu maini ingemanate si gand
cutremurat / Iti voi aduce iarba culeasi in ticere.” In finalul poeziei, Persephona, zeita
primaverii, aduce spicele, sufletele, catre Demeter. Asadar, pentru ca procesul initierii sd fie
complet si revelatia sa se produca trebuie sa te daruiesti intru totul, sa uiti de granitele sinelui.
Demetra este zeita mama, iar durerea zeitei fertilitdtii duce la devastarea lumii. Prin Demeter,
Persephona si Dionysos, misterele orfice initiau despre unitatea spirituald a universului. In
Marea Noapte (Inainte de organizarea lumii) se Infaptuieste Nunta Subterand, care, in plan
simbolic, inseamnd nasterea unui nou Dionysos, avand menirea sa o salveze pe Persephona
din imperiul mortii. Hierofantul si marea preoteasd a templului reconstituie nunta divina,
astfel incat Zeus si Demeter sunt capabili s dea nastere unui nou Dionysos. Ciclul nasterii, al
mortii si al nvierii este acum complet. Organizarea textului poetic se realizeaza prin
alternarea Intre persoana a II-a si persoana I, care corespund celor doua ipostaze: a neofitului
si a mistagogului. Retorismul este predilect: ,,Acolo te asteapta (...) / Acolo vei ajunge (...) /
Ma vei urma (...)” asemanandu-se lui Nietzsche, un admirator al fortei cuvantului: ,,Toate
nuantele se regasesc: exuberanta verbald, termenul exploziv, abundenta de exclamatii,
imprecatii chiar, fard sa mai pomenesc ordinea discursiva in compozitie. D-I lon Barbu e un

2 Jon Barbu, op. cit., p. 122.

% Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 58.

% Dorin Stefinescu, Poeticd fenomenologica: lectura imaginii, Colectia Texte de frontiera, Editura Institutul
European, Iasi, 2015, p. 41.
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maestru al elocven;ei.”27 Simbolul soarelui, ,,soare potolit”, ocupa un loc special in lirica lui
Barbu si, desi este evidenta latura dionisiacd a acestor poezii, puterile telurice ravnesc o
impacare cu visarea apolinicd. Nu este incad foarte clar, In aceasta prima etapa de creatie, ce
reprezintd soarele pentru poet, insd procesul maturizari artistului aduce clarificari: ,,poetul
inchipuie trei faze succesive ale cunoasterii, Inaintdnd 1n spirald spre explorarea
<<parologica>> a universului. Fiecare fazd are un corespondent in planul astral, mod
simbolic de a sugera unitatea lumii. Treapta cea mai de sus ar fi experienta poetica, si ea
coincide cu contemplatia apolinica, simbolul fiind soarele.”?® Asadar, 1n viziunea lui Ion
Barbu exista trei trepte ale initierii: prima este cea dionisiaca, guvernata de Venus, de inima,
si corespunde experientei erotice, a doua este cea intelectuald, simbolizatd de Mercur, de cap,
iar a treia, in care cunoasterea este realizabila, este etapa poetica, a contemplatiei apolinice,
guvernatd de Soare.

Planul ideatic al poemului Copacul are la baza o alegorie, iar substratul moral se afla
in relatie cu dionisiacul: ,Nici aici, ca de altfel de-a lungul intregii productii din aceasta
perioada, nu intdlnim nimic din versul solemn-glacial al lui Hérédia sau din ornamentatia
clasicd a unui Leconte de Lisle. Dimpotriva, tiparul parnasian apare la poetul nostru incarcat
de vitalitate, legatura cu predecesorii fiind mai degraba de ordin formal, prozodic.”29
Raportul dintre personal si nonpersonal este ambiguu astfel incat discursul liric se realizeaza
la persoana a Ill-a, vocea poetului ramanand subinteleasa: ,,El nu poate fi obiectul marturisit
al poeziei, pentru ca ar trebui sa se izoleze, considerandu-se in unitatea lui exemplara, care 1-
ar departa de comunitatea orgiastica si de integrarea panteisté.”30 Aceasta este noutatea pe
care Ion Barbu o aduce si care este de influenta mallarmeana: nu se descrie obiectul, ci
efectul pe care acesta il produce. Copacul este o poezie inchinata reintoarcerii in armonia
existentelor care si-au Indreptat ndzuintele spre ,limpedea lumind/ A boltilor destinse
deasupra Iui”. O altd obsesie barbiand a primei etape de creatie este imposibilitatea
comunicarii cu azurul. Obsesia nu este una metafizica, ceea ce isi doreste poetul fiind
infrangerea racelil azurului si nu implinirea mistica. Copacul este hipnotizat de lumina, acesta
inspira adanc azurul prin intermediul crengilor: ,,(...) ar vrea / Sa sfarame zenitul, si, -
nebunit, si bea, / Prin mii de crengi crispate, licoarea opalind.”*" Sentimentul indltarii nu este
propriu doar spiritului, ci si materiei, care desi a capdtat o anumita forma este intr-o cdutare
continud a unei forme superioare. Asadar, pe 1dnga tendinta spre ascensiune, se regaseste si
tendinta de a sparge forma, de a se elibera din materie pentru a patrunde in infinitul
altitudinal. Toamna este simbolul oboselii: ,,Dar, cand augusta toamna din nou 1l infasoara” si
sugereaza dificultatea parcursului spre ,,simpla, obsteasca armonie”, mai precis a linistii
apolinice. Elanul nelinistii creatoare aflatd in cautarea adevarurilor este resimtit si in opera
poeticd a lui Blaga: ,,Sonetul Copacul da intr-un mod foarte original sugestia foamei de
absolut. Proiectia cosmica a omului din blagianul Dati-mi un trup, voi muntilor, isi gaseste o
tensiune echivalent in poemul lui Barbu”*.

Daca incercdm sd inventariem deosebirile dintre Barbu si parnasieni putem aminti
debitul verbal specific poetului. Procedeele retoricii clasice sunt preponderent utilizate:
introducerile ex-abrupto, invocatii: ,,O, tu, noian de lava ce-aveai sda fii pamantul!”.
Parnasienilor le este suficienta descrierea, insa la Barbu elementele decorative au un substrat
meditativ, parand o confesiune liricd adresata altora sau siesi. Ideea filosofica este exprimata

2" Jon |. Cantacuzino, lon Barbu, in ,,Roménia literara”, nr. 32, 24 sept. 1932, p. 2.

%8 Nicolae Manolescu, Poetica lui lon Barbu, in ,,Contemporanul”, nr. 22, 28 mai 1965; reprodus din Lecturi
infidele, E.P.L., 1966, p. 87-113 sub titlul lon Barbu.

2% Liviu Cilin, lon Barbu, in Portrete si opinii literare, Editura Albatros, 1972, p. 43-65.

%0 Alexandru Ciordnescu, op. cit., p. 115.

%! Jon Barbu, op. cit., p. 120.

%2 Vasile Nicolescu, Constelatia modernilor , in Starea liricd, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 65.
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printr-un fenomen al naturii: ,,De-atunci, spre-o altd lume fluida-ti forma tinde, / Cu slava-
ntrevazutd un dor fard de satiu / As vrea sa te-mpreune...si ca s-o0 poti cuprinde / Tentacule
lichide iti adancesti in spatiu.” Lava manifestd ndzuinta spre existentd, concretizata printr-0
revarsare. Dorinta puternica a lavei de eliberare se identificad cu ndzuinta individului aflat in
cautarea delirului dionisiac. Aceasta poezie este atipica deoarece pronumele personal in cazul
vocativ este la persoana a ll-a, ceea ce ii confera statut personal, nsa situatia pronominala sau
personald se transformd in situatie nominald sau impersonald prin intermediul unei apozitii
exprimate printr-un substantiv care reprezinta subiectul liric si care este o persoana a Ill-a.
Asadar, putem observa ca lon Barbu prefera ambiguitatea raportului personal-nonpersonal,
fapt prin care se vadeste dispozitia spre dezantropomorfizare. Ambiguitatea este sustinuta si
de conjunctia adversativa ,,Dar”, plasata intre cele doua secvente lirice: ,,Te-nabusai in pacla
incinsei atmosfere / O! tu, noian de lava ce-aveai sa fii pamantul: / Faptura nu sunase din
trambiti de cratere, / Nu fulgerase inca, in noaptea ta, cuvantul... // Ce surdd clocotire, ce-
nceatd asteptare, / Sub aburii rosiatici, sub aburii de fier! / Cand, inspre noi taramuri vroiai o
revarsare / Cand oprimat de umbra, tu presimteai un cer! // Dar se desprinse valul, si-o bolta-
ndepdrtatda / Din zdmbetu-1 albastru desfasura spre tine; / O clipd-a fost... si totusi, sclipirea ei
curata / Te-a infratit de-a pururi cu sferele senine. // De-atunci, spre-o altd lume fluida-ti
forma tinde... / Cu slava-ntrevazuta, un dor fard de satiu / Ar vrea sa te-mpreune... si, ca s-0
poti cuprinde, / Tentacule lichide iti adancesti in spatiu.” Aceasta situatie dispusa adversativ
reprezintd procedeul de organizare al lumii ca spatiu al metamorfozei. Lava reprezintd poezia
creatiei, a prefacerii in vis apolinic a miscarii clocotitoare dionisiace, In poezie fiind
mentionat momentul de proportii cosmice al acestei treceri: ,,0 clipa-a fost...”. In poemul
Lava sunt depasite granitele existentei si se paseste pe tdramul mortii, avand loc o coborare
misticd In strafundurile pamantului: ,,intense vieti ascunse intr-un invelis dur: lava, prin
provenienta ei minerald si totodata si prin incandescenta si nelinistea vietii tumultoase™>”.
Agonia vietii nu este specificd numai individului, ci tuturor elementelor naturii. Astfel,
fiecare peisaj descris de poet reprezintd un camp de lupta: ,,Lava e un sclav care prin lupta si-
a castigat libertatea, sau poate un duh hipogeic care tinde spre cer si il obtine cu pretul
violentei, intr-o patetici imbratisare.”*> Poezia poate fi privitd, de asemenea, ca o ilustrare a
constituirii Pamantului.

Poezia de inceput a lui lon Barbu este dominata de doud masti lirice: Nietzsche si
Pytagora. Poezia Pytagora se construieste in aceeasi maniera adversativa: ,,Sonetul
organizeaza imaginea lumii in doua tipuri opuse de spatiu (ionian/dorian), structurate in jurul
unei axe pe care o reprezintd drumul pribeagului Pytagora, din Samosul natal spre Crotona,
cetatea italici a maturitatii si a exilului.”® Referinta la Samos se realizeazi prin amintirea
stramosului ionienilor: ,,O, 16n!”, iar marea este aceea care evoca sensurile dionisiace. Am
mai amintit in interpretarea altor poezii despre fascinatia lui Barbu pentru vizual, care reapare
si aici: ,,Spre sanul adancimii fluide am privit”, aceastd ,adancime fluida” face referire la
abisurile subterane, iar ,,ochiul launtric” ar putea fi propria interioritate cuprinsa de
ambiguitate: ,,De-a umbrei si culorii bogata-amalgamare”. Umbra apare ca o cdlauzitoare a
poetului cdtre lumina transcendentului, dezvaluindu-i inconstanta formelor. Fondul
perspectivei este o proiectie de aparente si aparitii care se intretaie: ,,Cand repezi, cand
sticloase si umede si rare, / In orbul marii limpezi, — tezaur negriit, — / Rasfrangeri fara
numadr, pe rand, au oglindit / Multipla aparentd si vesnica schimbare”. A doua secventa
poetica descrie un spatiu inchis, spatiul dorian: ,,Dar mai apoi Crotona, cu zidul dorian, / M-
au despartit de-a pururi de glaucul noian...”. Acest teritoriu stapanit de ,,duhul Spartei” se

% Jon Barbu, op. cit., p. 118.

34 E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Vol. |1, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 288.
% Alexandru Ciordnescu, op. cit., p. 110.

% Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 56.
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aseamdnd cu toposurile din romanele lui Albert Camus, orase ale exilului: ,,strAmta zare”.
Revelatia constituirii formelor se realizeaza in Numar: ,Imi dezveleste in Numar vertebra ei
de fier...”%. Pytagora este o poezie a dualititii: originea ioniand, nascut in mijlocul marii, un
spatiu deschis, dar locuitor al unui spatiu dorian, inchis, al exilului, de aceea se poate face
trimitere directa la Nietzsche, ca reprezentant al dualitatii spiritului: ,,Axa intre taramuri (...),
spiritul devine creator de sensuri (Nietzsche), descoperitor al principiilor (Numarul, dezvaluit
lui Pytagora de Cetatea siderald), doar la capatul célatoriei intre tardmuri, adicd dupa
cufundarea in abisurile materiei increate si indltarea extatica in universul apolinic al formelor
arhetipale.”*® Prin jocul materiei se dezvaluie un cadru al spiritului, o scend unde jocul ,este
jucat™®® si unde au loc drame ale cuvéntului si ale cunoasterii apolinice sau dionisiace. Si aici
Grecia lui Ion Barbu este aspatiald si atemporala, fiind decorata cu temple si coloane: ,,S1 sus,
prin golul noptii, mai trist si mai sever/ Cetatea siderald in stricta-i descirnare / Imi
dezveleste-n Numadr vertebra ei de fier.” Poetul cunoaste Grecia anticd prin Nietzsche si
opteaza pentru cunoasterea nivelului structurii subconstiente a indivizilor: ,,Elanul
cutreierand dinamic fiinta si ridicdnd extatic un cer platonician”.40

Poemele lui Barbu dezviluie, de asemenea, teza valorii poetice a stiintei. Ideea
produce imaginea, iar lumea simbolurilor barbiene este formati pe calea stiintei. In Solie eul
liric dobandeste succesiv doua stdri: starea de amnezie: ,,Pastrezi vreun rasunet/ Tu, suflet
prins de-o vraja pe-al humei capatai, / Vreun crampei din valva ce, neincapatoare / Cutreiera
hiatul adincii nopti dintai?” si o stare care pastreaza memoria momentului originar al creatiei,
un dublu care detine misterul dionisiac: ,,— Tu nu stii inca? / Imnul tumulturilor vii / Nici zid
si nici tenebrd nu poate sa-1 sufoce; / La poarta zavorata grabeste-te sa vii: / Vei deslusi si
astazi, in larguri, marea voce.” Zidul si poarta sunt motivele literare pe care lon Barbu le
utilizeaza pentru a sugera reusita trecerii procesului de initiere: ,,initiati care-si trec lozinca
intr-un fel de stafetd care mimeaza eternitatea. Aceastd punte peste moarte continud sa fie
nietzscheiana. E singura pe care poate s-o ridice vointa peste dialectica vietii si a mortii; dar e
o vointd descarnatd, impersonald, in care individul nu mai poate spera sa se regiseascd.” !
Cele doua tipuri de cunoastere sunt complementare, astfel ,,tumulturile vii” si ,,marea voce”
sugereazd o revelatie dionisiaca, iar drumul initiatic parcurs se realizeaza pe fundamentul
stiintei. Sufletul vrajit releva viziunea gnostica, conform careia sufletul este inchis intr-o lume
materiala: ,,E mult de cand ecoul vestirii-n tine moare, / De cand rigide gheturi te-nlantuie-
mprejur; / De cand, un cer de neguri si-a pravalit tavanul / Pe-al zidurilor muced si coturos
contur.”** O altd idee caracteristicd gnosticismului este amnezia, uitarea propriei identitati,
viata noastra fiind cufundare in somn. Salvarea individului se poate face printr-un proces de
Hrezire”, printr-o refacere a naturii divine a sinelui. Interogatiile retorice sunt incarcate de
pathos: ,,Tu nu stii inca?”.

La Ion Barbu observam nenumadrate salturi din interiorul pdméantului la suprafata lui si
invers. Astfel, in Driada este prezentat misterul ciclicei renasteri, al regresiei spre originar:
,»Eu il priveam prin geamul vargat de lujeri, vara, / Ori scris de coltii iernii cu sterpe flori de
ger, / Cum pe tipsia luncii, biet arbore stingher / Isi fringe vreascul vested sau clatini
povara”. Copacul, unul dintre cele mai intense simboluri mitice, sugereazd verticalitatea.
Arborele privit de departe are o putere de atractie covarsitoare asupra spiritului: ,,Dar partia
sticloasda mi se pdrea inceata: / lar calea Insoritd, prea lunga pan' la el”, insa eul poetic
incearcd sa-i reziste: ,,Si-am stat sd-nnod intr-una — inel langd inel — / Din sfoard — mreji, si
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varsii, — din salcie taiatd”, desi acest lucru pare destul de greu de realizat: ,,Si totusi cat de
dornic eram sa-i fiu aproape...”. Dupd ce se realizeaza ,moartea”, spiritul revine la viata:
,Lasai sd treacd gerul; apoi, un lung pomelnic / De zile Tnmoinate cand fiecare sloi / E-0
lanceda clepsidra” si forta copacului iese triumfatoare: ,,Orbit, plecat minunii, mi-am spus: Sa
nu mai pregeti”. Strigatul sau este aceleasi cu cel care atrage Eumolpizii, creand un adevarat
Drum Sacru: ,,Asa, am pus deoparte si munca migaloasa, / Si trandavia iernii, si grijile de ieri
/ Ca singur, in soptirea nascandei adieri, / S-o iau pe cararuia de huma lunecoasa.” Calatorul
trebuie sd depdseascda obstacolele drumului initiatic: ,.clocotul ametitor al sevelor care
transforma lunca intr-o altd mare dionisiaca.”* Imbitat de miresmele dionisiace, calatorul
curios ia parte la spectacolul mortii si al renasterii: ,,Un trunchi cu prapadite craci vechi ce
stau sd pice / Din care ramuri hdde — ndprasnici serpi lemnosi / Zbucnesc, ca sus in baia
albastra sa despice / Limbi verzi, suierdtoare, prin dintii veninosi.” Momentul revelatiei se
concretizeaza prin prezenta spiritului copacului: ,,Atunci, silindu-mi ochii sa suie si sa vada, /
Zarii, rizand sub maldar de foi si par galbui, // In loc de arbor, insisi strivechea lui Driada”.*
Driada reprezinta ca simbol mitologic metamorfoza existentei, iar optiunea lui Ion Barbu
pentru mitul copacului releva setea de identitate, poemul fiind asemenea unui autoportret.
Importanta ochiului in poemele lui Barbu revine din subordonarea realitdtii spirituale a
poetului, caracteristicd specificd parnasienilor care au dezvoltat o preferintd pentru forma
purd, lumina si imaginile plastice.

In Peisagiu retrospectiv natura desteapta sentimentul mortii: , Paraginirile din urma. ..
/ Te uita: stersele paduri / Stau vinete sub greaua turmd / De nori molatici si obscuri.” In fata
finalului, are ultima sperantd: ,,.De-a lungul strdmtelor razoare / Pe care vantul gramadi /
Gateji st foi ratdcitoare, / Mangaietoare vei veni?”®, umbritd de ,toamna vanturilor reci”
aducatoare de tristete. Cu toate acestea, formele impulsionate de energia vitala sunt mereu in
miscare: ,,Miraj fluid, formd fugard, / Strabate surele poteci / Serpuitoare si coboara”,
incercand sa 1si contureze un trup: ,Fluiditatea defineste constant dinamismul acestui
intermediu lichid, al apelor originare din care tot ce prinde viata e unduire”*®. Desi a trudit sa
se dezvolte din forma in forma, nu reuseste sd ajungd la ultimul stadiu al Formei definite,
astfel ca sfarsitul duratei fiintei se preconizeaza a fi aproape: ,,Va osteni sa mai adaste / Ivirea
ultimilor sloi/ Si bolta noptii sale vaste / Va-incovoia si peste noi”.

Fulgii este un pastel, distinct la nivel ideatic de pastelurile lui Vasile Alecsandri, dar
avand totusi anumite similitudini, care ne vorbeste despre metamorfoza, insa pe fundalul unei
decrieri literare a anotimpului Inghetat: ,,Cad fulgii sovaielnici in stoluri fara numar, / Din
nevazute urne ei cad pe albul umar / Al dealurilor prinse de-o crustd argintie / Ostiri de nori
aleargd...”"’. Efectul artistic este obtinut prin opozitia dintre zipezile care vor disparea si
gandurile inghetate care vor aparea odata cu trecerea timpului: ,,Tot plumbul meu din suflet,
o, forme calatoare, / Cu voi sa se topeasca in ganduri de ninsoare, / Caci, iatd, vine vremea
cand albe, impietrite, / Pe gand descdleca-vor zapezi neprihdnite...”. loana Em. Petrescu
vorbeste despre nereusita de a surprinde momentul revelator: ,,aspectul de mister, de revelatie
sarbatoreasca e ratat, pentru ca revelatia ¢ tratatd in registrul romantic al simpatiei eu-
natura™*, insi N. Torga se adreseazd ,,Acelor cari judecau aceastd poezie intelectualistd ca
rece si de purd tehnica, neintelegdnd din ce adadncimi ale cugetarii venia, poetul li putea
raspunde cu duioasa liricd de versuri mdrunte, in care gasim o delicatd iubire de tanar si,

*% loana Em. Petrescu, op. cit., p. 67.
** lon Barbu, op. cit., pp. 151-154.
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punand in legaturd poemul misterios al iernii cu viata sufletului care si el cunoaste asemenea
zguduiri, el ficea sa se auda asemenea ecouri”®.

In concluzie, Ton Barbu a problematizat tema cunoasterii absolute prin orgia
dionisiaca, dezvoltand o viziune cosmogonica, in care fiinta si materia se contopesc. Barbu
oscileaza mereu 1n aceste poeme intre doctina panteista si vitalista, viziunea dionisiaca si cea
pitagoreica, haosul energiilor si universul armonios, propria credinta religioasa si panteism.
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