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Abstract:In a uniformizing aesthetic, in a pronounced experimentalist and textualist spirit of the
literature of the 80s, the prosaic sector is crossed at all levels of a playful dimension that resizes the
relationship between author, text and reader. The purpose of the present paper is to map the
situations in which the game, as a fundamental activity of the "desantist" literature, is impregnated in
most textual strategies, starting from the juggling with the levels and the narrative levels, to the tacit
or (self) denounced game with the reader trained in a kind of playful (re)reading.
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Intr-o estetici anevoios uniformizanti, intr-un pronuntat spirit experimentalist si
textualist al literaturii anilor 80, o formuld epicd si singulard a prozei se contureaza cu
dificultate — chiar daca e vorba de roman sau de proza scurtd. Critica (predominant
foiletonista) si teoria generatiei pun in discutie un intreg arhipelag de caracteristici
individualizante consolidate in paradigme literare: de la un nou mod de a se raporta la
realitate, cu accent pe realitatea textului si investirea ontologicd a acestuia, la noi modalitati
de constituire a materialului narativ prin alternarea planurilor si vocilor narante intr-un
demers metaleptic surprinzdtor, prin autoreflectarea si autoreferentialitate ca premise ale unei
,Nnoi autenticitati” cu efecte directe in planul scriiturii. Lista poate continua prin relevarea
accentelor meta si intertextuale ori prin redimensionarea relatiei dintre instanta auctoriala —
text — si instanta lectoriald, deveniti acum parteneri activ implicati in actul creatiei, caracterul
ironic si parodic al operelor etc., toate invaluite de un spirit ludic pronuntat. Jocul — ca
activitate fundamentala a literaturii ,,desantiste” se impregneaza In majoritatea strategiilor
textuale, pornind de la jonglarea cu nivelurile si instantele narative, pana la jocul tacit sau
(auto)denuntat cu cititorul antrenat intr-un soi de (re)lectura ludica — ca model particular de
lecturd ce presupune si invitd automat la (re)citire pus n duscutie de abordarile teoretice ale
lui Matei Cilinescu’. Pe toate aceste aspecte mizeaza parcursul lucrarii de fata angrenata intr-
o abordare analitica si interpretativa.

Ne raportam cu precadere sectorului prozastic alcatuit din ,textualisti” precum Mircea
Nedelciu, Gheorghe Craciun, Mircea Cartarescu, Sorin Preda, Bedros Horasangian, Nicolae
[liescu, Ioan Lacustd, Cristian Teodorescu, loan Grosan, Alexandru Vlad, Daniel Vighi si de
alti tineri prozatori care fac obiectul a numeroase studii de critica si analiza, sinteze de istorie
literard contemporand. Obdervam cd optzecistii bucuresteni nu se dezic de naintasii lor
junimisti, gruparea fiind slab reprezentatd de ,tinerele prozatoare”! Astfel, In acest context,
ne propunem a sublinia prezenta discretd a prozatoarei Adriana Bittel, atasata ,,noului flux” si
semnalatd mai degraba de critica de intampinare, aflata In custodia seniorilor, decat de criticii
»generatiei n blugi” (cu putine exceptii, evident!). Universul prozei Adrianei Bittel — atat cel
desemnat de proza scurtd, cat si de roman — experimenteaza in spiritul textualist al vremii
numeroase tehnici si strategii textuale, mai sus cartografiate, cu un dezvoltat simt ludic, ironic
si parodic — categorii care interactioneaza si se infiinteaza reciproc.

! Cilinescu, M. (2007). 4 citi, a reciti. Cdtre o poeticd a (re)lecturii. Bucuresti: Editura Polirom.
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Jocul devine un instrument-cheie in realizarea dezideratului generatiei optzeciste, cel
al textualizdrii realitatii care inverseazd principiile de ordine si genereazd un spirit
carnavalesc intr-un spatiu estetic in care categoriile retorice sunt sunt abolite i nimic nu mai
fuctioneaza in tandem cu mecanismele modernitatii. Astfel, intr-o viziune nihilocentrista
propusa de Octavia Soviany, sinonima cu cea ,,a caderii de pe cerc”,

»jocul textualizeaza realitatea, o supune unei ordini arbitrare, adeseori ,,in raspar”, fiind un

permanent prilej de placere si de amuzament si, dus la extrem, ia forma carnavalescului,

spatiul estetlc constituindu-se acum intr-o lume a licentiozitatii absolute cu masti si
travestiuri.”

Din acest punct de vedere deducem puternica interactiune dintre spiritul ludic si
perimetrul estetic al prozei cu care relationeaza intr-o ,,joaca serioasd”, pe alocuri liberd si
gratuitd. In continuarea acestui exordiu, ne propunem abordarea modalititilor de functionare
a jocului pe diverse niveluri: jocul planurilor, instantelor si vocilor narative, jocuri
metaleptice, jocuri de limbaj cu accent pe ironic si parodic, jocul cu timpul sau ludismul
relatiei comunicative dintre autor si cititor — toate coroborate de universul fictional propus de
Adriana Bittel. Organizarea materialului narativ aduce in atentie o ,,structura palimpsestica” a
naratiunilor, asa cum o descrie Carmen Musat®, structurd prin care materiale narative sunt
selectate aparent la intamplare, impletindu-se intr-o continud fuzionare dintre real si
imaginar, dar mai ales intr-un nesfarsit joc al instantelor si perspectivelor narative.

Adevarata provocare a textelor Adrianei Bittel si edificatoare pentru relevarea
spiritului ludic este cea a situatiilor tranzitorii in care naratiunea trece dintr-o datd de la
persoana Intai la a treia sau invers, in care perspectivele se schimba si alterneaza intre exterior
s interior, in care ,,punctul de vedere” fluctueaza intre auctorial si actorial.

Pluralitatea nivelurilor fictiunii infatiseaza un periplu continuu de ,,autori”, de naratori
ori personaje ce transgreseaza spatiul narativ, generand adesea polifonii. Ironizarea si
ridiculizarea statutului naratorului auctorial (traditional), cel omniprezent si omnipotent,
insertia altor discursuri in povestire, ambiguitatea procesului narativ sunt tot atatea procedee
a caror exemplificare concreta initiaza o hermeneutica a jocului in proza optzecista.

Eul prozelor scurte semnate de Adriana Bittel penduleaza, asa cum am mentionat,
intre hetero si homodiegetic, cu accent pe cea din urmi. Insi, mai interesanta este situatia in
care, in cadrul unei singure povestiri, Numele, publicata in volumul Julia in Iulie (Bucuresti:
Editura Eminescu, 1986), asistam la o ,,indecizie narativa” in care ,,naratiunea curge cand la
persoana intéi, cand la persoana a treia.””.

Debutul povestirii releva perspectiva unui eu auctorial, exterior diegezei si lumii
personajelor: in cateva randuri acesta creioneazd imaginea orasului Sibiu ca destinatie de
calatorie a personajului central, cu accent pe atmosfera-i idilica. Apoi, brusc, perspectiva
narativa se schimba, se situeaza asupra unui personaj-narator, care ia parte la evenimentele
relatate: tdndra bucuresteanca sositd la Sibiu, intr-o vizitd disimulata in casa familiei tubitului
sau, Ernst. Hoindreala personajului prin oras, prin viata pdna acum necunoscutd a iubitului
sau simbolizeaza aceeasi hoinareald identitara a eului narativ prin universul fictional, in al
carui final personajul-narator alege totusi izolarea si tine sa se izoleze din nou in exterior, la
persoana a treia, asa cum se afla in debutul povestirii:

,in ascest moment, un rationament fulgerdtor leagd necunoscutii din compartiment
de familia Pfeil de pe Hegel, de Ernst din Bucuresti, de Ilie — izolatul din vale si eu sint in
afara lor, nu exclusa de ei, ci pur si simplu un punct de vedere exterior, continindu-i in conul
privirii ca pe niste muste sub un clopot de sticla.” (p.55)

2 Soviany, O. (2008, p. 156). Apocaliptica textului. Bucuresti: Editura Palimpsest.

¥ Musat, C. (2008). Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernd. Bucuresti: Editura Cartea
Romaneasca.

* Musat C., op. cit., p. 200.
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Astfel de procedee completeaza adesea profilul narativ al prozelor Adrianei Bittel: cel
in care personajele preiau controlul asupra diegezei intr-un demers metaleptic ascendent, in
acord cu teoretizirile pe care Adrian Otoiu® le realizeaza in spectrul metalepselor.

Contextul ambiguu sau mai bine-zis oscilant al instantei narative atinge nivelul
polifoniei vocilor, asa cum povestirea Destul nu-i destul o demonstreaza in deschiderea
volumului amintit mai sus. Nevoitd sa-si petreaca timpul cateva saptdmani in casa unei
familii burgheze plecate in vacantd, Ilaria, personajul central, se refugiaza intr-un balcon
situat deasupra unei guri de aerisire, acesta fiindu-i singurul loc in care nu se simte sufocata
de opulenta decorului interior. Acustica tunelului de aerisire face ca voci ale etajelor
inferioare sa fie auzite de Ilaria, in mod neintentionat, dar care ajung sd constituie unica
legaturd cu lumea exterioard a tinerei. Asa cum observa Adrian Otoiu intr-o detaliatd analiza
a povestirii sub acest aspect, vocile sunt percepute ca acte de vorbire fara corporalitate, dat
fiind faptul ca Ilaria nu cunoaste nimic despre vecinii pe care i aude. Acestia sunt conturati
in imaginatia fetei doar prin intermediul vocii, stabilindu-se intr-un raport al non-identitatii
permanent:

»Acum 1i vine Ilariei In minte ca nu-i cunoaste, cd nu i-a vizut pe niciunul dintre
posesorii vocilor din tunel. Si nici pe Dan. Alcétuiti din zgomote si vorbe iute pieritoare, din
litere. Si daca ea macar si-i poate inchipui, ei n-au nici unul habar de existenta unei tinere
numitd [laria.” (p.32)

Prima voce auzitad este una feminina care se plange de brusca preocupare a sotului sdu pentru
igiena si bundstarea propriei persoane, suspectdndu-l de o posibila infidelitate, altd voce
descrie suferintele pe care le Indura sotia sa bolnava de cancer, iar alta surprinde reprosurile
nevestei unui medic urolog care se simte cu totul neglijatd in detrimentul muncii lui.
Anonime si ipsite de corporalitate, aceste voci sunt ,,permutabile, malaxandu-se intr-un
brouhaha fara noima”®:
»dunt cardiaca cu inima si cu ficatul. Am achizitionat un Gallé o nebunie. Pentru ea
va face o exceptie, vrea atit de mult si triiasci. M-am siturat si fiu tratatd ca un obiect. Imi
folosesti aparatul de ras ca sd te epilezi. Am facut un munte de clatite. Umanismul si

problematica omului contemporan...”(p. 25-26).

Un alt caz in deplina functionare a jocului textual, prin dedublarea instantei narative,
il constituie naratiunea Marul, publicata in volumul debutului, Lucruri intr-un pod albastru
(Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1980). Structura naratiunii este si ea una duald si,
implicit, ludica: avem de-a face de fapt cu prezentarea a doud naratiuni distincte, dar
intercalate: o tanara eleva, sosind de la scoala, afla printr-un bilet ldsat de parinti vestea
mortii unei rude. In celilalt plan narativ este surprinsi ipostaza matura a femeii, care priveste
exponatele unui muzeu, empatizdnd pana la identificare cu acestea. Cele douad istorisiri se
diferentiaza perceptiv prin scrierea italicd a pasajelor ce reprezinta reactia tinerei eleve la
aflarea vestii mortii unei rude. Cititorul are In fatd un joc al planurilor narative care se
intrepatrund, fard un ,,indrumator de lecturd”, acesta putand alege modul (modalitatea) in care
lectureaza textul: fie asa cum este prezentat de autor in paginile cartii, fie alternand povestile
(procedeul este intalnit si in romanul Sotron de Julio Cortazar, autor simpatizat si adesea citat
in naratiuni). In ambele planuri narative, relatarea la persoana a doua dezviluie dualitatea
eului scindat, asa cum I-am descris mai sus.

® Otoiu, A. (2003). Ochiul bifurcat, limba sasie. Proza generatiei '80. Strategii transgresive. Pitesti: Editura
Paralela 45
® Otoiu,A., op.cit., p. 118.
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WIntr-o zi, intorcindu-te de la scoald, ai gdsit pe farfurie, un bilet. << Sintem la
morgd. A murit. Maninca ce gasesti >>. Plangeai in fata oglinzii, durerea te lovea ritmic in
capul pieptului si mestecai un mar foarte bun, parfumat.” (p.58)

,In spatele tau e deja noapte. In muzeu, privirea concentrati anaste pe fetele slefuite
aceleasi raze de raspuns. Si totusi asta nu te leagd de tot ce-i dincolo de geam. Vei pleca si
geometria aceea se va topi in intuneric, asa cum s-au stins din mintea ta magicele
formule.”(p.59)

Oscilarea intre cele doud perspective presupune si oscilare temporala. Intr-un joc temporal,
Evenimentele din trecut sunt actualizate de memorie, iar amintirea se dovedeste un procedeu
frecvent in proza Adrianei Bittel.

in contextul optzecist al deschiderii frontierelor tematice, stilistice ori sintactice, jocul
ca modalitate de comunicare a lumii fictionale se rasfringe automat si asupra limbajului,
generand situatii diverse. Una dintre acestea il identifica pe lector in postura de a se
familiariza cu diferite tipuri de limbaj, de a empatiza cu ele si il provoaca la o decodificare
multilaterald, acesta jongland continuu intre diferite tipuri de discurs. Concret, prezentam
cazul romanului Fototeca, singura creatie de o mai lunga respiratie epica a Adrianei Bittel, in
care limbajul imbraca multiple forme: de la limbajul jurnalistic, gazetaresc al colegilor de
redactie ai personajului principal, Coca, la limbajul trivial al prietenei Irina, mult mai febril,
colorat, total opus celui asezat, calmitatii al Cocai, pand la discursul tfie, medical, fie
meteorologic, reprodus cu acuratete. In fine, in universul romanesc limbajul imbraca forma
colectiva in ipostazierea vocii trecatorilor de pe strada ori limbajul pueril al copilului Boby,
animat de greseli logopedice. Interesant este modul in care aceste tipuri de discurs se
impletesc in tesatura textuald (replicile sunt inserate intre ghilimele sau marcate italic, semn
ironic pentru omisibilitatea lor). Incd o dati, aceasti situatie trimite la caracterul dialogal al
operei, conform caruia personajul, cu un rol esentia, participd si se implicd activ In
organizarea si functionarea naratiunii.

Tot la nivelul limbajului, paradigmele optzeciste semnaleaza puternicul spirit ironic si
parodic al acestuia. Intr-un atare context al »dualitatii recesive”7, Gh. Manolache considera ca
scriptorul autobiografic si cel postmodernist raman pe pragul dintre ,,ironie" si ,,nostalgie".
Este un prag (in cazul literaturii Adrianei Bittel) ce se sprijina pe contraforturile unor modele
teoretice si artistice de inspiratic tel quel-ista si partial din Nouveau Roman-ul anilor '70, dar
si de factura postmodernista (preponderent anglo-saxona sau vest-europeand) recunoscute in
»gandirea slaba”, in ironia, delectarea ori in declinul nostalgic al marilor naratiuni.

De fapt, intre componenta ludica si cea ironica subsumate limbajului optzecist functioneaza
un raport de (auto)determinare, descris intr-o susceptibila antinomie bazata pe o ,,miza
serioasd” definitorie: acesta,

,»NU numai cd nu ” compromite” marile teme, ci dimpotriva, este aptd sa le salveze de la

banalizare, opacitate si compromitere in masura in care o imensa (din nefericire) cantitate de

maculaturd nu a facut decat sd le uzeze, invocandu-le cu rost si fard rost in nesfarsite si
involuntare exercitii de antifraza.”®

Aceasta polemica se traduce mai degraba antinomic intr-o interactiune productiva prin care,
intr-un autodenunt constient si lucid al scriiturii, ironia apeleazd la ludism ca la o forma
paradoxala de seriozitate. Astfel ca, peste diversitatea paradigmelor optzeciste ( modalitati de
concepere a materialului narativ, intertextualitate, ,noua autenticitate”, ,,prizd la real”,

" Manolache, Gh. (2004). Regula lui doi (registre duale in developarea postmodernismului romdnesc. Sibiu:
Editura Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu).

& Moraru, C. Cdtre o noud poeticd in Craciun, Gh. (1999. p. 27). Competitia continud. Generatia’80 in texte
teoretice. Pitesti: Editura Paralela 45.
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autoreferentialitate, citarea s. a.) ,,pluteste duhul istet al ironiei™® care, atunci cand este cazul
se metamorfozeaza In cinism ori sarcasm in concordantd cu o agonie existentiala.
Productivitatea textului, in virtutea viziunii telqueliste promovatad de Julia Kristeva,
cartografiaza graduale niveluri ale ironiei care, dacd la un moment dat era generatoare de ras,
treptat isi pierde din efervescentd si devine mai subtild transpunandu-se intr-o discreta
grimasa ori pur si simplu renunta la ras si face loc seriozitatii. Atitudine tipicd cerchistilor
lundisti pentru care ironia nu mai are nimic in comun cu rasul, asa cum precizeaza Matei
Visniec, unul dintre reprezentantii de seama ai arhipelagului literar optzecist. Ironia,
apreciaza Visniec,

»a devenit treptat autoironie, a devenit o tehnici de integrare a lumii, o necrutitoare

sinceritate in fata celor vazute si gandite, o strategie pentru abordarea tuturor subiectelor
. . . . - . - 1

posibile si 0 imensa bucurie de a trai.”"

Acest pattern al ironie se aplicd li prozei Adrianei Bittel pentru care, spiritul ironic se
impregneazd fictionalitatii, ancorandu-se in tesdtura textuald de multe ori aspru si
patrunzator.
Povestirea Numele, adusa in discutie anterior, cand discutam despre unele aspecte
transgresive, prezinta cateva situatii metaleptice frapante invaluite de o ironie patrunzatoare.
In drum spre casi, in compartimentul trenului, tindra Sara reflecteaza la statutul siu de
personaj care i-a fost atribuit in fictiune. Desi este personajul-narator al fabulei, aceasta isi
descrie rolul ca fiind unul episodic, care sa grabeascd oarecum deznodamantul si sa
,dezambiguizeze” aspectele diegetice. Refuzul vehement al acesteia de a lamuri ambiguitatile
fictiunii si, implicit, fatd de indeplinirea sarcinii care i-a fost atribuitd in povestire, tradeaza o
razvratire fata de instanta narativa, fapt ce demasca un act metaleptic de naturd ascendenta,
conform taxonomiei prezentate anterior:
,in compartimentul de clasa a II-a, cu timpla rezemati de musamaua lipicioas, ma
gandesc la Ilie si Ernst, la Inge Pfeil si sotul ei, ca la personajele unei drame schematice in

Apar in scend doar la inceput si la sfarsit, In restul timpului asteptand in cabind. S& dormitez,
sd cos, sa repet alte roluri, mai interesante, intre iarna lui '41 si vara lui '82, cind trebuie sa
intru iar in scend ca sa precipit finalul si sa limpezesc ambiguitatile. Ei, uite cd nu vreau sa
limpezesc nimic. Eu vreau acasa” (p.54).

Demersul transgresiv este dus la extrem in finalul povestirii cand, tot in spectrul unei
metalepse ascendente, personajul central ironizeaza cu finete statutul instantei narative ca
autoritate superioara ce detine controlul total al fictiunii si care 151 manevreaza cu talent de
papusar personajele-i aflate in palma, intentionand sa-i gaseasca un ,,nume simpatic”(p.55).
»Ma clatin ametitd, simt conul de sticld cum coboara, incd putin si voi fi acolo
impreuna cu ai mei. Vom avea timp destul de dormit, de raspuns, d fumat, de rastalmacit si
poate pana la urmad vom inventa si un nume simpatic pentru cel ce ne tine in palma, posesorul
punctului de vedere cuprinzator”(p.55).

in repetate studii de analiza si criticd a vremii, ironia, parodicul si, in fine, caracterul
ludic al literaturii deceniului noua au fot puse in legatura cu un spirit caragialesc resimtit in
structura de profunzime a scierilor. Denumit drept unul dintre ,,patronii spirituali ai generatiei
'80 1n toate genurile literare, Caragiale impune ,,0 noua scoala” in randul tinerilor prozatori —

9
Idem.

1% Visniec, M. Poezia intr-o lume normald in Craciun, Gh. (1999. p. 193). Competitia continud. Generatia'80 in

texte teoretice. Pitesti: Editura Paralela 45.
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punct de interes major pentru lucrarea de fatd -, a carei influentd depaseste nivelul de
suprafatd al limbajului si se rasfringe 1n substraturile textuale prin redimensionarea intregii
atitudine fata de lume. Astefl ca, sectorul prozastic in spirit caragialesc
»cautd temele cotidianului, comicul de limbaj, personajul anonim, ruda mai apropiata sau mai
indepartatd a lui Miticd. (...). Intreaga si pragmatica radiografie a banalului sta sub semnul
tragi-comicului caragialesc.”™

Lumea fictionald propusa de povestirile Adrianei Bittel sunt In asentiment cu acesta directie
prin prezentarea autenticd a unor felii existentiale aflate sub semnul banalitatii cotidiene,
obisnuintei,. Ipostazele familiale sunt graitoare 1n acest sens si surpind, asa cum se intampla
si in povestirea Examenul radiologic din volumul Somnul dupa nastere (Bucuresti: Editura
Cartea romaneascad, 1984) personajul feminin captiv in treburile si indatoririle casnice si care,
cautd eliberarea prin experienta scrisului. Personajul doreste sd scrie o povestire despre o
cersetoare fapt care, in ,,ingineria” naratiunii releva dimensiunea textualizantd a vremii: textul
se scrie in fata lectorului, se remarcd printr-o puternica autoreferenttialitate si prin accente
metatextuale pand in clipa in care, asa cum releva discursul narativ al Examenului radiologic,
cele doud niveluri fictionale — cel al personajului-narator si cel al povestirii in curs de scriere
— se contopesc in plan discursiv, dupa cum urmeaza:

»Diminata - dusul, Pdine - Lapte - Aprozar, batrana cersetoare se aseza in colt la Drept, nu nu

era bine, studentii nu dau pomand, ma intorceam acasa, trezeam copilul, oala spalat imbracat,

masa de dimineatd, medicamentele tatii.” (p. 116)

Numeroase situatii ridicole, de un comic derizoriu, In atmosfera banalului cotidian sau a
lumii functiondresti fac resimtitd influenta lui Caragiale intr-un mod in care realitatea textului
concureaza permanent cu realitatea existentiala. In acest sens, desemnarea dramaturgului ca
precursor al generatiei optzeciste subscrie unei literaturi cu o structurd, un limbaj si o scriitura
fundamental ironica.

Astfel, ironia si simtul parodic, dar si ,,suspiciunea fata de limba;j”, asa cum observa si Calin
Teutisan, ,,se adaugd fisei de instrumente ale nnoirii pe care proza scurtad optzecista si le
asuma radical, orgolios si cu constiinta legitimité‘;ii”lz.

Revenind la segmentul de prim ingteres al lucrarii de fata, cel al ludicului, este foarte

clar ca orice joc necesita si presupune un partener, astfel incat, conform esteticii optzeciste,
functia comunicativd a limbajului si canalele de comunicare cu instanta lectoriala se
redimensioneaza hotarator: dintr-un receptor pasiv, indiferent, lectorul se afla in postura de
partener activ si implicat In jocul textudrii, are acces deplin in laboratorul de creatie si
dispune de toate instrumentele de lucru.
Teoria postulata de Matei Calinescu privitoare la ,,jocurile lecturii” se pliaza pertinent asupra
modelului ludic generat de epica (si nu numai) optzecista. In ipostazierea triadica a jocului
(ca expresie a creativitatii infantile si intelectuala, mai exact creatoare, dar si ca aspect
psihologic — demarcatie intre jocul simbolic si jocul cu reguli). Tot aceste demers implica
automat ideea de recitire, de relectura ca joc: proces in care se cautd fie doar plicerea, fie
devoalarea secretelor fictionale si adevarul si in care, cititorul devine, printr-o atitudine activa
si implicatd, un recitior. Un aspect important este semnalat:

,»Orice lecturd a unui text meritoriu, fie cd este intreprinsa din dorinta de amuzament sau

pentru dobéndirea de cunostinte, poate cdpata o dimensiune ludicd. Cu alte cuvinte, citirea

Y Simut, 1. O noud scoald a lui Caragiale in Criciun, Gh. (1999. p. 41). Competitia continud. Generatia'80 in
texte teoretice. Pitesti: Editura Paralela 45.

2 Teutisan, Cilin, Generatia '80 in proza scurtd, in Vatra, articol disponibil la adresa web
https://revistavatra.org/2016/11/08/calin-teutisan-generatia-80-in-proza-scurta/#more-2482, accesat la
13.10.2019.
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unui text perceput ca valoros sau interesant igi poate asuma, pe langa trasaturile mai evidente

si pe langa telurile ei explicite, caracteristicile unui joc.”*?

Astfel daca lectorul, ,.cititorul ideal” se antreneaza in jocurile lecturii propuse de
Adriana Bittel, va jubila intre detalii intertextuale (citate, motto-uri, aluzii sau parafrazari), va
oscila intre planuri si voci narative, va dialoga permanent cu instanta narativa si cu cea
auctoriald, se va antrena intr-un joc temporal ce da senzatia unui ,,d¢ja-vu, déja vecu”, sau va
calatori intre universuri fictionale, Intre povestiri aldturi de personaje care apar cu acelasi
nume 1n mai multe naratiuni. Un exemplu concret este oferit de situatia personajelor Frida,
Efraim, Alice care transcend in multiple lumi fictionale, facdndu-si aparitia in povestiri
precum Alice in Tara Bergului, Pata de ulei (din volumul Cum incarunteste o blonda.
Bucuresti: Editura Humanitas, 2015.) si in cele cateva texte publicate in antologia Intelectuali
la cratita. Amintiri culinare si 50 de retete (Bucuresti: Editura Humanitas, 2012). Imaginea
bunicii iubitoare si grijulie a Fridei postuleaza naratiunile, mai sus amintite, intr-0 apropiere
puternicd fata de personajul-narator; este cea care se preocupa nu doar de treburile casnice, in
special gétitul, ci si de climatul ludic si afectiv al celor mici:

,»Cum sa fie Frida proastd, cand nu ma plictiseam niciodata cu ea, obiectele umile ale
gospodariei deveneau personaje, n-aveam nevoie de jucarii, inventam aventuri fabuloase cu
lingura de spumit-sita, cutitul cu lama scurta pentru curatat zarzavaturi — raca, si satarul —
pan” (Pata de ulei, p. 327)

Efraim transgreseazd universurile fictionale in postura bunicului autoritar si impozant,
director de banca, in celelalte povestiri (Pata de ulei sau Foamea e cel mai bun bucdtar)
acesta apare episodic, fiind mentionat in amintire post-mortem.

Alice apare si ea in ipostaza fetitei care, intr-un episod puternic de febra, evadeaza si se
aventureaza intr-o lume imaginarad (Alice in Tara Bergului), dar experimenteaza si postura
femeii mature, deja mama, in memoriile culinare.

Personajele sunt reluate sub acelasi nume, insa in contexte social-istorice diferite: Alice in
Tara Bergului suprinde triada personajelor atat intr-o perioada infloritoare inainte de razboi,
dar si In decadenta materiald de dupa razboi, cdnd alimentele erau procurate prin troc cu
valoroasele si dragile obiecte din casa. Celelalte povestiri, Pata de ulei si Foamea e cel mai
bun bucatar ori Tortul de la sase ani pun personajele sub spectrul comunismului, timp in care
totul era rationalizat si limitat.

In concluzie, atitudinea fati de text a cititorului determind dimensiunea ludica a
creatiei care, asa cum afirma si Matei Calinescu, isi are provenienta in cititor. Activitatea
ludica a acestuia presupune in permanentd un efort intelectual si o munca in parcurgerea
jocului echivalentd cu definitia lui Roland Barthes conform caruia lectura implica acea munca
,din care s-a evaporat orice urma de osteneald”.*

Asadar, putem conchide prin a resublinia dimensiunea ludica a creatiei ca una dintre
paradigmele principale ale literaturii generatiei '80, resimtitd pana in cele mai fine substraturi
ale prozei — dupa cum am stabilit in cadrul lucrarii de fata -, cu efecte directe si determinante
asupra relatiei autor-text-cititor.
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