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Abstract: The short story, unlike the novel, can be analyzed as a miniature work in which every detail
contributes to the rendering of meaning and the creation of a network of symbols that suggest the
transition from the real to the mythical realm. Turning to magic and folklore, to universal myths is a
way in which the 60’s writers trespass the norms of "realism", using ludicrous and seemingly absurd
associations. The story “Orpheus in Inferno” by Nicolae Breban is a rewriting of the ancient Greek
myth in a unique and modern way. The result is the accumulation of multiple meanings. The story
describes both the place the writer occupies in the communist society and the process of creation
itself.
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Optiunea scriitorilor saizecisti pentru insertia miticului sau pentru personalitatile-limita,
in cazul carora deviatiilor psihologice fac sd rasard din inconstient imagini tulburi,
cosmaresti, dar care isi pastreaza caracterul arhetipal poate fi vazuta, pana la un anumit punct,
si ca expresie a distantarii de rationalismul si maniheismul impuse de regimul politic totalitar.
Viziunea asupra spatiului este relevanta pentru intelegerea devenirii spirituale a personajelor,
observand ca descrierile nu sunt doar estetizari ale cadrului narativ, ci se Inscriu in ample
alegorii care transpun universul spiritual in cel concret. Existd o dubld valenta a elementelor
spatiale, ele sustinand latura realista a naratiunilor, care par a fi ancorate intr-o epoca anume
(perioada razboiului sau anii imediat urmatori — transpunerea in trecut fatd de momentul
scriiturii, care oferd o mai mare libertate de creatie, dar si un timp-limita al transformarilor),
dar poarta si insemnele universului mitic. Referinta la mit nu se face cel mai adesea direct, ci
prin intermediul unor structuri metaforice si simbolice care ies in evidentd prin caracterul
exceptional sau aparent absurd, prin insistenta naratorului asupra detaliilor respective, prin
recurenta lor. Dintre reperele spatiale relevante pentru opera lui N. Breban orasul reprezinta o
reflectare a constiintei moderne, care a pierdut legatura cu sacrul si care incearca si dea sens
universului, pe de altad parte interioarele ca expresie a personalitatii individului, a afundarii in
sine. Poetica spatiului interior reflecta structurile de suprafata sau de adancime ale psihicului
uman. De aceea m-am oprit in analiza prozei scurte a lui N. Breban atat asupra unor spatii
care sa reflecte complexitatea vietii interioare (cladirile complete, organizate pe Inaltime —
beci/subsol, parter si etaje, respectiv pod/acoperis) si dorintele, temerile celor care le
populeaza.

Naratiunea Orfeu in infern a lui Nicolae Breban are ca punct de plecare, asa cum o
anunta si titlul, cunoscuta poveste de dragoste dintre tracul Orfeu (fiu al Caliopei, muza
poeziei epice si a artei de a vorbi frumos, si al lui Apolo, zeitate ce patrona in vechime
muzica) si frumoasa nimfa Euridice. Calitétile primite la nastere de la parintii sai, darul de a
vorbi frumos si de a canta, il fac pe acest prim mare poet al Eladei sd iasa invingator in
situatii in care oricare alt muritor ar fi esuat. Plecat In cautarea lanei de aur eroul reuseste sa
indepirteze fiecare piedica aparutd in calea argonautilor.' Personajul este asadar un ales si de

! De n-ar fi fost cu ei feciorul lui Apolo cu toati indrizneala de care-au dat dovada vitejii argonauti — n-ar fi
putut nici unul sa-si mai revada casa, parintii si copiii. Prin sunete de lird a domolit ménia unor stanci fioroase,
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aceea caldtoria initiaticd devine un succes. Dacd din punct de vedere spiritual el este un
invingator, in plan social lucrurile stau tocmai ivers, caci logodnica sa ajunge in infern in
urma muscaturii unui sarpe veninos. Chiar daca Orfeu reuseste sd induioseze locuitorii
tinutului mortilor cu durerea lui cantata la lird si obtine invoirea lui Hades de a-si readuce
iubita pe pamant, eroul esueaza datoritd incapacitdtii de a-si tine promisiunea facutd
stapanului infernului. Desi nu i era permis, Orfeu incerca sa o priveasca pe Euridice inainte
ca aceasta sd ajungd pe pamant si asfel nimfa ramane prizoniera in lumea de dincolo. Orfeu
se retrege in muntii Traciei unde va mai trai 3-4 ani 1n singuratate pana cand preotesele lui
Dionisos 1l vor asasina intr-o criza de gelozie.

Scrisa la pesoana I, Orfeu in infern se construieste ca o confesiune sub forma de
jurnal, notata pe caietele lui de elev de Cosmin, un bdietel de 12 ani. Tehnica narativd a
confesiunii oferd lectorului privilegiul de a arunca o privire in atelierul de lucru al scriitorului
st de a asista la nasterea ideilor ce vor sta la temelia operei literare. Existenta scriitorului se
reflectd, mai mult sau mai putin, in textul acesteia.? Jurnalul este descoperit si reprodus, la
cativa ani de la scrierea lui si de la decesul autorului, de un alt narator necunoscut despre a
carui existentd nu aflam decat din comentariile legate de circumstantele descoperirii
manuscrisului, informatii pe care acesta le lasa in epilogul povestirii. Nuvela retine simbolul
artistului-poet inzestrat de divinitate cu darul de a stapani la perfectiune limbajul, pastreaza si
tema calatoriei in infern, dar elimind povestea de iubire existenta in legenda greceasca. Aflam
din marturisirile personajului confesor ca, asemenea alter egoului sdu legendar, are talentul de
a manipula cuvintele si ca a dezvoltat un interes deosebit in ceea ce priveste scrisul. ,,Maine
am sa-mi aduc pixul si hartie ca sa pot sd scriu, adicd sa vorbesc cu mine. Cand scriu si
vorbesc, adicd, parca mai e cineva care asculta.”® Inclinatia acesta spre dialogul cu sine insusi
manifestatd prin cuvantul scris il indeparteaza de cei de seama lui, izolandu-1 in singuratate
asa cum se intdmpla adesea cu marii artisti: ,,Esti singur, apoi mai esti putin singur si din cand
in cand iti aduci aminte ci esti singur”.® Ticerea si singuritatea sunt laitmotivele care
puncteaza naratiunea, ambele insotesc destinul creatorului, caci numai in liniste si solitudine
creatorul poate obtine momentele de introspectie necesare realizarii operei de artd. ,,Tacerea
in scris, se-ntelege, altfel, daca e vorba de cealalta... de tacerea cealaltd vreau sd zic, nu e
nicio problema. Dar... ticerea asta de-a doua, a scrisului, cea care e prinsa in scris, de asta
vorbeam.” Aceastd instriinare de lume este compensati de alungarea singurdtdtii interioare:
»Mi-am pierdut ceea ce, ha, ha, ha, abia castigasem: singura'ltatea.”6

Prima pagind a jurnalului este datatd 18 septembrie si continud cu insemndri ce se
intind pe parcursul a trei luni, ultima dintre acestea purtdnd data de 25 decembrie.
Manifestarile meteorologice puncteaza fiecare pagind de jurnal, la Inceput baiatul scrie
aproape obsesiv despre ploaia de toamna care pare a-1 deranja, pentru ca, spre finalul textului,
venirea iernii sd aducd ninsoarea, dar acest fenomen nu mai este inregistrat decét in treacat,
interesul naratorului nu mai este de aceasta data centrat spre lumea fizica, el este preocupat

numite Simplegade, care striveau adesea corabiile eline. Tot el a adormit in viers molesitor balaurul cel
groaznic, care pazea-n Colhida acea 1ana de aur si-a nimicit, prin cantec, vraja amagitoare a unor fete-pasari, ce
se chemau sirene si incercau s-afunde pe marinari in valuri.”, Alexandru Mitru, Legendele Olimpului, Editura
Hyperyon, 1990, p. 417.

2 The autobiographical discourse absorbs in its texture the subjectivity and the refferentiality that contour the
existence of the author. From the dynamics of this dialectics of seen aspects and unseen aspects, of the text and
subtext, of the immediate reality and an affectivity retracted in interiority results, as a matter of fact, the
exceptional dynamics of this type of discourse.”, Tulian Boldea, ,,E. Lovinescu and the Art of Portrait”, in
Journal of Romanian Literary Studies, nr. 1, 2011, https://old.upm.ro/jris/JRLS-01/RIs%2001%2005.pdf

® Nicolae Breban, Orfeu in infern, Editura Polirom, Tasi, 2008, p. 191.

* Ibidem, p. 189.

® Ibidem, p. 204.

® Ibidem, p. 205.
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mai mult de propriile-i idei. Retragerea din lumea reala este reflectata simbolic de
schimbarile aduse de succesiunea anotimpurilor. larna este anotimpul adormirii sau a mortii
si prin urmare un posibil timp al caldtoriei in lumea de dincolo. Asemenea arhetipului séu,
Cosmin céldtoreste prin infern, dar deosebirea vine din faptul ca de acestd datd experienta are
loc 1n lumea interioard. Cele trei luni ale toamnei 1n care baiatul rataceste prin acest labirint
trimit indirect la zilele 1n care sufletele raposatilor colindd pamantul inainte de a se ridica la
cer. Aventura se iIncheie simbolic In ziua de Craciun, sarbatoare a renasterii, dar si a
sacrificiului, care anunta faptul ca timpul destinat cautdrii a luat sfarsit si ca opera de artd a
fost finalizata. In credintele romanesti Criciunul este precedat de o perioada tulbure in care
timpul si lumea se reintorc la haosul original. Portile lumii de dincolo se deschid lasandu-le
posibilitatea celor ce o populeazd sa ajunga pe pamant. Este asadar un moment prielnic
pentru personaj trai a experiente spirituale deosebite. Cosmin rataceste Impreund cu un urias
ciudat prin incaperile unui bloc parasit inventand impreuna diferite jocuri. Regasit dupa o
luna de la disparitia sa, bdiatul este pierdut pentru societate, acesta continuand sa trdiasca
retras in lumea lui incd 2-3 ani, refacand astfel destinul lui Orfeu refugiat in muntii tracici.
Moartea copilului anuntata de epilog este tot simbolica, caci artistul este de cele mai multe ori
o figura ciudatd pentru societatea moderna neinteresata de frumos, uneori astfel de persoane
fiind considerate a fi atinse de nebunie. Astfel aflam din epilog ca uriasul locatar al blocului
nu este altceva decat un bolnav de schizofrenie evadat din spitalul de boli nervoase in care
fusese internat. O alta explicatie a acestei morti simbolice ar putea fi si faptul cd, odata scrisa,
cartea capata propriul destin desprinzandu-se de autor. De altfel, pe langa sugestiile legate de
constructia naratiunii, nuvela lui Banulescu face referire si la idei filozofice clasice: ,,Noi
oamenii, cred eu, traim intr-o lume de vis.” sau ,,ce sunt ideile... nu-S niste ramasite, asa niste
firimituri de la masa zeilor...””

Naratiunea poate fi cititd si ca o alegorie a statutului intelectualului sau a artistului
care iese din tiparele omului obisnuit reprezentant al societatii comuniste. Critica indirecta
atinge regimul totalitar si idealurile fara valoare ale acestuia®, precum si frica pe care o
insufla prin masinaria de persecutie. Realitatea nu poate fi evitatd, intelectualilor le rdméne
totusi posibilitatea evadarii in arta, in lumea ideilor, in literaturd: ,,noi, aici, facem o republica
separata. Mandra, deoarece. Noi aici suntem sus, suntem afara.”’

De altminteri, influenta psihanalizei este vizibild si in nuvelele semnate de Nicolae
Breban, personalitatile tulburi, viziunile trunchiate asupra existentei surprinzdnd de fiecare
data.

In acest context, blocul capata la Breban conotatii infernale, motiv pentru care autorul
il alege ca loc al actiunii nuvelei Orfeu in infern. Blocul vechi care ar fi trebuit demolat
devine loc de refugiu pentru navetisti, rromi sau loc de joaca pentru copiii din cartier. In acest
castel, cum il numesc cei din urma, Cosmin se retrage pentru a scrie atunci cand nu este
nimeni prin preajma. Cladirea este expresia exterioard a ratacirii personajului prin labirintul
propriilor idei materializate in cuvintele din jurnal. Nu este o experientd usoard, caci
presupune o confruntare cu structurile profunde ale psihicului personal, de aceea fiecare
escapada spre etajele superioare ale blocului este dominatad de fricd. Spaima personajului nu
este nejustificatd, riscul ratdcirii in labirintul de beton este real si chiar are loc la un moment
dat. Un alt simbol al spatiului interior si al drumului catre sine este cortul facut din plapuma
sub care, refugiat din calea frigului, copilul isi scrie in secret gandurile. Cortul devine asadar
o varianta In miniaturd a blocului, dar de data aceasta atmosfera este mult mai intima. Ca
blocul este metafora universului sufletesc al personajului-narator o dovedesc si coordonatele

" Ibidem, p. 215.

8 Ca si cei mari si ingamfati din jur care se lauda mereu cu scopurile, cu telurile, cu sensul vietii si alte prostii,
din care, multe, nici nu exista. Sunt propaganda curatd.”, Ibidem, p. 226.

° Ibidem, p. 233.
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spatio-temporale. Desi in primele incursiuni la etajele superioare Cosmin urcd pe scarile
blocului, spre finalul naratiunii orientarea spatiali a acestuia este perturbati. In interiorul
imobilului a urca si a cobori sunt actiuni identice: ,,Dar... nu cumva eu am coborat chiar de...
sus? De sus sau am coborat de jos?’'® Nici intre lumind si intuneric nu pare a fi vreo
diferentd: ,,Si chiar dacd se mai lumineazi — tot se intuneca.”** Afundarea in acest labirint se
face treptat, parterul blocului este parasit pentru o incursiune prin incaperile largi de la etaj,
apoi imaginile acestea sunt inlocuite de cea a cortului improvizat, pentru ca in cele din urma
eroul sa realizeze faptul ca adevaratul castel nu este blocul, ci straniul locatar de la etajele
superioare: ,,De fapt — el e castelul, si nu... blocul dsta mare, paraginit si parasit in care, noi,
copiii, ne-am ficut un fel de ideal.”** Acest personaj il conduce pe baiat spre inciperea in
care trdieste ca intr-un barlog si unde mirat se joaca la fiecare intalnire cu degetele eroului.
Degetele sunt fauritoarele textului scris, iar jocul straniu al celor doi, precum si fascinatia
uriasului in privinta degetelor baiatului scot in evidenta latura simbolicd a mainilor creatoare.
Portretul uriasului, consemnat in jurnalul lui Cosmin, il separd de oamenii obisnuiti,
apropiindu-1 de tagma zeilor: ,,El poate nici nu e muritor, deoarece nu seamina cu nimeni.”*®
Atentia pe care o acorda baiatului atunci cand acesta ii vorbeste il face sa fie ,,ca un zeu”. in
alt fragment este prezentat prin imagini vegetale sau animaliere, precum cea a stejarului sau
cea a ursului. Stejarul este axa lumii la celti si greci, facand legatura intre cer, pamant si
infern.** Tn mitologia romaneasca, stejarul este ,,arborele ddinuirii”, dar si ,,frate sau substitut
al marilor eroi”.'® Alaturi de brad el reprezinta sacrificiul, fiind ars in vatrd in noaptea de
Craciun. In cazul lui Cosmin, aventura in castelul copilariei il conduce spre descoperirea unui
alter ego, un dublu care, desi este o imagine opusa in anumite privinte (nu vorbeste si nici nu
stie sa scrie si sa citeascd), il imita perfect in celelalte privinte: ,,suntem ca o oglinda, eu de-0
parte, el de cealalta. O oglinda care ba se misca, ba respira, ba gandeste uneori.”*® Legendele
romanesti 1l descriu pe Dumnezeu calarind un urs sau se referd la acest animal ca fiind
stramosul omului. Asemenea divinitétii si Cosmin incaleca pe ciudatul sdu companion, dar nu
inainte de a fi si el incalecat in prealabil. Inversarea rolului, din om luat in posesie in posesor
semnificd deopotriva invingerea fricii, a propriei laturi animalice si luarea 1n sdpanire a lumii
interioare reflectate de arhetipul ursului. Din acest moment baiatul se considera proprietarul
creaturii si prietenul ei, aducand in atentia lectorului credinta populara conform careia fiecare
om are ca dublu un urs cu care se aseamand.'’ Dictionarul de simboluri mentioneaza faptul ca
ursul ,,face parte din simbolurile inconstientului htonian: lunar si deci nocturn, el depinde de
privelistile interioare ale pamédntului mumad.”*® Pestera, asociatd cu bezna este un spatiu
interzis, de aceea prezenta ursului si implicit posibilitatea de a-1 imblanzi sugereaza
initierea.'® Ursul este vazut in unele traditii si ca un erou civilizator, aseminitor omului cu
care pare a se inrudi, dar inzestrat si cu trasaturi animalice ce il fac sd ia in stdpanire lumea de
jos. Datoritd fortei psihice si puterii fizice iesite din comun, el este capabil sd ucidd monstrii.

1% 1bidem, p. 199.

1 |bidem, p. 193.

12 |bidem, p. 205.

3 Ibidem, p. 196.

4 Cu crengile sale infipte adanc in pamant si cu varful ridicat spre cer, stejarul se infitisa omului culturilor
traditionale ca un arbore axial, care asigura comunicarea dintre cele trei lumi: lumea subpdmanteana, lumea
terestrd si lumea celestd.”, Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, editia a 1I-a revazuta i
adaugita, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, p. 174.

'3 Jon Ghinoiu, Dictionar de mitologie romdnd, Editura Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2013, p. 268.

1% Nicolae Breban, op. cit., p. 205.

7 Omul nu are numai o stea pe cer, ci si un urs pe pimant, cu care se aseamini la fire: pasnic, bland sau,
dimpotrivi, crud si fioros.”, Ion Ghinoiu, op. cit., p. 293.

18 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. III, Ed. Artemis, Bucuresti, p. 417.

9 Ursul aflat in pestera este expresia beznei. Intunericul si nevazutul, fiind legate de notiunea de interdictie,
aceasta intdreste functia lui de initiator.”, ibidem, p. 417.
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Hibernarea sa in barlogul ascuns uneori in pesteri a determinat vechile religii sd vada in el o
divinitate a naturii, care moare si renaste anual, sau l-au considerat a fi patronul iernii. In
vechime se credea ci ursul se trage din om sau ci el ar fi strimosul omului.”® in multe zone
geografice ale Romaniei acesta a reprezentat un animal totemic. Nu in ultimul rand, din
punctul de vedere al psihanalizei jungiene ursul este aspectul periculos al inconstientului
provocator de spaime. Asemenea unui urs adevarat, uriasul il adaposteste pe Cosmin pe blana
din barlogul lui improvizat in bloc. Prin miscarile lente si prin sunetele dezarticulate pe care
le produce, personajul oglindeste imaginea acestui arhetip animalier. Descoperirea acestui
dublu coincide pentru Cosmin cu familiarizarea cu lumea instinctuala care risca sa il
devoreze cu prima ocazie, ceea ce nu se intampla personajului nuvelei Orfeu in infern, caci
acesta reuseste sa Tmblanzeasca ursul: ,,Uneori, cand se lasd seara, cantdim amandoi impreund,
hduluim de-a dreptul. Eu cant si strig si el se tine dupa mine, ca doi cantori intr-o biserica de
munte.”?* Pierderea constiintei, intoarcerea la un primitivism intelectual, lipsa de adaptare la
societate, toate acestea sunt ilustrate prin ratacirea copilului in spatiul unui bloc care ar trebui
demolat.

De multe ori scriitorii generatiei saizeciste apeleaza la rescrierea unor mituri si a unor
basme, se opresc asupra unor figuri mitice universale pe care le aduc mai aproape de
contemporaneitate, le plaseaza in societatea moderna, ilustrand zbaterile omului obisnuit de
a-si gasi calea spre desavarsirea de sine, spre dragoste sau spre cunoastere. Fara a-si pierde
incarcatura simbolica, textele se construiesc prin apelul la motive consacrate, resemantizate
prin transpunerea in contemporaneitate sau in contexte inedite. Existd in nuvelistica acestui
scriitor un plurisemantism al simbolurilor, o multiplicare semnaticd ce corespunde logicii
gandirii mitice, care se foloseste de structuri plurivalente sau chiar contradictorii, dar care
converg catre acelasi mesaj.
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